: ACTIVIDADES CULTURALES
EN LAS BIBLIOTECAS POPULARES DE MADRID

MARINA NAVARRO ALVAREZ

CIRCULOS DE LECTORES EN LA BIBLIOTECA INFANTIL
DE MORATALAZ

INTROBUCCION

Las bibliotecas infantiles son, claro est4, los centros idéneos para que
los nifios tengan un contacto mas intenso con los libros. Se les brinda la
posibilidad de eleccion de sus obras, el acceso a las obras recientemente
editadas y otras ya clasicas, pero que posiblemente no leyeron. Muchas
veces este contacto no es de biisqueda de nuevas obras, sino de comics u
otros libros muy extendidos entre los nifios, pero no por ello de suficien-
te calidad literaria.

Una biblioteca infantil puede, ademas de mostrar al nifio una va-
riedad de libros, ensefiar, con ayuda de la bibliotecaria, las novedades o
libros interesantes, que aporten al nifio una nueva orientacion.

Se puede ensefar cuando ellos pregunten, algan libro interesante, pe-
ro también hay otras formas de mostrar libros: planteando actividades
en torno a la literatura infantil.

Hay algunas posibles actividades para reunir a los nifios en torno a
los libros: «La hora del cuento», «Libro-forum», etc. Hemos elegido otro
método de introduccién a la lectura, aunque con algunos aspectos seme-
jantes a los demas: Los «circulos de lectores infantiles».

DESARROLLO DE LOS «CIRCULOS DE LECTORES »

Durante dos afios hemos llevado a cabo, una tarde a la semana, los C.
de L. I. en la biblioteca infantil de Moratalaz (Bibliotecas Populares).

Las edades de los nifios oscilaron entre 6 y 14 afios.
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Hicimos 2 grupos (con una duracién de hora y media cada uno): uno
de mayores y otro de pequefos, que fueran semejantes, sobre todo, en ni-
vel de lectura y comprension de la misma.

Hecho esto, comienza la sesion:

Previamente tenemos elegido el libro.
Cada nifio lee un trozo de libro en voz alta.

Después de acabado, se cuenta entero con la participacién de to-
dos, y los puntos oscuros se discuten.

Se nombran todos los personajes.
Cada nifio elige su personaje preferido.
Partiendo de su personaje se inventan una historia, bien individual

0 en grupo.

Se hace un dibujo del libro o la historia.
Se escribe la historia inventada para el siguiente dia.

ELECCION DEL LIBRO

Intentamos que retina estas caracteristicas:

Calidad literaria (Hay libros que entretienen, pero no ofrecen la su-
ficiente calidad como para ser recomendados a Jos nifios. Trata-
mos de que retinan ambas caracteristicas).

Pocas pdginas (Exigido por el tiempo limitado de una hora y
media). Puede ser un libro completo, o algunos capitulos del libro
que permitan seguir todo el hilo del desarrollo literario.

Agilidad en el desarrollo del tema. Los libros muy descriptivos y
con poca accidn, a pesar de que sean muy aptos para ser recomen-
dados a un nifio, pueden no serlo para atraer la atencién de diez ni-
fios, y motivo de distraccién en otras tareas que den lugar a la dis-
persion.

Varios personajes. Esto da mas accion al libro, y ademas nos servi-
ra para que los nifios tengan una variedad de personajes con los
que poder identificarse y, a partir de ahi, desarrollar su propia his-
toria.

Damos una lista de algunos autores y titulos de mayores:

EnDE, Michel. Momo. Madrid, Alfaguara, 1979.

GisBERT, Joan Manuel. Escenarios fantdsticos. Barcelona, Labor, 1979.
HaerTLING, Peter. La abuela. Madrid, Alfaguara, 1978.

Heme, Florence Parry. Tristdn encoge. Madrid, Alfaguara, 1977.

RoBLES, Antonio. Cuentos de los juguetes vivos. Barcelona, La Gaya
Ciencia, 1977. .

RopARy, Gianni. Cuentos para jugar. Madrid, Alfaguara, 1980.
SEMPE. El pequefio Nicolds. Madrid, Doncel, 1972.
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WorreL, Ursula. Campos verde., campos grises. Madrid, Loguez, 1977.
Z1MNIK, Reiner. Los tambores. Barcelona, Lumen, 1976.

Libros utilizados en el grupo de pequefios:

ArMuo, Consuelo. Los batautos. Barcelona, Juventud, 1975.

Bauman, K. Joachim, el barrendero. Barcelona, Lumen, 1974.
GRreeNE, Graham. El pequerio tren. Madrid, Debate, 1979.

JIMENEZ HERNANDEZ, Mlguel Una escuela para Max. Barcelona, Po-
maire, 1980.

LECLERQ, Jean Paul. Peluso y la cometa. Valladolid, Mifién, 1979.
LionN1, Leo. Frederick. Barcelona, Lumen, 1969.
LoEoFF, Jan. Historia de una manzana roja. Valladolid, Mifién.
Marta, Marta. El pais de las cien palabras. Barcelona, La Galera, 1981.
Piering, Fabio y SoLE, Carme. E! nifio que queria volar. Valladolid, Mi-
fién, 1979.
197TURIN, Adela. Arturo y Clementina. Rosa caramelo. Barcelona, Lumen,
6.

UNGERER, Tomo. Los tres bandidos. Valladolid, Mifién, 1975.

URiBE, M.? Luz. ¢Quién lo diria, Carlota Maria? Madrid, Alfaguara,
1981.

Ademas de las reglas de eleccion de libros, se tiene en cuenta el grupo
con el que contamos cada tarde: si hay mas o menos nifios, edades, nivel
de lectura y comprensioén, porque aun en un mismo grupo encontrare-
mos distintos niveles.

Los libros que méas hemos utilizado y de los que mas éxito tienen
entre los nifios de los C. de L. son: «Cuentos para jugar» y los «Cuentos de
los juguetes vivos» . Cada uno de estos libros tiene varias historias distin-
tas, muy propicias para ser utilizadas en los circulos. Los «Cuentos para
jugar» cuentan, ademas, con la notable ventaja de tener cada uno tres fi-
nales; esto estimula el continuar creando.

Los «Cuentos de los juguetes vivos» son instrumentos de juego, dan
pie a la creacién, a continuar inventando historias, a continuar la accién,
a adentrarse mas en las historias fantasticas con un fondo que toca los
problemas sociales.

Otros cuentos utilizados, a pesar del aparente interés, son demasiado
largos y complicados como para conseguir atraer la atencién de los nifios
durante mucho tiempo; me refiero al cuento «Los tambores», que, por su
densidad, requiere mucha discusién para llegar a una conclusién. Es
mas adecuado para provocar una polémica, para demostrar la retentiva
de los lectores, pero apenas queda tiempo para la invencién de historias.

Los cuentos més ligados con la vida real, como «Campos verdes-cam-
pos grises» o «La abuela», aunque cada uno de ellos, desde un punto de
vista muy distinto, llevan a ligar de inmediato el texto con la vida coti-
diana. El primero es directo e incita de inmediato al didlogo sobre temas
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sociales. «La abuela» da mucho mas pie a tratar problemas familiares,
relaciones entre hermanos, abandono familiar y a establecer un dialogo
méas profundo sobre la vida afectiva de los nifios.

En este terreno hay otros libros como «Max en la escuela», utilizado
en los circulos de pequenos, que también provocan discusiones, sobre las
relaciones sociales de los nifios, el grupo secundario (el colegio, grupos
de amigos, etc.), grupos de referencia (de los que el nifio no forma parte,
pero toma como ejemplo), la socializacion en definitiva.

LECTURA DEL LIBRO

Cada nifio lee un trozo de libro en voz alta. Esta es la primera dificul-
tad a salvar, muchos nifios deciden no participar por su inseguridad en el
grupo. El hecho de leer en alto, implica una interconexién con el grupo y
una cierta disposicién a aceptar sus normas, mientras uno lee el resto es-
cucha e intenta comprender y memorizar el texto para luego poder con-
tarlo.

Aprende a vocalizar, a adoptar el tono idéneo para que el resto de los
niflos puedan escuchar, es una motivacién para leer mejor y practicar en
su casa o simplemente poner mas interés en la lectura, ayuda a la solu-
cion de problemas salvando dificultades en relacién con el grupo.

RESUMEN DEL LIBRO

Hemos acabado la lectura del libro y viene la hora de recordar y acla-
rar qué dice y qué quiere decir el libro. Uno de los problemas que tienen
muchos nifios y algunos adultos, en la lectura de un libro, es la falta de
concentracién y la poca capacidad de resumir el mismo.

El resumen del libro fomenta:

¢ La atencion.

e Memoria.

¢ Concentracion.

* Capacidad de abstraccion.

s Capacidad verbal.

* Perfeccionamiento de terminologia.

En definitiva tratamos de ayudar al nifio a comprender mejor lo que
lee. Se trata de que el nifio llegue a unir todo lo que en el libro acontece.
Encuadramos el relato, unimos cada escena hasta llegar a conseguir una
idea de conjunto.

PERSONAJES

Tenemos ya el marco general de los acontecimientos, pero atin quere-
mos adentrarnos mas en el libro. Los personajes de un libro conforman
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la accion del relato. Vamos conociendo, poco a poco, cada uno de los per-
sonajes que participa en la escena, sus rasgos y su aportacion a dicha ac-
cion.

Los personajes en un libro significan el movimiento, la relacién entre
éstos y su encuadre en la obra llevara al nifio a una total comprension del
libro. Los personajes van a llevar al nifio a fantasear. El héroe les acerca-
ra ala época y el momento en que se desarrolla la accién, a las relaciones
con los demas personajes, a la forma de resolver los problemas presenta-
dos, los valores ante la vida y, en definitiva, ira envolviéndoles en la ac-
cion hasta llegar al final del libro.

En una obra, ademas del héroe o héroes hay otros personajes cuya ac-
cion podria ser sustituida por otros y, sin embargo, son de esa historia 'y
por ello nos van a ayudar a perfilar el relato y diferenciarlo de otros se-
mejantes. Asi, entre todos los nifios dan un repaso al total de los persona-
jes del cuento, y acabamos de perfilar las caracteristicas especificas de
cada uno de los libros.

ELECCION DE PERSONAJES

Cada nifio elige su personaje o personajes preferidos. La mayoria de
las veces se da una identificacién entre el nifio y el personaje prferido.
Con frecuencia ese personaje es el protagonista del libro y la principal
razon de dicha eleccién es precisamente esa, ser el protagonista, tener la
suerte de poder vivir todos los momentos mas intensos de la historia.

La mayoria de los personajes elegidos son los mas activos, mas tra-
viesos y aventureros, y en el otro polo esta la eleccién de personajes mas
moralistas y con valores tradicionales. Los nifios, cuanto mas metidos es-
tan en el libro, mas se desinhiben, y mayor es la posibilidad de elegir su
personaje libremente. Cuanto mayor apoyo sienten en el grupo en el que
trabajan, més capaces son de transgredir las normas moralistas del gru-
po primario y actuar con mayor libertad.

Dentro de la moral de los personajes, se presenta un tipo de personaje
secundario que hace aparecer el personaje principal como el «bueno»,
«mas bueno» todavia porque perdona el agravio. Es bastante frecuente
también la identificacién con este personaje secundario, por ser muchas
veces el sostenedor de las aventuras del principal.

INVENCION DE HISTORIAS

Partiendo del personaje elegido van a hacer una historia, bien indivi-
dual o colectivamente. La mayoria de los nifios prefieren hacerla indivi-
dual.

Las historias son totalmente distintas unas de otras, y todas inventa-
das en el momento.

Si el nifio o niiia han ido metiéndose en la obra y han elegido el perso-
naje para inventar otra historia, practicamente no hay que ayudarles.
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Los nifios dan rienda suelta a su imaginacién y contintian con la narra-
cién. Si han seguido el cuento y elegido su personaje sin meterse dema-
siado en la obra, y ademaés no se sienten integrados en el grupo de nifios
lectores, habra que ayudarles. Para comenzar la historia se describe y si-
taa el personaje. ¢ Como es? ¢ Dénde vive? (el nifio puede transformar las
caracteristicas iniciales del personaje, por ejemplo un animal se puede
convertir en nifio o nifia, o viceversa). ¢ Qué hace? ¢ Quiénes son sus ami-
gos? ¢Como es el lugar donde vive? ¢Qué hace en un dia normal?, etc., en
definitiva va construyendo la historia y metiéndose en ella poco a poco.

Muchas veces las historias inventadas son el producto de lo que a
ellos les gustaria hacer. En estas historias se corren aventuras, peligros y
la mayoria tienen final feliz. Sin embargo, otras veces reflejan sus
problemas, inquietudes, miedos y también odios.

En definitiva, las historias inventadas les sirven de proyeccién de su
posicién respecto a la realidad externa y al grupo.

Con la invencién de historias queremos conseguir varios objetivos
que complementen la fase de lectura, desarrollo de creatividad e imagi-
nacion, desarrollo verbal, capacidad de comunicacién en grupo (permi-
tiendo abrirse a los demas y salvar el primer contacto, siempre dificil, es-
pecialmente para nifios con problemas de timidez, inhibicion u otros mas
agudos. Sirviendo también como ambito donde contar y proyectar in-
quietudes).

DIBUIO Y REDACCION

Finalmente hacen un dibujo del cuento leido. El resultado son dibu-
jos completamente distintos de un nifio a otro, aun siendo del mismo
libro.

Se trata de que cada nifio plasme la imagen que le qued6 mas grabada
de la historia leida.

Ademas escriben la historia inventada. De esta manera conseguimos,
no s6lo potenciar su capacidad verbal, sino también su expresion me-
diante la escritura, han de ordenar ideas, abstraerlas, memorizar, utili-
zar los recursos sintacticos y semanticos.

Por ultimo, los trabajos realizados se colocan en paneles para que
puedan ser leidos por todos los nifios de la biblioteca.

PROYECTO PARA UN PERIODICO EN BIBLIOTECAS

INTRODUCCION

Los adultos tenemos la prensa como uno de los grandes medios de co-
municacién. Este medio es un modo de expresién de la realidad en que
nos movemos y también un medio de difusién de la cultura.
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Cuento preparado por el «Circulo de Lectores» de la Biblioteca Publica de
Moratalaz.
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Esta prensa de adultos esta vetada normalmente a los nifios por va-
rios aspectos: por lo ininteligible de la magnitud de sus noticias, por lo
ajeno que resulta a sus vidas y por la imposibilidad de servirles como me-
dio de expresion, dada la inadaptacién del periddico a los nifios.

Un periédico infantil, por consiguiente, debe servir como medio de
expresion de sus lectores. Debera contener noticias y articulos relaciona-
dos con sus inquietudes, su vida habitual y también conectarles con el
mundo de los adultos, pero desde la perspectiva de los nifios.

El periédico infantil de una biblioteca de nifios deber4 servirnos para
poner en contacto (en este caso a través de un medio escrito) a los nifios
de las bibliotecas, reflejar su vida cotidiana, las peculiaridades de cada
biblioteca, los libros que maés les gustan y que pueden recomendar a
otros nifios. Las anécdotas que sélo los nifios pueden contar por pasar
desapercibidas a ojos de los adultos y la relacién entre biblioteca y entor-
no: barrio, ciudad, pais y el mundo entero.

Es decir, intentaremos hacer un periédico desde la perspectiva infan-
til (incluyendo la vida nacional e internacional) encuadrado en bibliote-
cas. Con la lectura de este periddico también otros nifios tendran acceso
a las actividades de las bibliotecas, dando lugar a su mayor difusién.

OBJETIVOS

¢ Desarrollo de la capacidad de expresion: oral y escrita.
¢ Perfeccionamiento de la terminologia.

¢ Incremento de la capacidad de recepcién y de la capacidad de res-
puesta.

e Fomento del analisis y de la sintesis.

* Desarrollo de la capacidad espacio-temporal (manejo constante
del espacio y del tiempo).

¢ Fomentar la capacidad de trabajo en grupo y aprendizaje de las re-
laciones en el mismo.

ORGANIZACION DEL TRABAJIO

La actividad coordinadora se llevara a cabo en la biblioteca central de
Bibliotecas Populares. :

El grupo basico sera de unos 15 nifios entre 9 y 14 afios. Ademas de és-
te habra otros colaboradores moéviles y la participaciéon del resto de las
bibliotecas, el nimero de nifios, por consiguiente, sera muy elevado.

Inicialmente tendremos tres grupos: equipo de redaccion, equipo de
transcripcion y el equipo de impresion.

El equipo de redaccién estara formado por nifios que revisan ¥ ade-
caan a las secciones los trabajos realizados durante la semana, tanto por
ellos como por el resto de las bibliotecas.
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El equipo de transcripcion, pasara a los clichés y compondra las pagi-
nas con los trabajos elegidos.

El equipo de impresién imprimira el periédico.

Todos los componentes de los equipos podran participar, ademas,
con sus articulos, que haran durante la semana y revisara el equipo de
redaccion.

Los equipos podran ser rotativos, pero compuestos siempre por dos
miembros del dia anterior (para evitar que no haya experiencia en los
trabajos).

Para formar parte del equipo de transcripcién se haran pruebas, para
ver los que mejor letra tienen y si alguno sabe escribir a maquina.

Haremos una primera reuniéon donde se decidiran las secciones del
periddico (sobre propuestas concretas y posibles sugerencias), los com-
ponentes de los equipos y los nifios que se comprometan a traer articulos
para el siguiente dia. Después se ensefiara la técnica de impresién. En es-
ta reunion se hara hincapié sobre la importancia del trabajo en equipo y
la coordinacién entre unos y otros por ser una cadena, en la que si no
funcionan los primeros no sale el trabajo.

SECCIONES

Debera haber unas secciones fijas. A continuacién hacemos una pro-
puesta, que podra ser modificada segtin lo que se decida en la reunién
con los nifios: A o :

e Libros: resumenes, .comentarios, recomendaciones, etc.

® Anécdotas y comentarios de las bibliotecas: Descripciones de cada
una, cobmo mejorarlas, criticas, biblioteca ideal, etc.

e Actividades de las bibliotecas.

e Cuentos, poemas, etc., inventados por los nifios.

e Nacional.

¢ Internacional.

¢ Humor: Pasatiempos, chistes, juegos nuevos, laberintos, etc.

¢ Temas de fondo de la problematica infantil.

¢ Centros y lugares de recreo infantil.

Ademas proponemos otros apartados que pueden llegar a ser fijos o
tratarse ocasionalmente:

¢ Entrevistas y encuestas.

* Deportes.

* Fotografia.

* Adivinanzas y curiosidades de la vida.

* Cosas de animales.
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¢ Concursos de la cosa mas curiosa de la semana u otro tipo de con-
curso que se proponga.
* Trabajos manuales.

Todas estas secciones pueden ir encaminadas hacia un solo tema, si
se decidiera dedicar algin niumero del periédico a un tema monografico.

Todo el material que sobre en cada ntmero se archivara, para la po-
sible publicacién o consulta en lo sucesivo.

PARTICIPACION DE OTRAS BIBLIOTECAS
La mejor forma de participacién es la asistencia a las reuniones del
periodico de todos los nifios interesados.

Sin embargo, sabemos que la distancia entre las blbllotecas periféri-
cas y la central es demasiado grande, y muchos de los interesados no
podran llegar, por eso tenemos otra opcioén, aunque ésta nos parezca la
mejor.

Para resolver este problema hemos pensado que los nifios: pueden
mandar sus articulos a la biblioteca central, bien individualmente o for-
mando equipos y trabajando conjuntamente.

"METODOS DE IMPRESION

Inicialmente utilizaremos la gelatina. Comenzaremos con este méto-
do por su sencillez de manejo y aprendizaje. Consiste en un molde con ge-
latina (se hace con agua, azicar, cola de pescado y glicerina) del tamafio
del cliché sobre el que se pone la copia del mismo, y después se saca hoja
tras hoja, bastando pasar la mano o un pequerio rodillo por encima. Des-
pués se limpia simplemente con una esponja.

Posteriormente utilizaremos offset, que tiene muchas mas posibilida-
des técnicas y la tirada es mucho mayor.

MATERIAL

¢ Folios.
* Clichés.
¢ Dos moldes para la gelatina.

¢ Boligrafos, punzones especiales para clichés, lapices, gomas, rotu-
ladores.

* Rodillo.

e Esponja, bayeta y trapos secos.
¢ Grapadora.

¢ Carpetas.

¢ Regla de rotular.

e Maquina de escribir.
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e Material para hacer la gelatina (cola de pescado, azacar y gliceri-
na).

EL TALLER DE TITERES

INTRODUCCION

Las Bibliotecas Infantiles son, o deberian ser, centros de expansién
cultural donde no sélo se va a coger libros, sino que representan y traba-
jan por una verdadera formacién cultural del nifio. La biblioteca para el
nifio debe suponer algo vivo, activo, que contintie su vida de la calle y le
ayude a cubrir su curiosidad intelectual, se le potencie todo lo imaginati-
vo, fantastico y creativo que hay en él.

La biblioteca, por consiguiente, debe tener actividades para ayudar a
potenciar estas capacidades del nifio, desde la imaginacién mediante un
libro hasta actividades como los titeres, teatro, lectura en grupo, libro-
forum, juegos de mesa, dibujo, etc. que reunen otras caracteristicas.

Las actividades en una biblioteca infantil ayudan a la reinsercién de
la biblioteca en el barrio, barrios que en la mayoria de los casos estan
despersonalizados, por las tareas cotidianas de los padres y la vida acele-
rada de los nifios, donde los lugares de recreo y actividades extraescola-
res son muy escasos y a veces nulos, y donde la calle no es el mejor lugar
para estar todos los dias.

Debemos ayudar a los nifios a crear historias sobre su propio barrio,
enmarcadas en el lugar por ellos conocido y que cambia de sentido cuan-
do se divierten y se les impulsa a jugar con su imaginacién, ligandola a su
medio habitual.

El desarrollo de todo esto va haciendo que los nifios, cuando sean ma-
yores, conozcan los medios que tienen a su alcance para investigar
dentro de su trabajo y de sus intereses por conocer cosas nuevas.

Las actividades culturales dentro de la biblioteca van a posibilitar
que la tomen como un lugar suyo, donde por un lado se pueden aprender
cosas y divertir, al mismo tiempo que se ven en la necesidad de rela-
cionarse con otros nifos de su edad.

~ Ademas desarrollan su capacidad para ver el mundo de otra forma en
relacién con sus iguales en un marco no tan estricto como es la escuela,
donde tienen unos horarios rigidos y unas obligaciones impuestas. En la
biblioteca, todo lo que el nifio haga es de su eleccidn, salvo las normas de
convivencia y respeto hacia sus compafieros y la propia institucion,
dentro de la cual se les marcan limites de los que no pueden pasar. La
conjuncién de ambas cosas les permite medir su capacidad para moverse
dentro de un grupo y de una institucién.

¢ POR QUE DE LOS TITERES?

Los titeres elaborados integramente por los nifios son una forma de
expresion dramatica hecha con la ayuda de muiiecos. Son un medio de
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comunicacién vivo, donde el nifio vuelca su espontaneidad a lo largo de
todo el proceso, desde la elaboracién de los mufiecos a la representacion.

Es, ademas, un medio idéneo a través del cual pueden expresarse
libremente sin ponerse ellos mismos en tela de juicio, sin sentirse vigila-
dos por los adultos, o por la accién de los otros nifios del grupo.

Es un medio al que se entregan enteramente, haciendo funcionar toda
su imaginacién. Es una via de desinhibicién, no es él quien habla, es el
muiieco. Son admisibles todo tipo de ideas, pueden expresar aquello que
cotidianamente se les tiene vetado y que, dia a dia, va desapareciendo (en
la mayoria de los casos) hasta llegar a ser un adulto, la imaginacion.

El mufieco es un objeto intermediario que permite al nifio depositar
todos sus afectos, sus venganzas, sus ilusiones y, en definitiva, lo que la
vergiienza, timidez o falta de consciencia le impide expresar cotidiana-
mente; pero, eso si, jugando. Al no ser visto, no se preocupa de lo que
puedan pensar los espectadores (salvo cuando hay cAmaras y mlcrr)fonos
delante).

El titere permite desarrollar al mismo tlempo muchas areas de la
creacion dramatica: la expresion plastica, la expresion verbal, desarrollo
del lenguaje fundamentalmente. Ello le lleva a adentrarse en un campo
de ampliacién diaria de sus inquietudes y capacidades. Los titeres nece:
sitan de la combinacién y coordinacién de muchos otros aspectos: esti-
mulan la coordinacién psicomotriz, la comunicacién personal e interper-
sonal, la fantasia, la imaginacion, la voluntad, la observacion, la con-
centracién, la espontaneidad, el sentido artistico, la aceptacion de si mis-
mo y de los demas, la dialéctica, la voz, el lenguaje, etc. En definitiva la
creatividad, que es muy importante en el camino del nifio hacia un mejor
y mayor contacto con la realidad y la cultura.

Por todo ello es muy diferente el teatro de titeres hecho por nifios que
el hecho para nifios. En el primero el nifio es actor y espectador, actor de
su propio mufieco y grupo y espectador del resto de los grupos. En el tea-
tro hecho por nifios participan activamente, teniendo que salvar constan-
tes dificultades que de espectador nunca llegaria a resolver. El ser espec-
tador de un teatro hecho por adultos para nifios fomenta un sentido esté-
tico y un gusto por la creacién dramatica que le puede llevar al interés
por ser él el actor. Ser él (su mufieco) el protagonista le permite de-
sarrollar la misma aficién por el arte dramatico pero fomentando una
mayor capacidad critica, por cuanto que ha experimentado algo, conoce
mejor el terreno que observa y le mueve més (por ejemplo) a la lectura de
obras relacionadas con esta actividad.

DATOS GENERALES DEL CURSILLO
— Lugar de realizacién: Seccién infantil y Salon de actos de la
Biblioteca Central de «Bibliotecas Populares».
— Comienzo del cursillo: 28 de marzo de 1981.

— Duracién y fechas de realizaciéon: 15 dias correspondientes a los
dias: Sabado 28 de marzo, sabados 4, 11 y 25 de abril, sabados 2, 9,
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16, 23 y 30 de mayo, dias 12, 13, 15, 23 (martes), 26 (viernes), 27
de junio.

— Fechas de trabajo para hacer un libro sobre el taller con los nifios:
4, 11 de julio, 19-26 de septiembre, 10-17 de octubre, 5-12 de di-
ciembre.

— Horario: De 10,30 a 13 de la mafiana.

— Numero de participantes: 30 nifios: 19 nifias y 11 nifios, y 2 adul-
tos.

— Monitora: Marina Navarro Alvarez.

COMIENZO DEL TALLER

El cursillo se ha planteado como un taller de titeres en el que es tan
importante la elaboracion de los mufiecos como la eleccién de historias y
su representacion.

Aparentemente se puede pensar que el objetivo de todo el cursillo de
esfe tipo es la representacion, pero lo importante es preguntarse: ¢ Cuan-
do'disfrutan y aprenden los nifios? Ellos disfrutan mientras contintian
descubriendo cosas nuevas. Los titeres, para los nifios, son un poco como
un misterio o una caja de secretos, la continuidad del taller (teniendo en
cuenta que es de asistencia voluntaria) es en base a esos descubrimientos
cotidianos que les llevan a poder jugar con sus mufiecos en cualquier mo-
mento, no sélo en la representacién. El aprender a manipular los mate-
riales, el ir dando vida al muiieco, el construirse su propio juguete, eso
da vida al taller. .

Dentro de esta linea, el taller ha tenido varias fases:
— Elaboracién de los muiiecos.

— Formacién de grupos e invencién de historias.
— Decorados.

— Representacion.

— Recopilacién de historias en un libro.

ELABORACION DE LOS MUNECOS

Es la primera fase, en la que los nifios toman contacto con los mate-
riales, tienen que combinar unos con otros, para llegar a hacer el murie-
co. No hay ningin modelo de titere que se les ensefie antes de que cada
uno haga el suyo. Se trata de que no copien de ningiin modelo, asi pues,
lo que salga de sus manos sera realmente producto de su imaginaciéon y
de la técnica propuesta. Utilizaran alguna de estas dos técnicas de hacer
titere: De palo y de dedo (de guante).

Materiales empleados en su construccion:
Escayola de farmacia.
Papel de periédico.
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Aguaplast.

Cuerdas, lana, agujas, hilo, alfileres, telas de todas clases.
Tijeras.

Pintura, pinceles.

Palos (molduras cilindricas de 8 mm).

Bolas de distintos tamafios de poliuretano expandido (corcho blanco).
Pasta de papel.

Cola.

Algodén.

Papel adhesivo.

Cartén y cartulina.

Serrin, alambre, red de plastico y otros materiales de desecho.
recipientes para mezclar pintura.

Muviecos de palo

Se hace una bola todo lo grande que se quiera, de papel de periédico;
cuando esté muy apretado se sujeta con papel adhesivo. Se ponen las fac-
ciones con rollos de papel de periédico o cartén, pegados con adhesivo:
cejas, nariz, boca, una verruga, orejas, etc.

Todo ello se recubre con escayola de farmacia, cortada en tiras y pe-
gada por toda la bola. Se deja secar. -

Se hace un agujero, donde vaya a ser el cuello, y se mete un palo (mol-
dura cilindrica de 8 mm) de unos 50 6 60 cm, segn el tamafio de la cabe-
za. -

Se pinta, utilizando pintura plastica soluble en agua. Se utilizan colo-
res puros o mezclados.

Una vez pintada se dan los tltimos retoques a la cabeza. Se pone pelo,
que puede ser, p. €j., de lana, cuerda, pintado, etc. Se le pueden poner
otros detalles, un cigarrillo hecho con cartulina, un sombrero, etc.

Por ultimo se hace el traje con las telas que se hayan traido. Todo el
mundo, nifios y nifias, tendran que aprender a coser si no saben, pues de
eso depende el resultado final del mufieco.

Ademas de esto se pueden afiadir manos. Se le puede poner una mano
movida por un alambre y por el otro brazo sacar la mano del nifio.

Ya tenemos un tipo de muiieco, ha salido de todo: El «Conde Marras-
quino», hombre azul cuyo pelo es una red de plastico roja, los labios y las
cejas son de cuerda de pita y la nariz y ojos son de cartén, puesto antes de
dar la escayola de farmacia. Ademas de estos rasgos tiene una mano
rellena de serrin, accionada con un alambre. Es un muiieco diferente a
los demas, que no imita el color carne como casi todos, sino que deja vo-
lar su fantasia mas alla de lo que vemos. '
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«Satanito» es otro muiieco de palo. Gran parte de la expresion de la
cara esta hecha antes de poner la escayola de farmacia, con las orejas de
demonio, hechas de cartén y periédico, y la nariz y cejas por el mismo
método. Muy importante también es la pintura, que da la expresion
picara de los ojos y el color carne imitacién de las personas normales.

Por este mismo sistema hay otros muchos pesonajes: «El Cura», «El
Chino Ching Chan Chony», «La Portera», «Churrupito», etc.

MURECOS DE DEDO {DE GUANTE)

Son generalmente mas pequefios que los de palo, mas manejables y
mas dificiles de hacer para los nifios mas pequerfios.

Se mezcla cola con pasta de papel hasta conseguir una masa homoge-
nea, ni dura ni blanda, que puede pegarse a la bola de poliuretano expan-
dido. Esta pasta se moldea para conseguir la forma deseada de la cara
del muidieco.

Una vez seco el modelado, se pasa a pintar con el mismo tipo de pintu-
ra que los de antes.

Cuando estd seca la pintura se pasa a ponerle pelo o detalles semejan-
tes. En este tipo de titeres, gran parte del resultado final se hace antes de
la pintura, debido a que moldean todas las facciones.

Se hace un agujero del tamario del dedo indice donde vaya a ser el
cuello.

El vestido va en proporcién a la cabeza, y es tipo guante. Tiene tres sa-
lientes: uno para el dedo indice, con el que se maneja la cabeza; otro para
el anular y en el otro se meten los restantes dedos; estos dos tltimos
huecos hacen la funcién de brazos. Se pueden afiadir manos.

Hay otros cuantos ejemplos para este tipo de titeres: el pato «Revolto-
so», «Abuela Pata», «Anastasia», etc. Todos ellos completamente dis-
tintos.

FORMACION DE GRUPOS E INVENCION DE HISTORIAS

Muchos de los nifios no se conocian de nada antes del cursillo. En el
transcurso de la elaboracion de los mufiecos se han ido formando gru-
pos. Esto ha sido en base a: los amigos y hermanos, el tipo de titere esco-
gido, el ritmo de elaboracién de los mufecos, etc.

Cuando cada nifio pertenecia al grupo se ayudaron mutuamente para
acabar la marioneta, pintarla o mejorarla de alguna manera, etc.

Han participado cinco grupos, distribuidos de la siguiente manera: 4
nifias y 1 nifio, 1 nifia y 4 nifios, 5 nifias y 2 nifios, 4 nifias, y 3 nifias y 2 ni-
nos.

Estos grupos son de trabajo, para hacer las historias y llegar a la
representacién.

472 B. Anabad, XXX (1982), num. 4



Las historias se pueden escoger de un libro y acomodar los persona-
jes a éstas o viceversa, partir del personaje para crear la historia. Es de-
cir, es posible copiar la historia o inventarla. Hemos probado varios sis-
temas.

Comenzamos el cursillo leyendo un libro de teatro para que tengan al-
go de practica en su estructura literaria. Al comenzar las historias volve-
remos a hacer lo mismo, se coge otro libro de teatro y se leen varias
obras entre todos {dentro de cada grupo). Pero es demasiado forzado,
¢ qué mejor que cada uno describa su personaje, dandole vida y ponién-
dole en comunicacion con el resto de los nifios del grupo? ¢(Quién es?
¢Coémo se llama? ¢ Dénde vive? ¢ Con quién vive? ¢ Si le gustan los arboles,
el campo, la ciudad...? ¢Si es un vagabundo o un sefior con traje? jSu
nombre!

Ya tenemos carateristicas fundamentales del muifieco. En este proce-
so el nifo va reflejando sus preferencias, lo que le gustaria hacer, y como
seria é] en otro lugar o el mismo si pudiera. Papeles a veces prohibidos
por el medio en que vive o, simplemente, imitacioén de lo que ve a su alre-

dedor.

Ahora esta perfilado el personaje. Tenemos sus caracteristicas funda-.
mentales, que van a conformar una historia. En este proceso de con-
centracion en el muifieco y hacer un esfuerzo imaginativo, el nifioha teni-
do que ir perdiendo la vergiienza ante el grupo, ha tenido que expresarse
en voz alta, que seleccionar un lenguaje para ser entendido por el grupo
y, superada esta barrera, confiar a los demas la personalidad de su mu-
fieco. :

Por ejemplo, cojamos uno de los muiiecos. Se va a llamar Anapiedrix,
- lo ha hecho un nifio de 11 afios. Es un mufieco con barba blanca, cejas
grandes, con sonrisa en los labios rojos y lleva un traje a rayas verdes y
crema algo brillante (mufieco del tipo «de palo»). Comenzamos-por pre-
guntar: ¢ Quién es? Es un anciano sefior. ¢ De donde viene? De un lugar le-
jano, como Israel o un sitio semejante. ¢Qué hacia alli? Le desterraron
porque era feo y viejo y llevaba una tunica. ¢Cémo se llamaba? Judia,
Lenteja... No, {Anapiedrix!

Por este mismo sistema, en este grupo estan el Conde Marrasquino,
un Conde un poco loco y un poco «progre», que nadie entendia, y proce-
dia del pais de Zarzamatalavilla.

Anastasia era una cotilla del pueblo, formaba parte de un barrio del
pueblo.

Abuela Pata y Filoberto son dos patos, abuela y nieto, son amigos de
Anastasia y forman parte de los cotillas del pueblo; el nieto Filoberto es
muy travieso.

Rockito es un personaje sucio, malo y al que todos los del pueblo re-
ganan. El nifio que lo hizo es algo especial, con problemas de lenguaje y
comunicacioén con el resto de los nifios, fue él quien definié su personaje
como sucio, cuando podia ser interpretado de manera muy diferente por
el papel que ocupaba en la obra. Tuvo que leer algunas obras en alto por
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las dificultades también de pronunciacién; a pesar de todo esto, tuvo di-
ficultades en la representacién. El grupo jugé un papel importante al
ayudarle a salvar algunos problemas, improvisando en la representa-
cion.

Ya tenemos los personajes; falta poner en comunicacién unos con
otros.

El nifio vive en una sociedad y ahora esta con un grupo; se han de co-
ordinar las ideas y situar a los personajes en una sociedad imaginaria,
echarlos a andar y desarrollar esas cualidades que se les ha dado.

Asi se encuentran unos personajes y otros; unos son de la ciudad y
otros del campo, unos estan muy chiflados y otros poco; hay ancianos, ni-
fos, animales, condes, brujas; hay que encuadrarlos en una situacion co-
mun.

Hay una interaccién en el grupo, una socializaciéon de los personajes,
y, entre todos, van saliendo los puntos en comun. Unos son vecinos, otros
son padres, hijos, enemigos, enamorados, compaiieros de pandilla. Se va
preguntando: ¢Cémo es el parque por el que pasean? ;Cémo era la
ciudad donde vivian, o el pueblo? ¢Qué papel tiene cada muiieco en rela-
cién a los otros? Al mismo tiempo se va demarcando el lugar de cada ni-
o, su seguridad o inseguridad en el grupo, el rol desempefiado por cada
uno de ellos. Asi mismo va tanteando y sintiendo mas claramente su posi-
cién respecto a los compaiieros de grupo.

La historia ya esta configurada; cada uno tiene un papel y sabe déonde
lo ocupa, lugar, tiempo espacio... El grupo esta constituido como tal y se
.va a entrar de lleno en el trabajo comun. Cada cual tratara de de-
sarrollar, a partir de ahora, sus mejores capacidades para el grupo.

La primera tarea es poner en forma de dialogo la historia inventada.
Para ello hablan unos con otros desde el personaje inventado y dejando
la obra lista para la representacién. Después, uno o dos de ellos se encar-
gan de redactarla y ponerla de nuevo en comun con el resto de sus com-
paneros.

Siguiendo con el ejemplo de los personajes de antes, veamos c6mo si-
gui6 la historia y como quedé definitivamente preparada para la repre-
sentacion.

Anapiedrix en el seto del cactus

Personajes:

Anapiedrix, Sra. Anastasia, Abuela Pata, Filiberto, Rockito y Conde
de Marrasquino.

ESCENA 1.7

Se escucha una voz en el escenario que dice: «Sucedi6 una vez, hace algin
tiempo, en un pueblo pequeiio, que...» (Entra en escena Anapiedrix y se
detiene ante una farola que estd doblada).
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ANnapPIEDRIX.—Caramba, caramba, caramba. {Eh, chicos! ¢ No notais al-
go raro en este pueblo? (Se mueve y coloca en varias posiciones. Entra el
Conde Marrasquino leyendo un periédico). :

ConDE MaRrrasouiNo (Entre dientes).—Sube el petréleo, sube el pan...
iHombre, lo que yo buscaba! Mafiana en la tienda de Azulejo Variopinto’
‘'se regalaran toda clase de dulces y golosinas, y se celebrara una fiesta.
iEsto si que es bueno! (Plaff, se chocan el Conde y Anapiedrix).

ANAPIEDRIX.—Bien, bien, bien. Ya empiezo a conocer de cerca a la gen-
te de este pueblo. (Se quedan nariz con nariz, mirandose fijamente). Soy
el doctor Anapiedrix y vengo del pais de Nunca Mas.

ConDE MARRASQUINO (Haciendo una reverencia).—Yo, sefior mio, soy el
Conde de Marrasquino, naci en el pais de Zarzamatalavilla, conocido en
todo el mundo y parte del extranjero. »

AnaPIEDRIX.—(Ah, qué interesante! (Me podria decir cémo se llama
este pueblo? 7 :

C. M.—Se llama «Seto del Cactus».

A.—Un poco puntiagudo el nombre, ¢no? Bueno, es igual, sélo voy a
estar un par de dias para descansar de mi largo viaje. Voy a Santiago, alli
tengo al Ginico amigo que me queda, pues me han echado de mi pais.

C. M.—;C6mo? ¢ No le dejan vivir en su pais? ¢Por que?

A.—Porque uso gafas.

C. M.—No puede ser.

A.—Si.
C. M. (Repite).—No.
A.—Si.

C. M.—;Chist! ;Silencio! jPor ahi vienen mis vecinos, unos cotillas!
iCuidado con ellos!

ANASTASIA, ABUELA PaTo y FILOBERTO (paseando llegan hasta donde es-
tan A. y C. M.)—Buenas tardes, sefior Conde. (Quién va con usted?

A.—Buenas tardes, me llamo Anapiedrix.

ANasTasiA.—Yo me llamo Sefiora Anastasia Aguascalientes.

ABUELA PaT0.—Yo soy la Abuela Pato y este de aqui es mi nieto Filo-
berto.

FiLoBerTo.—Hola, cOmo esta usted.

(En este momento aparece montado en moto Rockito, y a toda pastilla
cruza el escenario).

FiLoBerT0.—Cuidado, casi me pillas, tonto.

ABUELA PaTo.—jAh! En mis tiempos no pasaba esto, todos paseaba-
mos en mula y estdbamos tan ricamente, sin humos, sin ruidos, qué pena.

C. M.— Sinvergiienza.

ANAsTASIA.—Mal educado, ven, que te voy a ensefiar buenas cos-
tumbres. Como te pille se te va a caer el pelo. :

B. Anabad, XXXII (1982), nim, 4 475



A.—jCaramba, caramba, qué velocidad!

(Este pdrrafo hablan todos a la vez).

A.—¢Quién era ese muchacho?

ANasTasiA.—Se llama Rockito, y es vago, sucio y no sabe leer.
A.—;Qué lastima! Todos deberiamos saber leer.

C. M.—Bueno, bueno, sefior Anapiedrix, vaAmonos, le invito a que pase
estos dias en mi casa, claro, si usted paga una pequefia pensioén, pues,
aunque soy Conde, no tengo un duro.

Este didlogo ha sido una muestra de la obra tal y como ellos escri-
bieron. Hay dos escenas maés a lo largo de las cuales continua el dialogo
hasta llegar al final, en el que Anapiedrix se queda en el pueblo, una vez
demostrado que ayuda a los vecinos cuando lo necesitan.

Siguiendo el mismo método se inventan cuatro obras mas.

DEcorADOS Y OTROS DETALLES

Los decorados son una manifestacion plastica del trabajo de grupo.

Se plasman escenas que sitiian a la obra de titeres en un lugar y un es-
pacio. El decorado permite orientar al espectador sobre la tematica de la
obra y darle una mayor sensacion de conjunto.

Los decorados se pintan sobre papel de empapelar paredes (es el ma-
terial mas barato y que permite una mayor colaboracion de los nifios en
su busqueda). La pintura empleada es la misma que para el resto de la
fabricacién de los titeres, «plastica soluble en aguax.

Hay un decorado por escena y cada decorado se disefia y pinta entre
todos los nifios del grupo. En el caso de la obra «Anapiedrix en el seto del
Cactus», hay 3 decorados que se cambian al comienzo de cada escena.

Dentro de este trabajo plastico en grupo, se sitiian otros mufiecos y fi-
guras accesorias, imprevisibles antes de elegir la obra, que se ponen en el
escenario. En la obra que hemos ido analizando se hace, ademas del de-
corado: un farol torcido (recortado en cartén, pintado encima y pegando
un palo para manipularlo), una moto, un maletin de médico, un arbol, un
periddico, etc.

REPRESENTACION

Esta acabada la obra, llegamos al final. Veremos el resultado! Es el
esfuerzo por la coordinacién de todo, la concentracion en el trabajo. Se
pondra a prueba la compenetracién del grupo, y, si no esta muy compe-
netrado, aprendera para otra vez.

La representacion es sélo una muestra al pablico de lo que es una ini-
ciacion al manejo de titeres.

Previamente se ensaya, aprenden a manejar los mufiecos, a entonar, a
utilizar la voz adecuadamente al mismo tiempo que se coordina con los
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movimientos de la mano, a improvisar si se olvida algo o si se les ocurre
algo mejor o distinto.

Para la representacion hace falta también montar el teatrillo; en este
montaje trabajan todos los nifios, practican desde enroscar tuercas hasta
colocar las telas del teatrillo.

Otra parte muy importante son las luces. La representacién se hizo en
el Salon de Actos de la Central de Bibliotecas Populares. En este lugar
hay ya focos, que tuvimos que dirigir hacia el teatrillo. Aprendieron co6-
mo habia que enfocarlos, cual era la luz necesaria para las obras, etcéte-
ra.
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