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Resumen

El presente articulo propone una evaluacién del caracter intempestivo (unzeitgemdif3) de la filosofia de Friedrich
Nietzsche, a partir de una comprension filoséfica del concepto de lo tragico. El tratamiento nietzscheano
de lo tragico a partir del arte griego resulta central para una consideracién critica de la tradicién filoséfica,
especialmente en el modo de concebir los estudios sobre la Antigtiedad griega. Respecto a lo anterior, la
hipétesis propuesta sostiene una continuidad tematica entre la ideacién de lo apolineo-dionisiaco de 1872 y la
critica de la metafisica elaborada a mediados de 1880. La interpretaciéon propuesta aqui se sigue de un analisis
de la intuicion filosofica de lo apolineo y lo dionisiaco, en tanto que fenémeno originario del arte griego. Luego,
se evalua el sentido de dicha intuicion filosofica considerando la idea de sabiduria de Zaratustra. Finalmente,
sera precisado un contrapunto en el sentido de lo tragico con la critica del Socratismo, estableciendo su
alcance filoséfico en el estudio filolégico moderno de la filosofia griega. Conforme a lo anterior, la presente
investigacion busca aportar algunas claves de lectura en torno al sentido intempestivo del concepto de
lo tragico, es decir, propone una evaluacién de dicho concepto a la luz de su actualidad en el campo de
investigacién acerca de la filosofia de Nietzsche, asi como en la indagacion filosé6fica del mundo griego antiguo.
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Abstract

This article proposes an evaluation of the untimely character (unzeitgemdif3) of Friedrich Nietzsche’s philosophy,
based on a philosophical understanding of the concept of the tragic. The Nietzschean treatment of the tragic
from Greek art is central to expose a critical consideration of the philosophical tradition, in the way of
conceiving studies on Greek Antiquity. Regarding the above, the proposed hypothesis maintains a thematic
continuity between the ideation of the Apollonian-Dionysian of 1872 and the critique of metaphysics
elaborated in the mid-1880s. The interpretation proposed here follows from an analysis of the philosophical
intuition of the Apollonian and the Dionysian, as an original phenomenon of Greek art. Then, the meaning of
this philosophical intuition is evaluated considering Zarathustra’s idea of wisdom. Finally, a counterpoint in
the sense of the tragic with the criticism of Socratism will be specified, establishing its philosophical scope in
the modern philological study of Greek philosophy. In accordance with the above, the present investigation
seeks to provide some reading keys around the untimely sense of the concept of the tragic, that is, it proposes
an evaluation of said concept in light of its relevance in the field of research on the philosophy of Nietzsche,
as well as in the philosophical inquiry of the ancient Greek world.
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Resumo

Este artigo propde uma avaliagdo do carater intempestivo (unzeitgemdif) da filosofia de Friedrich Nietzsche, a
partir de uma compreensao filoséfica do conceito de tragico. O tratamento nietzschiano do tragico da arte
grega € central para uma consideracao critica da tradicao filosofica, especialmente no modo de conceber os
estudos sobre a Antiguidade grega. Com relacao ao exposto, a hipétese proposta mantém uma continuidade
tematica entre a ideacao do apolineo-dionisiaco de 1872 e a critica da metafisica elaborada em meados da
década de 1880. A interpretacao aqui proposta decorre de uma analise da intuicao filoséfica do apolineo e
do dionisiaco, como fenémeno originario da arte grega. Em seguida, avalia-se o significado dessa intuicao
filosofica considerando a ideia de sabedoria de Zaratustra. Por fim, sera especificado um contraponto no
sentido do tragico com a critica ao socratismo, estabelecendo seu escopo filoséfico no estudo filolégico
moderno da filosofia grega. Em conformidade com o exposto, a presente investigacao busca fornecer algumas
chaves de leitura em torno do sentido intempestivo do conceito de tragico, ou seja, propde uma avaliacao do
referido conceito a luz de sua relevancia no campo da pesquisa sobre a filosofia da Nietzsche, bem como na
investigacao filos6fica do mundo grego antigo.
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1. INTRODUCCION. SOBRE LA ACTUALIDAD DE LA VISION FILOSOFICA DE
NIETZSCHE

“[...] —Considerandolo con cierta
neutralidad, el ‘Nacimiento de la tragedia’
luce muy intempestivo. . .”

(Nietzsche, 2009a EH GT 1 15 - 16,
traduccion).

Hablar de la filosofia de Nietzsche supone un encuentro con diversos aspectos del entramado
filosofico de su pensamiento. Es decir, requiere una lectura de las multiples perspectivas que
el filosofo presenta a modo de una interpretacién de la propia tradicién filosofica, no exenta
de polémicaﬂ1 Esta ultima sera demarcada en dos tendencias intrinsecas al desarrollo de la
idea de Filosofia, lo cual se presenta a modo de una interpolacion filolégica entre Antigtiedad
y Modernidad. El enfoque metodolégico (y por lo tanto, interpretativo) de dicha polaridad es
propuesto por Nietzsche a modo de una lectura critica del concepto de filologia, en tanto que
ciencia de la Antigtiedad, patente de manera germinal en la disertacion inaugural que imparte
en su catedra de filologia clasica de 1869, conocida con el titulo de Homer und die klassische
Philologie, en donde el joven fil6logo catedratico deja entrever una critica basada en la afirmacion
de que el instinto griego es un fenémeno expresivo de una determinada visiéon apolinea del
mundo. Dicha visiéon del mundo, que es caracteristica de la cultura griega, es expuesta como
equilibrio de dos tendencias arraigadas también en el espiritu de la moderna filologia: arte y
ciencia. Por lo tanto, la auténtica Zukunftsphilologid]2 consistira en la aprehension de ambas como
aspectos integrados en una unidad conceptual llamada <Antigliedad>, en tanto que intuicién
filosofica de la sabiduria griega: como expresion de su “mundo de la vida’1F (Lebenswelt). Pero sera
puntualmente en 1872, con la publicacién de Die Geburt der Tragc'ididj“ que el joven filélogo dara
a conocer de una manera mas detallada su intuicion filoséfica de la Antigiiedad griega, basada
en la certeza de la duplicidad de lo apolineo y lo dionisiaco en tanto que instintos artisticos de
los griegos (Cf. Nietzsche 2012); 1o cual define una vision filoséfica del mundo fundada en una
comprension metafisica y estética de dicha intuicién.

En el presente articulo se busca desarrollar una lectura del caracter intempestivo de la filosofia
de Nietzsche a partir del concepto de lo tragico. Para comprender lo intempestivo, me centraré
principalmente en el vinculo necesario entre los conceptos de filosofia y sabiduria tragica, cuya
interpretacion atiende principalmente a GT, como también, a algunos Nachgelassene Fragmente
de la época de juventudP Sin embargo, el enfoque propuesto en la presente investigacién incorpora
un contraste de dicha obra temprana con algunas consideraciones de su periodo de madurez
en torno al concepto de sabiduria tragica. La hipotesis a este respecto sostiene una continuidad
conceptual en el tratamiento nietzscheano de lo tragico de 1872 a 1888; dicha continuidad
tematica sera central en el tratamiento de los conceptos antes indicados. El concepto de lo tragico,
que remite esencialmente a la sabiduria expuesta en el pathos dionisiaco, condiciona la critica
de la tradicion metafisica que Nietzsche desarrolla de manera decisiva en sus publicaciones del
periodo tardio. Tomando en consideracion lo que el propio Nietzsche declara en Ecce Hom<f “El
nacimiento de la tragedia” sera considerada aqui como una obra “intempes‘[iva’ﬂ7 Por lo tanto, se

1 Asi describe Nietzsche (2009a) su proyecto filoséfico en NF-1870, 7[156]: “Mi filosofia invierte el Platonismo...”
(traduccion).

2Invirtiendo el valor del término que empleé Wilamowitz-Méllendorff a modo de critica de Die Geburt der Tragddie.

3Sobre el sentido fenomenolégico de la nocién Lebenswelt y su aplicacion a la intuicién de mundo de los griegos,
Cf. Barriga, Fernando. (2021) “De Nietzsche a Husserl. Una consideracion fenomenologica de la fantasia a la luz de la
intuicion tragica del mundo”. VOLUNTAS: Revista Internacional de Filosofia, Vol. 12 (1), e.2.

4De ahora en adelante GT.

5Cf. Nietzsche, Friedrich. Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke, ed. Paolo D’Iorio. 2009a.

6De ahora en adelante: EH.

“Idea también sugerida en el estudio introductorio de Andrés Sanchez Pascual de las Consideraciones intempestivas
de 1873; Cf. Nietzsche, F. (2009b) Consideraciones intempestivas, 1. Madrid: Alianza Editorial.
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busca precisar un sentido de lo intempestivo a partir del valor filoséfico de la publicacion dedicada
a la tragedia griega.

Finalmente, para realizar dicha lectura del pensamiento nietzscheano, tomaré en consideracion
la relevancia de la lectura critica realizada a mediados del siglo XX por el filésofo italiano Giorgio
Colli, quien junto a Mazzino Montinari publicaron en 1967 la edicion critica de la obra, fragmentos
postumos y correspondencias del filosofo aleman (Cf. Nietzsche 2009a). Como es habitual, resulta
necesario destacar el valor de dicha edicion critica para los estudios actuales sobre el pensamiento
nietzischeano, como también para comprender el trasfondo del concepto de filologia propuesto por
Coll

2. Lo tragico COMO INTUICION FILOSOFICA DEL FENOMENO DE LA EXISTENCIA

“[...] En este sentido tengo el derechol,] de
considerarme a mi mismo el primer filésofo
tragico —es decir, la mas elevada oposicion
y antipoda de un filésofo pesimista. Antes
de mi no se encuentra esta transposicion
de lo dionisiaco en un pathos filosoéfico:
hace falta la sabiduria tragica...”

(Nietzsche 2009a EH GT 3 12 - 17,
traduccion).

Tomando como punto de partida el pasaje citado de EH, me centraré en tematizar de manera
preliminar el nexo entre filosofia y sabiduria tragica, segun la exposicion del pathos dionisiaco
en la imagen del filosofo tragico. De esta lectura se sigue una comprension del concepto de lo
tragico desde dos aristas fundamentales: (a) en tanto que intuicion filoséfica (philosophische
Anschauung), pero también (b) en tanto que fenémeno originario (Ur-phénomene). La relevancia
de dicho concepto se evaluara a partir de algunos aportes recientes al estudio filologico de la
antigiedad griega y el nacimiento de la filosofia.

Cuando Nietzsche afirma cierta tragische Weisheit en el pasaje de EH, alude a una visién de
mundo que remite a la época trégica[Pde la filosofia griega, la cual se identifica con la tipologia
del tragischen Philosophen. Esta tipologia tragica del filosofo es recurrente en el pensamiento
nietzscheano y podria considerarse un criterio exegético fundamental al momento de tratar acerca
de la filosofia de Nietzsche, ya que es una cuestién frecuentada en sus consideraciones filolégicas
sobre “la época tragica de la filosofia”. Ahora bien, la naturaleza del filésofo tragico frecuentemente
esta vinculada a la figura del poeta y, por lo tanto, circunscribe la “época tragica” en el momento
en que predomina una concepcion cosmoldgica de la existencia en la cultura griega. Siguiendo
esta linea de interpretacion, se sigue que: (a) la forma discursiva de la primera filosofia posee
cierta semejanza estilistica con la poética, a la vez que (b) poseen cierta semejanza en el modo
de describir la naturaleza de la realidad. Sin embargo, los estudios filolégicos modernos de la
antigtiedad filoséfica dan a entender el caracter auténtico de la primera filosofia, que la distingue
del origen mitico y la interpreta en términos de una primera filosofia de la naturaleza.

En el contexto de EH, Nietzsche recurre a cierta nocién de sabiduria tragica con el fin de
justificar una distincién tipologica tragico-pesimista, segun lo cual, en términos del propio autor,

8Como punto de referencia del concepto de filologia en el pensamiento del filésofo italiano, asi como su profundo
vinculo con el proyecto filosofico nietzscheano, tomo en consideracion los manuscritos de Colli (2020) conocidos con el
titulo de Apolineo y Dionisiaco, especialmente un estudio sobre el renacimiento de la filologia, intitulado: “La filologia ya
no esta muerta”. Dicho estudio ha de considerarse como un argumento en favor del criterio estético nietzscheano de lo
apolineo-dionisiaco para una comprension filolégica exhaustiva de la Antigtiedad griega.

9Para comprender el sentido de “época tragica”, remito a su escrito de 1873 titulado La filosofia en la época tragica de
los griegos.
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el valor intempestivo de su publicacion de 1872 radica en la afirmacién de un conocimiento
del pathos dionisiaco, en tanto que fuente originaria de la sabiduria griega. Segun la visién
dionisiaca del mundo, la intuicion del individuo tragico no es en esencia la del “sujeto” pesimista,
que sostiene una vision resignada ante la posibilidad del conocimiento y ante el sentido de la
vida; mas bien, el individuo trdgico se distingue por afirmar todos los aspectos de la vida, es
una afirmacién enigmatica de la vida en la alegria y el dolor. Mediante la creacion del mundo
artistico de los dioses es que el poeta tragico transfigura la exuberancia del fenémeno de la vida
en un simbolo de dicha sabiduria. En definitiva: lo que distingue psicolégicamente al tragico
del pesimista, es que la afirmacién del sufrimiento no conduce a una resignacion, sino a una
afirmacioén de la existencia. Por lo tanto, el filosofo tragico sera el antipoda par excellence del
pesimista. Dicha comprension de la antitesis tragico-pesimista revelara el pathos dionisiaco de
los griegos que, en tanto que “tipo”, da a conocer la psicologia del poeta tragico. Siguiendo la
lectura de EH, Nietzsche llega a la conviccién de que su publicacion de 1872 fue un aporte crucial
a la interpretacion de la Antigtiedad, que supone un giro en la propia perspectiva sobre el asunto
filolégico. En eso radica el valor filos6fico intempestivo de GT: en el nuevo modo de exposicion de
la intuicién de mundo de la antigtiedad griega (die Weltanschauung der griechischen Antike).

Ahora bien, para una comprension de dicho fenémeno artistico de lo dionisiaco, el cual posee
cierto caracter originario respecto de la sabiduria griega, es necesario tornar nuevamente a los
escritos de juventud. Puntualmente, GT ha de ser considerada como el resultado de un proyecto
filosofico y filolégico personal del propio autoxi}o al punto de parecer una revelacién sobre el
fenomeno dionisiaco. Sin embargo, le anteceden ciertos estudios preparatorios de 1870. En
dichos ensayos -fundamentalmente Sdécrates y la tragedial1 iy La visién dionisiaca del mundo—
Nietzsche ya presenta de una manera mas o menos sistematica su concepcién sobre los fenémenos
artisticos de lo dionisiaco y lo apolined}zasi como también su valor intrinseco para una auténtica
comprension de la antigiedad griega a partir de la sabiduria tragica. Dos NF dan una clave para
comprender la interpretacion de lo tragico, que dan a conocer lo dionisiaco y lo apolineo mediante
una exposicion estética.

Primero, en NF-1870 7[91] Nietzsche propone una metafora de la polaridad entre dos fenémenos
igual de necesarios; afirma la existencia reciproca de una “bella superficie” y una “terrible profun-
didad”, lo cual alude de manera figurativa a los conceptos de “apariencia” (Erscheinung) y “uno
originario” (Ureine), resueltos finalmente en la oposicién de lo apolineo y lo dionisiaco expuesta
en GT, en tanto que intuiciéon de un fenémeno originario de la existencia. Por lo anterior, dicha
metdfora sugiere cierta intuicién caracteristica de la sabiduria tragica de los griegos, que es afin a
dicha polaridad. En segundo lugar, la visién estética del mundo antiguo adquiere su fundamen-
tacion preliminar en NF-1870 7[154], fragmento en el cual Nietzsche expone una hipoétesis sobre
el origen del arte griego. Aqui no alude a metaforas, sino a ciertos estados fisioldgicos, a saber:
el “placer” (Lust) y el “dolor” (Schmerz). La presencia de ambos estados en la exposicion de lo
que llama “fenémeno” (Erscheinung) es lo que impulsa su consideracién sobre la estética tragica.
Ahora bien, es en la figura de Dionysos en donde Nietzsche encontrara la polaridad en si de la
alegria y el dolor; es decir, que lo dionisiaco se identifica con lo que llamara en EH: “la afirmacion
suprema” (der hoéchsten Bejagung) de la existencia. El concepto de lo tragico es evaluado en
un primer momento conforme a la disposicion de dicha polaridad estética de lo apolineo y lo
dionisiaco como esencia del arte griego.

Lo tragico, en tanto que intuicion filoséfica, remite a la vision expuesta al comienzo de GT
acerca de la certeza de la duplicidad de los instintos artisticos (Kunsttriebe). Es decir, que el
concepto de lo tragico ha de ser considerado segiin el aspecto metafisico y estético de la oposicion
apolineo—dionisiacdr13 Dicha polaridad es presentada como imagen originaria (Urbild) de la esencia

10Y en cuanto tal, bajo el influjo de cierta circunstancia especifica marcada por el valor de la filosofia de Schopenhauer
de la Wille (Cf. Colli 2020; Volpi 2005) y el valor del arte musical de Wagner como expresiones de su intuicién filoséfica
sobre la tragedia griega.

!1De ahora en adelante ST.

12En tanto que fenémenos originarios de la existencia.

13Es decir, como dos aspectos creativos integrados en la Phantasie griega, articulados en dos instintos en tanto que
potencias creadoras: la produccion de formas y modelos es propia de la tendencia apolinea, mientras que el sentimiento
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del arte tragico, que es el “espejo transfigurado” (Cf. Nietzsche 2012) de la sabiduria dionisiaca
del mundo. Para una comprension filos6fica del concepto de lo trdagico resulta necesario indagar
en la tipologia que Nietzsche propone, a modo de hipétesis filolégica, acerca del fildsofo tragico.
En NF-1869 3[84], propone ya una tipologia de la imagen del “sabio” entre los griegos, que lleva
por titulo “Los fil6sofos preplatonicos”. Dicha tipologia va desde Anaximandro al propio Platon.
Lo que llama la atencion inmediatamente es el valor atribuido a “Anaximandro”, en tanto que
su caracter revela cierta “Afinidad con la tragedia” (Cf. Nietzsche 2004), como también el valor
atribuido a “Heraclito”, cuyo caracter se identifica con la “Contemplacién artistica del mundo”
(Ibid.). En sintesis, ambos representan aspectos afines a la vision tragica del mundo.

Esta hipétesis es reforzada con el NF-1872 19[89] en el cual Nietzsche vuelve a proponer
una tipologia filoséfica, esta vez incorporando a Tales de Mileto como el primero de los filésofos.
Tipificado como “Mitélogo y filésofo” (Ibid.), representara una antitesis entre dos instintos latentes
en Grecia durante los siglos VIy V a.C., lo que desde un punto de vista filoloégico lo aproxima a
la tradicién poétical14 “Anaximandro” es nuevamente identificado con la tragedia, pero en esta
ocasion representa la “Vision tragica del mundo” (Ibid.) como tal, mientras que en el caso de
“Heraclito” vuelve a aparecer el aspecto artistico de la vision filoséfica del mundo, en tanto que
representa la “Ilusion. Lo artistico en el filosofo” (Ibid.). En Anaximandro de Mileto, la vision
tragica del mundo coincide con la observacién de la naturaleza originaria en tanto que té dpeiron
(Cf. Bernabé 2019; Colli 2008b), vale decir, la intuicién de una cierta unidad natural que desde si
produce una segregaciéon de elementos dispuestos en contrarios, cuya interaccion configura todo
lo existente y que posee caracteristicas divinas. La vision tragica del mundo remite a la conciencia
de la “justicia” (dikia) que da origen y término a la existencia, segtin la necesidad del “Tiempo’ﬂ15
(Chrénou). En Heraclito de Efeso, la vision tragica del munddl%oincide con una descripcion de la
naturaleza en tanto que enigmadatica y diversa, tal y como es descrita en el fragmento 14 [A 92]:
physis krygptesthai philéei, vale decir, que “a la naturaleza le gusta pasar desapercibida” (Colli
2010a 88-89). Ahora bien, su impulso artistico se identifica con el estilo de su pensamiento, a
saber: con la forma expresiva de su légos filoséfico. Su estilo remite al “aforismo”, una forma
expresiva sintética y figurativa, en la cual se expone un pensamiento complejo en una forma
simple, sentenciosa. Dicho modo de expresion remite al estilo del discurso oracular, segun el cual,
la expresion del dios Apolo otite légei otite kryptei: “no dice ni oculta” (Colli 2010a 18-19), sino
que su mensaje se manifiesta a modo de una sefial, similar al elemento diferido de la distancia
apolinea, el arco.

Respecto al elemento apolineo del ldgos heracliteo, resulta necesario destacar la riqueza
expresiva del término griego bios, que designa la palabra “arco”, pero que también puede designar,
conforme a su acentuacion, la palabra “vida” (Cf. Colli 2010a 23). La semejanza es sugerida
por el propio Heraclito en el fragmento 14 [A 8] y es una referencia indirecta a la naturaleza de
la accion de Apolo, que hiere a la distancia (Cf. Colli 2010b), pero cuyo mensaje es el simbolo
luminoso y resplandeciente de la sabiduria divina, la cual s6lo se expresa en dicholégos. En la
contemplacion artistica del mundo, el efesio sugiere la intuicion de una afinidad estrecha entre
légos y physis. En otras palabras, la forma expresiva de Heraclito manifiesta en un discurso
enigmatico la verdadera naturaleza trascendente de la unidad originaria I”

puro de unidad en el desgarramiento de la individuacién es propia de la dionisiaca (Cf. Nietzsche 2012).

14No obstante, esta consideracion no puede ser vista mas que como una conjetura, ya que del sabio milesio no se
conservan escritos directos, sino mas bien testimonios referidos a su biografia, como también a sus ideas acerca de la
physis (naturaleza). Respecto a su personalidad filosofica, sugiero la lectura de 10 [B 1] Diégenes Laercio, 1, 22-40, en:
Colli 2008b 121 - 137.

1511 [A 1] SIMPLICIO, Comentario a la Fisica de Aristételes 24, 18; Cf. Colli 2008b 155.

1614 [A 30], en: Colli 2010a 43. El fragmento adquiere relevancia conceptual en tanto que describe la cosmovision
filoséfica de Heraclito.

17Respecto a una comprension mas detallada y una interpretacion exhaustiva del sentido del concepto physis en
Heraclito en tanto que unidad originaria, sugiero el concepto propuesto por G. Colli (2008c) de “Esencialidad interior
fragmentada” y “Conjunciones desgarradas”, en: La naturaleza ama esconderse. También sugiero a modo de complemento
el concepto propuesto por A. Bernabé (2019) de “expresiones polares”.
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3. LAS FIGURAS DE LA SABIDURIA TRAGICA: Dionysos y Zarathustra

“[...] Pero esto es el concepto mismo de
Dionysos. — Otra consideracién conduce
precisamente a lo mismo. El problema
psicolégico en el tipo de Zaratustra es:
como alguien que dice No en grado sumo,
que niega todo aquello hasta ahora
afirmado pueda ser, no obstante, lo
contrario a un espiritu de negacion; [...] ‘A
todos los abismos he llevado yo mi
bendicion del decir Si’... Pero esto es,
nuevamente, el concepto de Dionysos”

(Nietzsche 2009a EH Za 6 54 — 67,
traduccion).

En la seccion dedicada a Also Sprach Zarathustroilsen EH, Nietzsche traza una descripcion
del valor fundamental de la figura de Zaratustra para la exposicién de su concepto de sabiduria
tragica. Ahora bien, la figura del sabio es caracterizado en la vision de Nietzsche como el “maestro
del eterno retorno’i}gsin embargo, sus caracteristicas estan emparentadas con “el concepto de
Dionysos”, ya precisado de manera preliminar en el apartado anterior. Desde la propia vision
del autor, en una obra dedicada a evaluar desde una mirada madura la trayectoria de su obra y
pensamiento, Zaratustra es un “tipo tragico”, es decir, la culminacion de su propio concepto de lo
tragico.

De esta manera, una comprensiéon del problema psicoldégico remite necesariamente a la psico-
logia tragica, vista desde la perspectiva del fenomeno del arte griego: el fenémeno de lo dionisiaco.
Dicho fenémeno se expresa en dos aspectos simboélicos relativos a Zaratustra: la musica y la
danza. Ambos aspectos estan relacionados a la imagen de Dionysos, tal y como nos permite
confirmar ciertas fuentes relacionadas a la sabiduria griega[Fo Por lo tanto, para llegar a una
aproximacion mas clara de la figura del “maestro del eterno retorno”, resulta central desarrollar
una breve descripcion del culto griego a Apolo y Dionysos, que son los dioses en quienes se
expresa de manera inequivoca la tendencia artistica del griego.

La polaridad de lo apolineo y lo dionisiaco es la intuicion filoséfica que motiva la publicacion
de GT y sera una imagen que perdurara durante toda su obra; pero no sera sino a mediados de la
década de 1880, que la propia definicién de la duplicidad experimentara en términos teéricos una
reformulaciéon decisiva. Dicha reformulacién se explica, en principio, en la preponderancia que
va adquiriendo el concepto de lo dionisiaco como esencia del arte tragico. En 1872, lo dionisiaco
en tanto que fenémeno fisiolégico es definido como “embriaguez” (Rausch), mientras que lo
apolineo corresponde al “sueno” (Traum). Ahora bien, en Gétzen—Dc’immerund,21 obra de 1888,
Nietzsche considera ambos fené6menos como distintos tipos de embriaguez, siendo lo apolineo
s6lo una manifestacion de dicho estado estético y fisiologico. En la décima de sus “Incursiones
de un intempestivo”, dice: “[...] la embriaguez apolinea mantiene excitado ante todo el ojo,
de modo que éste adquiere la fuerza de ver visiones. EIl pintor, el escultor, el poeta épico son
visionarios par excellence” (Nietzsche 2010 98). En esencia, el concepto de lo apolineo mantiene
sus determinaciones iniciales, sintetizadas en la vision plastica del arte representativo, propio de
la “sabiduria de la apariencia’F%Weisheit des ,Scheines”) en sentido estético y metafisico. Lo que
difiere es el modo de caracterizar dicho fenémeno artistico, pues en tanto que embriaguez',23 se

18De ahora en adelante Za.

19NF-1884 25(7]; Cf. Nietzsche 2009a.

201 [A6]; 1 [A9]; 1 [A 10]. Euripides, Bacantes 147 — 150, 160 — 169; 72 — 77; 306 — 307. Cf. Colli 2008a 63.

21De ahora en adelante GD.

22Cf. Nietzsche 2009a GT, 1.

23Es decir, que el “suefo” en tanto que estado apolineo del arte se identifica con la “embriaguez”. En definitiva: el
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vuelve condicién de todo arte. Lo principal de la potencia artistica apolinea se identifica con una
cierta “fuerza de ver Visiones’f“lo cual es correcto desde el punto de vista filolégico al considerar
el culto griego a Apolo.

Segun la sabiduria griega, quienes profesan oraculos estan en cierto estado de trance inspirado
por el propio dios. La palabra del dios sélo se manifiesta de manera diferida, principalmente en
la interpretacion de sueﬁosF%r en la interpretacion de oraculos. El poder visionario apolineo se
observa en la capacidad del intérprete de trasmitir, en un mensaje figurativo, una experiencia
originaria rica en imagenes; pero también en la adivinacién, que es el arte consagrado a Apolo,
pero también en algunos casos a Dionysos. Por otra parte, la embriaguez dionisiaca se traduce en
una excitacion e intensificacion de los afectos, que se expresa en una descarga de todo el entramado
afectivo a través del arte. El arte dionisiaco por excelencia es la musica, y dicha determinacion
inicial permanece en la caracterizacién tardia de dicho concepto. Sin embargo, la musica ya no es
considerada como manifestacion directa de la voluntad (Cf. Nietzsche 2012), al modo en que es
descrita en 1872, sino que el arte musical es una forma de representaciéon que emana de una
tendencia dionisiaca mas profunda, es: “un residuum del histrionismo dionisiaco” (Nietzsche 2010
98). Lo fundamental a este respecto, es que Nietzsche mantiene la idea de que el estado estético
y fisiolégico por excelencia del artista dionisiaco es el estado musical. La intensificacién de los
afectos so6lo se manifiesta mediante dicho estado fisioloégico. Desde el punto de vista filolégico
esta manera de caracterizar a Dionysos es correcta, si bien, tal y como se deja ver en GT, es una
caracteristica compartida con Apolo.

En la tradicién mitica griega, ambos dioses estan emparentados con elementos referidos al
arte musical. Por una parte, Dionysos se identifica con el sonido del aulds, de los instrumentos de
viento —puntualmente la flauta—, cuyo sonido incita al estado de katharmés o “purificacion” y al
“olvido de si” (Selbstvergessen); mientras que Apolo se identifica con el dominio de las cuerdas,
cuyo sonido mesurado armoniza, mediante “ritmo” (rgthmos) y “medida” (métron), el discurso del
oraculo que interpreta la palabra del dios. El elemento musical se aprecia de manera decisiva
en lo dionisiaco, ya que el culto griego a dicho dios esta necesariamente vinculado a la creencia
de que el estado de katharmés es una condicion del conocimiento de los misterios, es decir, del
oraculo dionisiacdP®

De lo anterior es posible delimitar una breve exposicion del concepto de lo tragico segin sus
principales determinaciones extraidas del arte griego. La tipologia de Zaratustra supone un
conocimiento de dicha intuicion filosoéfica, especialmente considerando el concepto nietzscheano
de lo dionisiaco. El “maestro del eterno retorno” ensefna un tipo de conocimiento que se opone a la
vision pesimista; es el conocimiento en sentido tragico, que en Zaratustra se identifica con una
afirmacion suprema del existir; vale decir, en donde el aspecto sombrio de la existencia no es un
reproche o un reparo contra ésta, sino que, por el contrario, es un estimulante que incita a su
constante afirmacion. El eterno retorno es simbolo de la afirmacién del devenir, segan el cual la
recurrencia es justificada como motor del tiempo y como destino inexorable de la existencia. Todo
esto, segun la visiéon de Nietzsche, remite al concepto de Dionysos, piedra angular de la sabiduria
tragica. Pero en Zaratustra se manifiesta el sentimiento propio del elemento transfigurativo y la
potencia creativa; en él se encarna lo “sobrehumano’l”(Ubermensch) en tanto que: “[...] éles la

sueno es un tipo de embriaguez desde el punto de vista estético.

24Una definicién semejante ofrece Nietzsche en su periodo de juventud para describir la _fantasia (Phantasie) de los
griegos (Cf. Barriga 2021).

25En GT, 2 Nietzsche presenta este aspecto de lo apolineo en su concepto de “imagen onirica” (Traumbild), en tanto que
es, tal y como indica en GT, 4: “apariencia de la apariencia” (der Schein des Scheins). Cf. Nietzsche 2009a.

261 [B 1, 3]; FILON, Sobre la vida contemplativa 12, PAUSANIAS, 10, 33, 11. Cf. Colli 2008a 77.

27He optado por traducir Ubermensch como “Sobrehumano”, si bien el concepto es habitualmente traducido por
“superhombre” y, en algunos casos, por “ultra-hombre”. Respecto al sentido aqui afirmado, lo “sobrehumano” describe
en primer lugar una tendencia a trascender lo humano en una proyeccién mas elevada del existir. El sentido de lo
“sobrehumano” en Nietzsche es entendido ante todo como un proyecto, es decir, en tanto que posibilidad de lo humano de
trascender-se, al modo en que el “maestro del eterno retorno” quiere revelar en el “Prélogo” de Za: el ser humano (Mensch)
es so6lo un “puente”, es decir, deja de ser un fin en si mimo y deviene un llegar a ser en lo sobrehumano (Ubermensch).
Junto a esto, el concepto de “Sobrehumano” es aplicado aqui al modo en que Giorgio Colli lo emplea para definir la
naturaleza “sobrehumana” de los filésofos griegos (Cf. Colli 2011).
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especie mads alta de todo lo existente. . .” (Nietzsche 2008 112). Todos los aspectos de la existencia,
incluso los mas infimos, encuentran una expresion plena en €l y su gestualidad absoluta. En
principio, Zaratustra es la expresién viva de aquella “transformacion del espiritu” que da inicio a
la obra de 1883-1885, en donde las transformaciones corresponden al transito que culminara en
el nacimiento del espiritu libre (Freigeist). La ultima transformacion ha de ser entendida como la
transvaloracién de los valores precedentes, representados en las figuras anteriores del espiritu,
a saber: el espiritu de carga del camello y la voluntad libre del leén. Dicha transvaloraciérf%e
expresa en el espiritu libre del nino. En dicho discurso de Za, el nifio representa el cumplimiento
del querer mas intimo del leén: su libertad. So6lo en él se refleja de manera plena la liberacién
del espiritu de carga y la realizacion plena de la voluntad libre. De esta manera, el cierre del
primer discurso titulado “De las tres transformaciones” presenta de manera inicial los conceptos
esenciales que Zaratustra quiere revelar a la humanidad, a modo de un nuevo comienzo marcado
por un camino de trascendencia arraigada en la existencia:

Pero decidme, hermanos mios, ¢qué es capaz de hacer el nifio que ni siquiera el leén
ha podido hacer? ¢Por qué el le6n rapaz tiene que convertirse todavia en nifio?
Inocencia es el nino, y olvido, un nuevo comienzo, un juego, una rueda que se mueve
por si misma, un primer movimiento, un santo decir si.

Si, hermanos mios, para el juego del crear se precisa un santo decir si: el espiritu
quiere ahora su voluntad, el retirado del mundo conquista ahora su mundo (Nietzsche
2011 67).

El espiritu del nifio no sélo expresa una metafora, sino que es necesario indagar su valor como
concepto filoséfico, ya que en los discursos de Zaratustra adquiere un caracter decisivo, al punto
de que el mismo sabio se identifica con la figura del espiritu libre. Sin embargo, dicha figura es
recurrente en el pensamiento y obra de Nietzsche, y remite tanto al mito griego de Dionysos niﬁd,29
como también a la figura del “nino-dios” presente en la “vida” o aion del fragmento 14 [A 18] de
Heraclito (Cf. Colli 2010a). E1 NF-1883 17[40], fragmento de la misma época de la aparicion del
primero libro de Za, ofrece una descripcion mas detallada de su significado, del cual me limito a
citar los uiltimos cuatro versos que complementan de manera prolija con el pasaje anterior: .. .]
el que es, el que se arroja al devenir/ el que tiene, el que quiere/ siempre acercarse y siempre
huir/ el alma, para la que todo es juego” (Nietzsche 2004 104).

4. CRITICA DEL SOCRATISMO. De Nietzsche a Colli

“Las dos innovaciones determinantes del
libro son, en primer lugar, la comprensiéon
del fenémeno dionisiaco en los griegos: ahi
yace su primera psicologia, se observa en
dicho fenémeno la raiz de todo el arte
griego. La otra [innovacion] es la
comprension del socratismo: Sécrates
como el instrumento de la disolucion
griega, reconocido por vez primera como
décadent tipico”

(Nietzsche 2009a EH GT 1 31 - 36,
traduccion).

A continuacién se bosquejaran algunas consideraciones en torno a lo que Nietzsche llama
“Socratismo” (Sokratismus), concepto con el cual “Sécrates” es tipificado como un pesimista, vale

28En tanto que transiciones del espiritu musical dionisiaco.
29 NF-1888 14[89]; Cf. Nietzsche 2004 208.
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decir, como un décadent tipico. Esta tipologia ya es anunciada en ST, escrito preparatorio del afio
1870; asi como también la figura de Sécrates —y su vinculo con la estética de Euripides—, es un
tema trabajado en la obra de 1872, siendo un asunto central para comprender el desenvolvimiento
de la tragedia griega. Esta caracterizacion de la filosofia de So6crates evaluada desde un punto
de vista fisiologico —en tanto que tipificada como décadent-, es entendida por Nietzsche en EH
como una de las dos innovaciones de su primera publicacion, vale decir, corresponde a uno de los
elementos intempestivos de GT. La presencia de esta tipologia socratica reluce de manera decisiva
en sus obras tardias, tal y como se aprecia de manera inequivoca en GD, fundamentalmente en
los apartados que llevan por titulo “El problema de Sécrates” y “La ‘razén’ en la filosofia”. En el
primer apartado, ofrece una definicién concisa de su interpretacion del asi llamado “Socratismo”,
a saber: “la superfetacién de lo l6gico. ..” (Nietzsche 2010 45), que se identifica con el problema
del origen de su “idiosincrasia” (Ibid.), expresada en la formulacién “razon = virtud = felicidad”
(Ibid.). La interpretacion acerca de Sécrates como un fenomeno de decadencia delimita una critica
del Socratismo, en tanto que antipoda de la sabiduria tragica. En términos mas precisos, dicha
critica remite a la confrontacion entre “Razon” (Vernunft) e “Instinto” (Trieb) que se expresa de
manera especifica en Socrates, tal y como es descrita en la época de GT. Una de las explicaciones
propuesta por Nietzsche sostiene que la tendencia racionalista, que es un reflejo de la naturaleza
légica y moral de Socrates, es el resultado de una deformacién del instinto apolineo de los griegos.
Desde dicha posicion, el socratismo viene a cimentar una idea de razén que termina por aplacar
todos los afectos y aspectos aparentes de la vida, al reducir la existencia en una visién moral
absoluta que renuncia a los elementos vitales y el aspecto fenoménico de la realidad afirmados
por la sabiduria tragica. Ampliando esta critica, resulta sugestivo contrastar la tipologia socratica
con la hipétesis filolégica de que el nacimiento de la filosofia se explica como un “fenémeno de
decadencia” (Cf. Colli 2010b) de la antigua sabiduria griega. El argumento de dicha hipétesis
sostiene que el nacimiento de la Filosofia remite en principio al siglo IV a.C., puntualmente al
proyecto filoséfico de Platon; y en cuanto tal, éste es descrito como un fenémeno de decadencia,
puesto que por definiciéon “la filosofia es inferior a la sabiduria” (Ibid.). Ahora bien, la vision
filosofica de Socrates es descrita como decadente en la medida de que aniquila el mundo aparente
en un mundo inteligible, cimentado por la propia naturaleza racional del ser humano. Desde
el punto de vista psicologico, habria que describir aqui dicha forma de racionalidad como un
elemento patolégico de la personalidad de Sécrates: su asi llamado daimérf%s un freno absoluto
del instinto.

En virtud de este analisis de la personalidad de Sécrates como antipoda del filosofo tragico,
resulta inevitable mencionar el nombre de Heraclito y la afinidad que Nietzsche encuentra en su
sabiduria. En el efesio reluce la sabiduria de la apariencia, en la medida de que atribuye realidad
al testimonio de los sentid0431 Desde dicha perspectiva, el conocimiento no es el resultado de
una aniquilacion del mundo aparente, sino una afirmacién de éste como aspecto necesario en la
conformacion del conocimiento acerca de la naturaleza. La sabiduria afirmada por Heraclito dice:
sophon estin én panta eidénai, es decir: “todas las cosas son, en realidad, una sola” (Cf. Colli
2010a 18-19). Dicha unidad radica en una disposicién discordante de la naturaleza (physis), en
tanto que polaridad de lo Uno y lo que se dispone como Multiplicidad. El mundo aparente es el
reflejo de la intuicion de dicha multiplicidad pura, segun lo cual, de lo miltiple es posible intuir
una abstraccion pura expresada en la conjuncion (syndpsies): la aprehension de los elementos
heterogéneos dispuestos en polaridad. Ahora bien, a esta multiplicidad impone un légos en el cual
todo y cada uno llega a ser, segiin lo cual, la unidad de lo real se identifica con la coordinacién de
los elementos discordantes, dispuestos conforme a una armonia natural.

Lo intrigante del contraste entre ambas personalidades griegas sale a la vista en la referencia a
la sabiduria del dios de Delfos. Por una parte, Heraclito en los fragmentos 14 [A 1, 2, 4, 8] (Cf.
Colli 2010a) hace alusion al dios y a sus elementos caracteristicos, tales como el dominio del arco
y la lira, la similitud figurativa entre “arco” y “vida”, como también la semejanza entre su propio
discurso y la forma discursiva de los oraculos consagrados a Apolo. Por otra parte, Socrates

30“daimon” o “demoén”, el cual refiere a la “Apologia de Socrates” de Platon. Nietzsche (2010) describe el demén de
Socrates como una “alucinacion auditiva”, es decir, un determinado estado fisiologico.
31Tal y como sugieren los fragmentos 14 [A 15, 23]. Cf. Colli 2010a 31, 37.
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en Apologia hace comparecer en su juicio al propio dios y define su actividad filoséfica como la
busqueda del sentido del enigma oracular, segun el cual: no hay nadie mas sabio que Sécrates
(Cf. Platon 20e — 28c). La busqueda de aquella sabiduria (phrénésis) es lo que identifica con la
sentencia oracular que dice: gnothi seautén, un conocimiento de si mismo que también admite
el efesio en el fragmento 14 [A 37]. Lo que distingue a Socrates es que dicho conocimiento de si
lo lleva a la afirmacién de un modo de vida conforme a un principio de razén que determina el
limite del individuo, pero que en esencia define el aspecto puramente racional como fundamento
de la existencia, al sostener el valor supremo de lo que es inteligible: ante todo, su ideal del
Bien en siy el sentido de su phréonésis. Conforme a lo anterior, en ambos se manifiesta una
determinada concepcion del conocimiento de si necesario para alcanzar la verdadera sabiduria: por
una parte, el componente tragico de la sabiduria de Heraclito se deja ver en aquella intensificacion
de los afectos como condicién del conocimiento verdadero (Cf. Nietzsche 2008), mientras que en
Socrates la sabiduria conduce a la afirmacion absoluta de un modo de vida racional, motivado
por una valoracion moral de la existencia que niega que el testimonio de los sentidos participe
del conocimiento verdadero (Cf. Nietzsche 2010). En ambos se manifiestan distintos tipos del
conocimiento del alma, en tanto que establecen una transicion desde el conocimiento de si mismo
a lo que es kath’autdé: en sty por si mismo.

Ahora bien, la tipologia propuesta por Nietzsche ha de ser evaluada a la luz de una inter-
pretacion de la critica del Socratismo, considerando las principales determinaciones vinculadas
a dicho concepto. Segun lo descrito anteriormente, la tipologia tragico-pesimista configura un
modo de evaluar la figura tipica de Sécrates a la luz de la visién tragica del mundo, que remite
a la sabiduria de la antigtiedad griega precedente a la época de Socrates y Platon. Un aporte al
estudio de este problema filolégico acerca de la figura de Socrates —y de su relevancia teérica en la
comprension de los inicios de la teoria de las Ideas de Platon—, son los manuscritos que G. Colli
dedico a describir en detalle el cardcter socrdtico. Remito principalmente a Filésofos Sobrehumanos,
que corresponde a una parte de su “tesi di laurea” (Cf. Colli 2011). En cierto sentido, el punto
interpretativo del analisis filologico acerca de Sécrates converge en la comprension inicial del
fenémeno dionisiaco. El proyecto filosofico de Socrates es representado como la consumacion
de un ideal reformado de la antigua areté conocida como séphrosyné (Ibid.), es decir: el modo
de actuar conforme a un comportamiento moral mesurado, que se traduce en un dominio de los
afectos. La sophrosyné socratica consiste en el modo de vida que aspira a la virtud, lo cual radica
en un conocimiento de si que busca alcanzar la excelencia moral. Sin embargo, en Socrates hay
vestigios de una cierta naturaleza dionisiaca. Su daimon es el freno de una tendencia tragica
inherente a su caracter. En él hay una tendencia dionisiaca que es frenada por una exaltacién del
aspecto apolineo de su caracter.

Desde el punto de vista propuesto por Colli, dicha exaltaciéon se identifica con el modo de
ser mesurado caracteristico de un Socrates que domina racionalmente su embriaguez, es decir,
corresponde a la “moderacién” de Socrates descrita en Simposio (Ibid.). En cierto sentido, en el
filosofo ateniense permanece cierta disposicion inspirada en la sabiduria tragica, tal y como se
trasluce en Fedoén: en su concepcion de katharmés (Platon 67a-d) y su remision a los misterios de
Eleusis, culto consagrado a Dionysos. No obstante, el sentido de la purificacion adquiere en el
discurso socratico una caracteristica que le distingue esencialmente de la antigua concepcion
eleusina de la purificacién. La elevacion del alma al dominio de lo que es en si mismo, s6lo es
formulada de manera hipotética a la luz de una renuncia al dominio fenoménico, esto quiere
decir: la condicién del conocimiento verdadero exige del filésofo un distanciamiento de los afectos
en virtud de un recogimiento del alma volcada hacia si misma (Platon 65b). Dicha concepcion
de la purificacion modifica de manera radical el sentido de la afirmacién del mundo y de la
exaltacion de los afectos en tanto que condicionantes vitales del conocimiento verdadero. Para
justificar esta interpretacion, me remito a la tipificacion que distingue el instinto griego en dos
determinaciones fundamentales: “mistica” y “politica”, conceptos que Colli (2011) propone a modo
de una re-evaluacion de lo dionisiaco y lo apolineo.

Finalmente, la tipologia del “socratismo” como “tipo de la decadencia” se corresponde con la
tipologia “pesimista” propuesta por Nietzsche en GD. En este punto, dicha tendencia filosoéfica se
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identifica con cierto “ideal de Razén” que es caracteristico de la filosofia platénico-socratica, un
tipo de racionalidad que concluye en un debilitamiento de la vida. La descripcion tipologica de “lo
tragico” se anuncia en la indicacion del devenir de Heraclito, idea que Nietzsche identifica con la
tesis de que: “el ser es una ficcion vacia” (Cf. Nietzsche 2010). El contraste entre ambos tipos
filosoficos se hace notar en la Umwertung: la “transvaloracion” de los valores supremos, es decir,
en la nueva perspectiva que nace de la afirmacion de la apariencia, a partir de una desvalorizacion
del antiguo ideal de “verdad” caracteristico del “platonismo-nihilismo” (Cf. Volpi 2005), conforme
a la critica de la metafisica de Nietzsche.

5. CONSIDERACIONES FINALES. SOBRE LO INTEMPESTIVO COMO DEVENIR EN LA
FILOSOFIA DE NIETZSCHE

“—Pero aun mejor: jcantame, canta, oh
alma mia! ;Y déjame agradecerte!

—Asi hablé Zaratustra” (Nietzsche 2009a
Za-III-1884 1, traduccion).

“Cantame una nueva cancion: el mundo es
transfigurado y todos los cielos se alegran”

(Nietzsche 2009a BVN-1889 1247,
traduccion).

A modo de cierre, quisiera presentar algunas breves consideraciones en torno al concepto de
lo intempestivo (unzeitgemdifs) en la lectura propuesta aqui de la filosofia de Nietzsche, tomando
en consideracién las tres tematicas desarrolladas en el presente articulo, pero que en esencia
remiten al asunto inicial en torno a la intuicién filoso6fica relativa al fenémeno artistico de lo
dionisiaco. Respecto a esto ultimo, surgen al menos dos interrogantes: ¢De qué manera la vision
dionisiaca del mundo es intempestiva? sEn qué se diferencia radicalmente del pesimismo y revela
un tipo antitético de aquél?

Tal y como se ha tratado en la seccién 3, la tipologia filos6fica propuesta por Nietzsche entre
“lo tragico” y “lo pesimista” expresa una polaridad entre dos tipos filosoficos, de tal manera que lo
dionisiaco se diferencia radicalmente del socratismo, tipificado fundamentalmente como “moral”,
“racionalista”, “decadente”. Dicho analisis del socratismo esta estrechamente vinculado a la critica
de la metafisica. En otras palabras, la moral socratica entendida como la perspectiva de vida del
socratismo, fija una determinada forma de valorar la existencia que desemboca en la concepcion
metafisica de una realidad puramente inteligible, “verdadera”, “eterna” e “incondicionada”, que
se distingue sustancialmente de un dominio puramente aparente, “falso”, “perecedero” y “con-
dicionado”. La “antitesis de los valores” es la creencia fundamental, a saber: el “prejuicio de
los filésofos” (Cf. Nietzsche 2009c) tipico del modo de valorar la realidad conforme a la vision
metafisica-moral de la existencia. El valor moral del socratismo es el signo del pesimismo, al
cual Nietzsche antepone —considerando ante todo la figura de Heraclito-, el signo de la sabiduria
tragica. En conformidad a la comprension filolégica de la Antigtiedad desarrollada por Nietzsche
en su periodo de juventud, la interpretacion del fenomeno de lo dionisiaco implica una nueva
valoracién de la cultura griega; en otras palabras, atendiendo al fenomeno originario del arte
griego, se llega a una comprension de la Weltanschauung caracteristica de la sabiduria tragica
y la primera filosofia. En este sentido, el caracter significativo del aporte de Nietzsche a una
comprension profunda del fenémeno dionisiaco como espiritu musical de la cultura griega y como
“fenémeno originario” del arte griego define el caracter intempestivo de Die Geburt der Tragddie,
sintetizado en el concepto filosoéfico de “pathos dionisiaco” propuesto en EH.
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Siguiendo lo anterior, el valor intempestivo de la “intuicién de mundo” propuesta en GT, en tanto
que preludiode una critica de la metafisica, llega a una nueva expresiéon del proyecto filoso6fico
nietzscheano en su obra de 1883-1885, en donde la tipologia tragica s6lo es un precedente
de la sabiduria que encarna el “maestro del eterno retorno”, es decir: Zaratustra. En dicho
periodo Nietzsche se ocupara de manera decisiva en desarrollar su propia concepcion de la
filosofia, marcada fundamentalmente por los conceptos de: “eterno retorno”, “voluntad de poder”,
“transvaloracion”, “nihilismo”, “espiritu libre” y “sobrehumano”. En la seccion 2 se ha propuesto
que el fenémeno del “histrionismo dionisiaco” es la expresion de lo “sobrehumano”. Dicha idea se
inscribe a modo de preludio en Za, ante todo entendido como proyecciéon de lo humano en una
nueva forma de existencia. El maestro del eterno retorno anuncia el advenimiento del nihilismo
tras la muerte de Dios. La tesis filosofica “Dios ha muerto” conlleva la proyeccion del Ubermensch,
un nuevo tipo de existencia como culminacion de la “transvaloracion de los valores supremos”.
Dicha afirmacién es la tesis filos6fica que marca el incipit Zarathustrafzen tanto que consumacion
del fil6sofo-dios que es Dionysos. Pero la potencia creadora de lo sobrehumano es lo que Nietzsche
llamara en sentido propio “voluntad de poder”, en tanto que: (a) fuerza determinante del “espiritu
libre” y (b) esencia del “conocimiento”. Es decir, se entiende fundamentalmente como una fuerza
creadora de nuevos valores. En el sentido intempestivo de la filosofia tragica, la Umwertung
corresponde a la creacién de valores diferentes respecto de la tradicién del “platonismo-nihilismo”
(Cf. Volpi 2005), que no obstante también es una forma de la: “[...] mas espiritual voluntad de
poder” (Nietzsche 2009c 31). Dicha “voluntad de poder”, considerada desde el punto de vista de
Mas alla del bien y del mal (1886), describe la fuerza creadora de la cual emana la visién de mundo
de la filosofia. Sin embargo, en lo que respecta a la critica de la metafisica, aquella “voluntad de
poder” o “instinto” de “crear el mundo” (Ibid.) corresponde a una determinada expresion fisiologica
que se identifica con la metafisica-moral del asi llamado “socratismo”, en tanto que: decadencia de
la propia fuerza originaria en una “perspectiva” del desprecio moral-metafisico de la vida. La raiz
moral del discurso metafisico socratico-platénico deviene un “debilitamiento” del propio impulso
del conocimientoF?’ De lo anterior se sigue que la transvaloracion de los valores supremos es el
elemento determinante de la critica de la metafisica. Ahora bien, dicha critica de la metafisica de
1883-1888, se inscribe en una critica de la cultura de su época, tanto en el modo de concebir el
concepto de lo clasico referido a la Antigtiedad griega, como al espiritu de las ciencias de su época.

La mencionada intuicién dionisiaca del mundo culmina en la creaciéon filosofica de una
magnifica obra musical que da vida a un tipo de existencia que porta en si el signo de dicha
sabiduria tragica: comienza la tragedia de Zaratustra, en quien la verdad del conocimiento tragico
reluce en su profunda alegria y en su santo decir si a la existencia. La alegria es el sentimiento
dionisiaco de su espiritu musical, que se expresa en su canto y danza consagrados a la vida
redimida en el eterno juego del crear y destruir. Un Selbstvergessen en la fuente originaria del
mundo, pero también un crear nuevos valores que reflejen una elevacién de la vida en un nuevo
tipo, en donde los valores morales sean evaluados conforme a juicios estéticosf‘y la vida misma
sea contemplada como obra de arte: en eso consiste la afirmacion suprema de la existencia en
la musicalidad de Zaratustra. Su sabiduria es el poder creativo (voluntad de aparienciaﬁ5 en
sentido pleno, es decir, apolineo y dionisiaco a la vez, que transfigura la realidad en una nueva
intuicion del mundo. La eterna recurrencia de lo idéntico en lo diferente, en tanto que transicion
de un espiritu musical dionisiaco hacia una nueva figura de la voluntad de poder en Zaratustra,
marcara el caracter intempestivo de la vision filoséfica del mundo de Nietzsche. Un canto en
el cual resuenan antiguos coros satiricos, que dan sefiales de una sabiduria de la apariencia
arraigada en la esencia de la tragedia, es decir, en la intuicién de la vida como fuente del verdadero
conocimiento.

Finalmente, de dicha transfiguraciéon emerge una filosofia inspirada por la proyeccién sobrehu-
mana en un nuevo tipo de existencia, expresa en una transvaloraciéon definitiva de los valores

32En cierto sentido, Zaratustra es la expresién viva del “filosofo-dios”, que en sentido nietzscheano remite a Dionysos.

33Tal y como Nietzsche (2009c) sostiene en Mds alld del bien y del mal (1886), la “conciencia” (Bewusstsein) o “fuente
del conocimiento inteligible” no es antitética del “instinto”, modificando la hipétesis de 1872 segun la cual con la filosofia
de Socrates surge una antitesis entre “Razon” e “Instinto”.

34NF-1881 11[79]; Cf. Nietzsche 2004 82.

35NF-1888 14[61]: “La voluntad de poder como arte”; Cf. Nietzsche 2004 206.
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metafisicos precedentes, que imponen a la vida una ilusiéon demasiado distante e irreal. La vision
del mundo es el simbolo de un nino-dios que juega, mueve piezas y destruye tableros, para
comenzar nuevamente a crear en la eterna recurrencia del juego cosmico de la naturaleza. De
esta transfiguracién de la filosofia surge una interpretacion de la sabiduria griega conforme a una
nueva vision filos6fica del mundo.
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