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RESUMO

Este artigo visa discutir a influéncia e importancia ao meio juridico das
telenovelas no cendrio social brasileiro. Assim, a discussdo perpassa pela
responsabilidade do Estado no entretenimento televisivo questionando o seu
viés de atuagdo, uma vez que o pensamento criativo ndo deve ser regulado,
mas sim, outras condi¢des que garantam o Estado democratico de direito
e a titularidade dos direitos humanos. Portanto, as telenovelas indicam os
costumes e comportamentos sociais na televisdo e demonstram aquilo que
a sociedade esta apta ou prefere compreender, assim, o problema da falta de
representatividade se encontra na sociedade real, e ndo na narrativa ficcional
da telenovela. Para tanto, foi usado o método hipotético-dedutivo, valendo-se
de casos concretos para ilustrar o raciocinio.

Palavras-chave: Entretenimento televisivo. Pensamento criativo. Responsa-
bilidade do Estado.
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ABSTRACT

This article discusses about the juridical influence of soap operas in the Brazilian
social scene. Thus, this discuss talks about the State responsibility in the TV
entertainment asking for its meaning, proving that creative thinking don’t be
ruled, but the others conditions that makes the Democratic State and the Human
Rights. So, the soap operas show the social traditions and habits and makes what
the society is able to understand or not, so the problem of representativeness
is on real society, and it is not in fictional narrative. For this, the hypothetical-
deductive method was used added with some cases to demonstrate its aim.

Keywords: TV entertainment. Creative thinking. State responsibility.

INTRODUCAO

“Quem matou Odete Roitman? ” Essa foi uma pergunta que
parou o pais na década de 1980 e até hoje se retoma na histéria da
teledramaturgia e dos costumes sociais a importancia da telenovela no
imagindario popular. E é com ela que se abre o titulo deste trabalho, em
homenagem a cultura popular brasileira, que identifica a novela como
uma de suas manifestacdes artisticas, ainda um tanto estigmatizada, mas
capaz de demonstrar o conteido comportamental da sociedade.

0 ser humano pensa e exprime as suas vontades. Sdo estas, talvez, as
maiores caracteristicas do carater humano, pois conseguem diferenciar
o carater racional de todos os outros animais existentes e do homem
propriamente dito. Isso é uma manifestacdo cultural da prépria formacdo
e resultados sociais daquela comunidade.

E o0 seu pensamento de cultura responsavel por todas as divisdes
existentes, linhas de pensamentos e ideoldgicas, normas de conduta e
repressdo para um harménico convivio em sociedade. Dessa maneira,
desde o seu surgimento, por toda a sua evolu¢do, o homem é livre para
pensar e para mostrar o seu pensamento para os outros, buscando sempre
maneiras para maiores divulgacées de pensamento, e ele € apto paraisso,
por sua propria escolha.

Quando se encontram manifestagdes de comportamento social,
estas ndo podem ser deixadas fora de analise. Uma vez que a arte
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encara a sociedade com suas resolucdes e demonstracdes de anseios e
necessidades, o Direito deve se preocupar em compreender tal sociedade,
na lida de sua atividade cientifica socialmente aplicada.

E aqui neste ponto, onde se encontra a justificativa do trabalho em
analisar se o Estado tem responsabilidade nessa demonstracado artistica
da sociedade - no caso, o recorte metodolégico e de trabalho indicam a
producdo de telenovelas e seus impactos -, uma vez que aquilo que se
demonstra na arte é o que ha de mais peculiar que existe na sociedade.
Uma obra de arte ou um produto cultural ndo esta longe do resultado
social que aquela sociedade se propde ou apresenta.

Assim, é necessario reconhecer uma acdo do Estado para que ele
atue sob a producio da arte ou apenas se faz necessario o reconhecimento
transdisciplinar da observagao de certos apontamentos que a arte faz que
podem ajudar na atuacgdo e aplicacdo do ordenamento juridico e de leis
no movimento social. Destarte, questdes sobre a influéncia da telenovela
na formacao da opinido publica é uma causa consequencial em si mesma
ou dois lados de uma balanca que o Estado deve intervir para garantir
a verossimilhanca do produto final ou mesmo a representatividade
de classes e formac¢do de um pensamento coletivo diverso e tolerante,
pautado nos direitos humanos.

Em buscadereconhecer qual é aresponsabilidade do entretenimento,
além de, por 6bvio, entreter e a do Estado, em garantir questdes como
verossimilhanca e representatividade no produto cultural, o presente
artigo se desenvolve por meio da metodologia pelo método dedutivo, ao
encarar o processo artistico e social da telenovela e reconhecer a posicao
do Estado frente a ela.

No primeiro ponto deste trabalho se destacara a influéncia do
entretenimento televisivo no pensamento coletivo, a fim de demonstrar
como a televisdo funciona como uma antena de captagdo de costumes
sociais e mostrar que ela consegue adequar e identificar caracteres sociais
em seus personagens. Com base numa abordagem transdisciplinar entre
aantropologia, sociologia, arte e direito, reconhece o espaco da telenovela
na sociedade e histoéria atual do pais de suas transformacoes recentes
desde a criacao da televisao, e a migracao da ferramenta narrativa das
radios para as telinhas.
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Apoés, encara-se a questdo da responsabilidade do Estado no
tocante ao entretenimento televisivo. Ao escolher socialmente, contrato
democratico de direito, identificando por meio de leis igualdade a
todos, a producdo de arte e a livre expressao de ideias demonstram essa
isonomia de tratamento e possibilitam a produgdo artistica sem censura.
Ai, o Estado deve garantir funcdes extremamente notdrias ao seu papel,
como a classificacdo indicativa, mas permanece o debate, enquanto a
representatividade de seus pais e a interferéncia estatal sobre a arte.

E quando passamos ao outro elemento do texto ao entender a
questdo darepresentatividade de grupos vulneraveis em ambito juridico
e geral sem preconceitos e dignos de titularidade de direitos humanos.
Assim, essa visdo estabelece a formag¢do de pensamento, mais uma vez
cultural e consequencial em si mesmo da telenovela, de consumo sobre
algo parecido a realidade e temeroso sobre a diferenca.

Desta premissa, o método escolhido fora o hipotético-dedutivo,
assim perpassando a ideia da telenovela como produto cultural pelos
viesesjuridicos e sociais, a fim de demonstrar, no objetivo deste trabalho
sua questao de representatividade. E por fim, ilustra o trabalho com a
discussao sobre a espetacularizacdo da telenovela, e a relacdo de causa
e consequéncia - comeco e fim - da representatividade da sociedade
na novela e do se ver na tela, com levantamento de casos concretos e
recentes.

Assim, questiona-se, a principio, se o papel do Estado deveria surtir
efeito numa obra artistica ou na prépria sociedade, e como consequéncia
desta acdo, a arte mostraria novos rumos. De fato, o que se produz
como arte é uma interpretacdo subjetiva da cultura do povo, portanto,
a discussao sobre alterar obras artisticas é rasa e superficial; quando o
que deveria ser feito era identificar os problemas sociais e pertinentes
ao Estado na sociedade.
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A INFLUENCIA DO ENTRETENIMENTO TELEVISIVO NO
PENSAMENTO COLETIVO E CRIACAO DE CONDUTAS
VALORATIVAS

Nesta primeira parte do trabalho, o ponto de discussao sera o valor
do entretenimento televisivo na cultura popular. Cultura é um termo
muito amplo que abrange todas as demonstragdes artisticas, filoséficas,
politicas e sociais de um povo.

Resumem-se nela todas as manifestagdes de uma comunidade
que dentro de um contexto histérico se determina com limites morais
e éticos da vivéncia em coletividade. E um ponto determinante e
divergente das espécies, colocando a humana num termo supostamente
maior (ou mais evoluido).

Avida em sociedade pressupde organizacdo e implica a existéncia do Direi-
to. A sociedade cria o Direito no propoésito de formular as bases da justica
e seguranca. Com este processo as a¢des sociais ganham estabilidade. A
vida social torna-se viavel. O Direito, porém, nao é uma for¢a que gera,
unilateralmente, o bem-estar social. Os valores espirituais que apresenta
ndo sdo inventos do legislador. Por defini¢do, o Direito deve ser uma ex-
pressao da vontade social e, assim, a legislacdo deve apenas assimilar os
valores positivos que a sociedade estima e vive. (NADER, 2011, p.18-19)

Consegue a espécie humana viver em sociedade, dentro de seus
padrdes contratuais e Estatais, mas também consegue publicar e divulgar
seus resultados de cultura, como expressao da sua coletividade. Para o
Direito, € importante entender a cultura com um enfoque transdisciplinar
no momento em que a ciéncia social é aplicada, e precisa conhecer a
sociedade para quem se faz, quem estd na observancia necessaria e
precisa da sua atuagao.

O termo cultura [..] abriga muitos significados, mas, em qualquer deles,
cultura e direito aparecem vinculados porque o fend6meno juridico constitui
um dos aspectos da cultura. Cultura é um conceito que pode demonstrar
ndo apenas as conexdes do direito com a antropologia, mas também que
os problemas que as sociedades atualmente enfrentam envolvem, inexo-
ravelmente, questdes culturais (ASSIS; KUMPEL, 2011, p.240).
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Para entender o comportamento social da sociedade brasileira
atual, muito necessario, uma vez que o direito é feito pela sociedade e
deve sempre se renovar acompanhando as inovacgdes que esta traz, como
ja dito, e explicado aqui como um processo cultural. A televisdo é como
um ente familiar e a qualidade das telenovelas (o principal produto de
entretenimento brasileiro) é a sua discussdo de costumes (RIBEIRO,
2004, p. 24).

A televisdo oferece a difusdo de informagodes acessiveis a todos sem
distingao de pertencimento social, classe ou regido. Ao fazé-lo, ela torna
disponiveis repertorios anteriormente da algada privilegiada de certas
instituicdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a igreja,
o partido politico, a agéncia estatal. A televisao dissemina a propaganda e
orienta o consumo que inspira a formacgdo de identidades. Nesse sentido,
a televisdo, e a telenovela em particular, é emblematica do surgimento de
um novo espago publico, no qual o controle da formacgao e dos repertérios
disponiveis mudou de maos, deixou de ser monopélio dos intelectuais,
politicos e governantes, dos titulares dos postos de comando da sociedade
(LOPES, 2007, p.18).

A televisdo faz parte da vida do brasileiro, ela é o meio mais
utilizado para se transmitir as informacoes pela qual a populacao tem
constitucionalmente direito, porém ela ndo é apenas isso.

Se o direito de informar torna-se préprio de certa casta da populacdo,
é 6bvio que esta camada social vai deter, praticamente, 0 monopélio da
informacdo de massa. Consequentemente, a informacao transmitida por
esses 0rgaos, cada vez mais, podera tornar-se informagdo consentida. Ou
seja, a informacao podera ser filtrada, selecionada, ou até mesmo distor-
cida para atender a interesses de classes, grupos ou segmentos sociais
(GRANDINETTI, 2003, p. 92).

Encararaideia datelevisao fora das situacdes referentes ao imprensa
€ o recorte metodolégico escolhido e tratado neste presente trabalho. Se
assim ndo fosse, ndo se encontrariam argumentos e movimentacdes
suficientes para encarar a problematizacdo escolhida, e dela ndo se pode
dissociar questoes de capitalismo, lucro, questdes politicas e de interesse
aquém da informacao.
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O recorte metodolégico escolhido sobre o entretenimento televisivo
é escolhido por questdo de ser uma manifestacado cultural, e ainda por ter
um contato intimo com a sociedade brasileira na formacao de valores.
Assim, é necessario entender, pelos termos e conceitos ja trazidos aqui,
que a telenovela, essa narrativa ficcional dramatizada com atores, é
cultural, independentemente dos gostos que cada nicho respeita ou ataca.
Assim ressalta o socidlogo Renato Janine Ribeiro:

Nenhum balanco da TV pode ser um univoco. E tdo equivocado tecer elogio
incondicional como promover sua critica devastadora. A TV mexeu bastan-
te — sobretudo a Globo - nos papéis convencionais do casal, na expressdo
mais livre das emogdes, na difusdo de uma consciéncia maior da psicologia.
Aqui esta o cerne de seu balanco positivo: um refor¢o do processo de indi-
vidualiza¢do, enquanto emancipacdo do individuo em face de uma tradigao
que se tornou causadora da infelicidade (2004, p. 209).

A televisdo criou no Brasil algo que ndo se conhece em outros
paises. Até mesmo em questdes estruturais, a sua condi¢ao trouxe atores
e profissionais do radio, entretendo a coletividade agora com ideias de
corpo, aquilo que sé se conhecia com as suas vozes (ORTIZ et. al.,, 1988,
44). Ela consegue parar, modificar ou até mesmo criar o pensamento
da maior parte da populagao brasileira, como resultado sociolégico e
cultural. Na verdade, o que se pode entender é que aquilo que esta na
tela é aquilo que a sociedade produziu e identifica como seus resultados.

Na década de 1980, o pais paralisou para saber quem tinha matado
Odete Roitman (personagem ficticia da novela “Vale Tudo”, interpretada
pela atriz Beatriz Segall, veiculada pela Rede Globo). Quando um meio
cultural pensou em tamanha propor¢dao? Comprova tal paralisacdo do
pais a autora Ester Hamburger; a repercussao da novela e da personagem
que intitula este artigo, em titulo de homenagem:

Em dezembro de 1988, os ultimos capitulos de Vale Tudo atingiram indices
de audiéncia acima de 80%. A novela ocupou a primeira pagina e esteve na
pauta das revistas de domingo dos principais jornais didrios. Expressando
o debate gerado pela novela, no dia em que o tltimo episddio foi ao ar uma
manchete da Folha de Sdo Paulo tematizou o suspense: “O pais descobre
hoje a noite quem matou Odete Roitman”. A repercussdo estava fora do
controle. Alguns dias antes, talvez ndo se dando conta de que o espaco do
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folhetim possivelmente se transformara na arena de problematizacdo da
nacdo, autores de novela manifestaram sua preocupacdo com o fato de
que a novela pudesse estar “desviando” a aten¢ao popular da vida publica
(2005, p. 116).

0 problema, contudo, ndo é aimposicao da cultura, a banalizacdo dos
habitos ou os meios que ela utiliza para ganhar dinheiro, na realidade, é
afiltragem dos dados e transferéncia do irreal para o real que ndo ocorre
na maioria das vezes entre as pessoas. A ideia do entretenimento, por
6bvio, é entreter. Quando o Estado percebe a ideia de como a telenovela
influencia os valores da sociedade, se estes abusam, ele deve garantir a
volta ao equilibrio social. Pondera, para finalizar, Marilena Chaui:

De fato, como os meios de comunicagio nos infantilizam, diminuem nossa
atencdo e capacidade de pensamento, invertem realidade e ficcdo e pro-
metem, por intermédio da publicidade, colocar a felicidade imediatamente
ao alcance de nossas maos, acabam nos transformando num publico décil
e passivo. Uma vez que nos tornamos doceis e passivos, os programas de
aconselhamento, longe de divulgar informagdes (como parece ser a inten-
¢do generosa dos especialistas), tornam-se um processo de inculcagio de
valores, habitos, comportamentos e ideias, pois ndo estamos preparados
para pensar, avaliar e julgar o que vemos, ouvimos e lemos. Por isso, ficamos
intimidados, isto é, passamos a considerar que nada sabemos, que somos
incompetentes para viver e agir se ndo seguirmos a autoridade competente
do especialista (2008, p. 299).

No Brasil, por causa dessa cultura, precisa-se encarar a questdo da
responsabilidade do Estado na regulacao do que este entretenimento traz
para a sociedade, como forma de garantir a livre manifestacdo de ideias,
e da pluralidade destas em harmonia na conduta social.

Em Dancing Days (1978), Antonio Fagundes tinha um irmao mais novo,
infeliz com a profissao que o pai lhe reservava. Os dois vao dizer ao pai
que o mog¢o ndo seguira o rumo imposto. Ele acaba concordando. ‘Filho,
faca o que quiser, mas faca muito bem’, disse. ‘Se for lixeiro, seja o melhor
lixeiro do mundo! . [...] Anos depois, em outra novela, Fernando Torres
chorou longamente, para desmentir o ditado de que homem ndo chora.
E, em Corpo a Corpo (1985), Hugo Carvana, logo depois de ofender a na-
morada negra de seu filho (Zezé Mota), sofria um acidente - e era salvo
pela transfusao de sangue dela. O machismo atacado, o racismo refutado
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sdo sé duas faces de um esforgo para contestar o preconceito de costumes
(RIBEIRO, 2004, p. 22).

Encarou a sociedade brasileira o empoderamento da mulher com
as primeiras protagonistas de nome Helena que inundaram a cultura
popular desde 1991, trazida como necessaria conducio em telenovelas de
Manoel Carlos. Em 2012, o pais parou para ver o final da novela “Avenida
Brasil” (também da Rede Globo) e saber o fim de personagens que cairam
no gosto popular. Tal fato, por sua peculiaridade dramattrgica em tempos
de outras plataformas midiaticas como a internet, ganhou destaque de
meios de comunicagdes internacionais. O misto de drama e suspense do
suburbio carioca marcou o recorde e outros altos indices de audiéncia
no ano por todo o pafs.

Outros fatos interessantes da teledramaturgia brasileira vem com
a ideia do merchandising social e questdes de publicidade social que
enalteceram condi¢Ges e necessidades coletivas como doacgdes de 6rgaos,
condutas tipificadas como crimes hediondos, alcoolismo, entre outros.

A busca pela maior audiéncia ndo precisa, necessariamente, tornar toda
a producao da televisao refém do que é espetacular, do que é sensacional.
Préticas, inconstantes e ainda insuficientes, sdo utilizadas por redes co-
merciais para transmitir no¢oes de cidadania em seus programas; praticas
estas que agrupam em torno de duas nog¢des: Edutainment (Entertainmente
Education) e Merchandising Social [...]. (BARBOSA, 2010, p.70).

Tieta, personagem icOnica da dramaturgia, ainda em 1989,
numa sociedade recentemente saida do contexto da ditadura, falava
abertamente sobre a ideia de liberdade sexual e felicidade. A pergunta
agora apds todas essas ilustracdes de telenovelas, € basica e ébvia: qual
arelacdo ou necessidade de importancia do Direito com isso?

Pois bem, o Direito regula uma sociedade na qual se integra com
manifestacdes culturais e sociais para a sua condu¢ao. Uma vez que
um veiculo de comunicacdo em massa consegue traduzir conceitos e
movimentacdes a essa sociedade, a “televisdo tem um grande poder de
antena” (RIBEIRO, 2004, p. 213) para compreender esses delineamentos
sociais.
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A RESPONSABILIDADE DO ESTADO ACERCA DO
ENTRETENIMENTO TELEVISIVO E A TITULARIDADE
DOS DIREITOS HUMANOS

0 Estado brasileiro, ja como visto na introduc¢ao deste trabalho,
conduziu sua formacgdo social e integridade harmonica confiando em leis
e buscando no Direito a base de isonomia e tratamento aos iguais. Outros
passaram pela questdo da formatacao liberal e natural, mas o Brasil,
conduziu-se assim, criando seu Estado democratico de direito, onde o
“império de leis” consiste em garantir aigualdade de oportunidades a todos.

0 Estado tem, portanto, uma dupla natureza: é ao mesmo tempo uma ins-
tituicao organizacional - a entidade com capacidade de legislar e tributar
uma determinada sociedade -, e uma instituicdo normativa - a prépria
ordem juridica ou o sistema constitucional-legal. Neste caso, seu papel é o
de coordenar as ag¢oes sociais, tendo o mercado como instituicdo auxiliar,
mas fundamental na tarefa de coordenagio econdmica. O Estado é a ins-
tituicdo soberana constituida de politicos, servidores publicos e militares
que dispde do poder de legislar e tributar. E, portanto, a instituicdo que tem
o poder final de julgar e punir (BRESSER-PEREIRA, 2008, p. 10).

A confianca da sociedade na figura institucional do Estado é que
garante a harmonia social para a seguranca e garantia de direitos.
A ideia de legitimidade encontrada nele, vem das ideias de poderio
divino, enquanto uma ameaca religiosa a quem nao as cumprir garante
seu sucesso. E depois isso retoma a ideia de uma sociedade civilizada
e organizada que estabelecem a figura do Estado como garantidora de
sua legitimidade.

E tdo necessaria essa compreensio transdisciplinar da relagdo entre
cultura e o direito, que antes de voltar a discutir sobre essa inflexao da
organizacdo e da sua responsabilidade sobre as atividades da sociedade,
deve-se retomar a ideia de que:

0 sentido atual e atuante do Direito deriva da alianca entre essa historici-
dade que lhe é prépria e a reproducio dos valores sociais. Com efeito, as
sucessivas modificagdes valorativas com relagdo ao que deve ou nido ser
aceito socialmente, podem tornar supérfluo todo ou parte de um conjunto
normativo através do qual se revele ou apresente o Direito. No plano vi-
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vencial o Direito evolui. O que é perfeitamente constatavel ao observar que
um fato pode ser regulado de determinada maneira em uma determinada
época, na qual a valoracgao social se exprime dando lugar a certa rigorosi-
dade normativa; em outra época o mesmo fato pode ser regulado de outra
maneira, talvez de forma mais ou menos severa (ALARCON, 2011, p. 35).

Aqui, deve-se resgatar a licdo ja defendida sobre a influéncia
cultural e social da telenovela no cunho cidadao e popular da sociedade
brasileira, de modo tal, que o reconhecimento (ou nao) de regulacdo
por parte do Estado tem que levar tais caracteristicas em conta, como
manifestacdes culturais. E assim reconhecidas, ndo tem como se falar
sobre limitacdes de seus posicionamentos liricos e completudes da sua
proépria natureza.

Ao que se toma do processo de criacdo artistica, visto numa
telenovela como uma “antena” do comportamento humano é notério que
aquilo que se passa na tela se relaciona com a base da propria sociedade.
E nela suporta-se uma crivel carga de satira, exagero, caricatura ou
dramaturgia. Sobre o viés artistico, necessario para a compreensao deste
viés transdisciplinar, recorre-se ao pensamento cientifico da ludicidade:

O processo de criagdo artistica é composto de duas etapas. Ao denomina-las
de inspiracio e elaboragio, estamos nos referindo as condi¢es externas.
A primeira etapa é caracterizada pelo sentimento de estar sendo condu-
zido, uma forma de éxtase, e a convicgdo que um agente exterior preside a
criagdo; na segunda, predomina uma elaboragdo premeditada, e a intencdo
de resolver um problema dado (KRIS, 1968, p. 51-52).

0 que se pode concluir é que ao processo criativo ndo se depreende
a necessidade de regular ou manifestar a interferéncia do Estado na
sua regulacdo. Mas sim, a termos correspondentes de manutencao da
liberdade e igualdade da sociedade, pontos diletos ao Estado democratico
de Direito e também aos direitos humanos, como regularizacdo do
contetdo da TV paga com material nacional e a classificagdo indicativa.
Nao demonstra o processo criativo barreiras de desarmonia social ou
afronta ao contrato social primario feito pela coletividade sob as ordens
do Estado na sua relagdo com a coletividade.
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Apds os periodos de guerra, no ultimo século, desenvolta a partir
questdes econodmicas e industriais, o espirito de socialidade recrudesceu
entre os homens da base natural de convivio social e da harmonia coletiva,
em que um dia, os filsofos acreditavam e defendiam pelo jusnaturalismo.
A garantia de seus direitos nasceu apds serem assolados das mais diversas
formas, cruéis e bélicas.

A tentativa de ndo se viver mais aquilo que se viveu, criaram-se
mecanismos para garantir a dignidade e a igualdade do povo. Pode-se
destacar a criacdo da Organizacdo das Nagoes Unidas e a regulamentacao
dos Direitos Humanos internacionalmente, pela Declaracdo de Direitos
do Homem, em 1948.

Os Direitos Humanos sdo uma ideia politica com base moral e estido intima-
mente relacionados com os conceitos de justi¢a, igualdade e democracia.
Eles sdo uma expressdo do relacionamento que deveria prevalecer entre
os membros de uma sociedade e entre individuos e Estados. Os Direitos
Humanos devem ser reconhecidos em qualquer Estado, grande ou pequeno,
pobre ou rico, independentemente do sistema social e econdomico que essa
nacdo adota. Nenhuma ideologia politica que ndo incorpore o conceito e a
pratica dos Direitos Humanos pode fazer reivindica¢des de legitimidade. E,
finalmente, ha o reconhecimento crescente de que o respeito aos Direitos
Humanos é imperativo para a sobrevivéncia da humanidade (CUNHA, 1998).

Sendo assim, ndo ha discussao que, se os Direitos Humanos envolvem
auniversalidade de pessoas da humanidade, os grupos vulneraveis estao
presentes no raio de atuacao destes. A consolidacao e determinagdo dos
Direitos Humanos dentro de uma sociedade ou ordenamento juridico sao
extremamente amplas e pautadas na evolugdo histdrica, social e cultural
do povo a quem ela destina seus preceitos e normas. Sdo processos
culturais decorrentes também deste processo que conseguem exaltar
tais grupos por meio do respeito a diversidade e a tolerancia.

Quando se fala de tolerancia nesse seu significado histérico predominante,
o0 que se tem em mente é o problema de convivéncia de crencas (primeiro
religiosas, depois também politicas) diversas. Hoje, o conceito de toleran-
cia é generalizado para o problema da convivéncia das minorias étnicas,
linguisticas, raciais, para os que sdo chamados geralmente de “diferentes”
como, por exemplo, os homossexuais, os loucos e os deficientes. Os proble-
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mas a que se referem esses dois modos de entender, de praticar, de justificar
a tolerancia nao sao os mesmos. Uma coisa é o problema da tolerancia de
crencas e opinides diversas, que implica um discurso sobre a verdade e a
compatibilidade teérica ou pratica de verdades até mesmo contrapostas
[.-]- Do mesmo modo, sdo diferentes as razdes das duas formas de intole-
rancia. A primeira deriva da convicgdo de possuir a verdade [...]. De certo,
também a conviccdo de possuir a verdade pode ser falsa e assumir a forma
de um preconceito. (BOBBIO, 2004, p. 203).

Ser tolerante demais nao ajuda na evolucdo da sociedade, sao
ideias diferentes que conseguem confrontar acomodagdes ideolégicas
da sociedade e evolui-las. Tolerar, com respeito, apresenta-se como
uma maneira de conviver com as diferencas — sem debrucar a forma do
preconceito alguma vivéncia ou erro do passado sobre o assunto, que
auxilia, conforme visto acima, a criacdo de mecanismos para evitar os
mesmos episdédios novamente.

Em 1995, a UNESCO lanc¢ou a Declaracao dos Principios sobre a
Tolerancia, que diz:

Atolerancia é o respeito, a aceitacdo e o apreco da riqueza e da diversidade
das culturas de nosso mundo, de nossos modos de expressio e de nossas
maneiras de exprimir nossa qualidade de seres humanos. E fomentada
pelo conhecimento, a abertura de espirito, a comunicacéo e a liberdade
de pensamento, de consciéncia e de crenga. A tolerancia é a harmonia na
diferenca. Nao s6 é um dever de ordem ética; é igualmente uma necessidade
politica e juridica. A tolerancia é uma virtude que torna a paz possivel e
contribui para substituir uma cultura de guerra por uma cultura de paz.

Esta igualdade da base principal dos direitos humanos para uma
convivéncia harmonica dentro de uma sociedade garante que nao dara
surgimento a conflitos de interesses ou de auséncias de direitos juridicos.
A chamada universalidade de direitos e garantias que hoje se tem e que ira
fundamentar toda a base dos Direitos Humanos, por meio da isonomia de
oportunidade, que é o que preza e defende o Estado Democratico de Direito.

Igualdade juridica formal é a igualdade diante dalei [...]. Ela pede a realiza-
¢do, sem excec¢do, do direito existente, sem consideragao da pessoa: cada um
é, em forma igual, obrigado e autorizado pelas normaliza¢des do direito e,
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ao contrdrio, é proibido a todas as autorizag¢des estatais ndo aplicar direito
existente em favor ou a custa de algumas pessoas. (HESSE, p.330, 1998).

Fica claro, a partir do principio da igualdade a incapacidade de se
prescindir de grupos vulneraveis a titularidade de direitos humanos,
uma vez que a propria Declaracdo traz em seu artigo primo a nio
discriminagdo por qualquer caracteristica que diferencie ou determine
tratamento diferente entre as pessoas.

Digno ao homem é a oportunidade que ele tem de fazer valer seus
direitos. E permitir, assim, que ele tenha o livre arbitrio dentro do limite
de seus deveres e obrigacdes. Podendo ser livre com suas convic¢des
tanto culturais, sociais, politicas e sexuais.

[..] A dignidade humana é um conceito multifacetado, que est4 presente
na religido, na filosofia, na politica e no direito. Hid um razoavel consenso
que ela constitui um valor fundamental subjacente as democracias consti-
tucionais de modo geral, mesmo quando ndo expressamente prevista nas
suas constituicdes. (BARROSO, 2013, p.63).

Sobre isso, Bobbio entende que:

0 elenco dos direitos do homem se modificou, e continua a se modificar
com a mudanga das condi¢des histéricas, ou seja, dos carecimentos e dos
interesses, das classes no poder, dos meios disponiveis para a realizacdo dos
mesmos, das transformagdes técnicas, etc. [...] O que parece fundamental
numa época histérica e numa determinada civilizagdo nao é fundamental
em outras épocas e em outras culturas. (2004, p. 13).

Destacam-se dentro da legislacdo, os direitos humanos que trazem
para o campo legal, as reivindicagdes morais e comportamentais da
sociedade. E é neste ponto do trabalho que a questao se converge para
o didlogo transdisciplinar, pode ser a arte e a producao de telenovelas
brasileiras uma antena para o legislador, aplicador e atuante do Direito
para reconhecer anseios e necessidades dessa sociedade em termos de
direitos humanos. Eles sdo garantidores da vida digna em sociedade
(BREGA FILHO, 2002, p. 73).
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Como os proprios direitos humanos, a dignidade humana também
se modifica pela cultura de uma comunidade, como entende Ingo Sarlet
(2001, p.60). Estes valores ndo tem uma determinacgdo estatica pelos
anos dentro da evolugdo social.

Assim, reconhecer grupos vulneraveis como titulares de direitos
humanos ndo é questdo de busca de documentos legais ou titulos de
positivacdes, mas sim, de reconhecimento de postulados e regras nacionais
e internacionais que reconhecem e visam ao direito assegurado a estes
grupos vulneraveis, mas que ficam a mercé da questao da vida digna
por estigmas e preconceitos, faltando-lhe a ideia da representatividade.

0O estigma é um atributo que produz um amplo descrédito na vida do sujeito;
em situacoes extremas, € nomeado como ‘defeito’, ‘falha’ ou desvantagem
em relacdo ao outro; isso constitui uma discrepancia entre a identidade
social virtual e aidentidade real. Para os estigmatizados, a sociedade reduz
as oportunidades, esfor¢os e movimentos, nao atribui valor, impde a perda
daidentidade social e determina uma imagem deteriorada, de acordo com
o modelo que convém a sociedade. O social anula a individualidade e de-
termina o modelo que interessa para manter o padrao de poder, anulando
todos os que rompem ou tentam romper com esse modelo. O diferente
passa a assumir a categoria de “nocivo”, “incapaz”, fora do parametro que
a sociedade toma como padrio. Ele fica a margem e passa a ter que dar a
resposta que a sociedade determina. O social tenta conservar a imagem
deteriorada com um esforgo constante por manter a eficicia do simbolico
e ocultar o que interessa que é a manutencdo do sistema de controle social
(MELO, 1999, p. 2).

Na telenovela é complicado ndo identificar grupos vulneraveis
apenas em personagens caricatos ou estigmatizados. Personagens
homossexuais sempre foram caricatos ou do nucleo comico, quase
nunca ganhando profundidade cénico-dramaturgica ou até mesmo eram
banidos da sinopse oficial por rejei¢do do publico. Enquanto personagens
negros eram dados a empregadas domésticas, subordinados ou escravos;
quase nunca exaltado, quase nunca protagonista.

Arepresentacdo social, o chamado se “ver na tela”, consegue propagar
direitos e fazer com que eles sejam reconhecidos. Uma orientacdo sexual
ou a diversidade racial, fadadas ao preconceito, como visto, quando
interpretada e artisticamente é demonstrada com exceléncia consegue
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viabilizar o aceitamento da condi¢do de individuo, também como titular
de direitos humanos. Além de propagar nog¢des na tela que podem
contribuir com a ajuda do fim do preconceito, ou de questdes sociais que
o Estado precisaria se atentar.

Dignidade é um conceito procedural e ndo substantivo, ou seja, ele ndo é
um valor moral especifico, mas um conjunto de caracteristicas psicossociais
incorporadas praticamente afetivas, emocionais e cognitivas que fazem com
que tanto a autoestima quanto o reconhecimento social sejam possiveis
(SOUZA, 2015, p. 235).

E importante para a construgio social de respeito e tolerancia o
“ver na tela”, a representatividade, ainda mais num conceito artistico
ja debatido que decorre a arte do proprio resultado que se encontra a
sociedade entre seus comportamentos, tabus e evolugdes.

A ANALISE DA REPRESENTATIVIDADE SOCIAL NA
TELENOVELA BRASILEIRA E A RELACAO DA ARTE COM
0 ORDENAMENTO JURIDICO

Neste momento final de anélise do trabalho, analisar-se-3o questdes
concretas sobres grupos vulneraveis e sua questao de representatividade
nas telinhas, na forma de notavel e participagio nas telenovelas. E valido
dizer que é incontestavel a presenca da midia e das telenovelas na
formacdo da opinido publica do brasileiro, por tudo o que ja foi trazido
aqui. E, acredita-se que a falta da representatividade ou a questdo de como
tais grupos sao representados distante da verdade ou da realidade que
os proprios gostariam de ser retratados ndo fazem parte do catalogo de
responsabilidades do Estado de intervencao.

A questdo artistica, envolvendo liberdades ou culturas de
comportamento que traduzem a vida em coletividade em obras
produzidas ndo sdo artificiais, mas uma consequéncia em si mesma.
Adentrando assim, o problema para a questdo da representatividade
dentro de outras fun¢des do Estado, mas ndao impondo ou defendendo,
aqui, uma regulacdo do entretenimento pela forma que um ou outro grupo
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é tratado. Até porque tolher a arte é sucumbir a cultura de um povo, e
esquecer de lirismo, licenca poética e visdo de autor.

A midia encanta a sociedade brasileira, ndo ha como ser diferente
da nocdo mundial, e reconhecer o importante “boom” do consumo na
atracdo provocada por ela. Ela é influente, e funciona com seu poder de
controle social.

No momento em que adentramos num novo milénio, a midia se torna
importante na vida cotidiana. Sob a influéncia de uma cultura imagética
multimidia, os espetaculos sedutores fascinam os ingénuos e a sociedade de
consumo, envolvendo-os na semiética de um mundo novo de entretenimen-
to, informacao e consumo, que influencia profundamente o pensamento e
a acdo. (KELLNER, 2003, p. 5).

Contudo, o cuidado que aqui se deve ter, é o reconhecimento do
encantamento televisivo como uma manifestacao cultural e artistica,
e por isso autorreflexiva. Aquilo que se vé numa demonstracao de arte
nada mais é que o préprio caractere estampado, explicitado e estudado
em nuances liricas. Ao ator, autor, roteirista ou qualquer profissional da
arte de telenovelas, compreendem a si a forma de espetacularizagdo da
sociedade.

A origem do espetaculo é a perda da unidade do mundo, e a expansao
gigantesca do espetdculo moderno exprime a totalidade desta perda: a
abstracdo de todo o trabalho particular e a abstracdo geral da producio
do conjunto traduzem-se perfeitamente no espetaculo, cujo modo de ser
concreto é justamente a abstracdo. No espetaculo, uma parte do mundo
representa-se perante o mundo, e lhe é superior. O espetaculo nio é mais
do que alinguagem comum desta separacdo. O que une os espectadores ndo
é mais do que uma relagdo irreversivel com o préprio centro que mantém
o seuisolamento. O espetaculo retine o separado, mas o retine-o enquanto
separado. (DEBORD, 2003, p. 25).

Nao tem como se compreender a televisdo e o fascinio pelas
telenovelas do povo brasileiro sem reconhecer a simbologia dessa sedugao
e simpatia que tem o povo com essa arte folhetinesca. Assim, “os sistemas
simbdlicos, como instrumentos de conhecimento e de comunicagao, s6
podem exercer um poder estruturante porque sao estruturados. O poder
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simbélico é um poder de construgao da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseoldgica [...]” (BOURDIEU, 1989, p. 9). Escancara-se, pois,
dessa maneira, a ideia de que o conhecimento obtido através da novela é
identificador do que a prépria cultura social delimita.

Este trabalho, dentro das vertentes juridicas, ndo conseguiria
conceituar onde comeca e onde finaliza a relacdo de causa e consequéncia
da influéncia da midia na sociedade, sem um didlogo transdisciplinar.
Como aqui visto, ele é importante, mas a resposta finalista ao Direito ja
satisfaz, portanto esclarece que a interferéncia do Estado na regulacao
do entretenimento parece sem razio e precipitada. Além de paliativa,
quando existem outras maneiras proprias do meio juridico para esta
regulacao de integralizacao da coletividade.

Os perigos politicos inerentes ao uso ordinario da televisdo devem-se ao
fato de que a imagem tem a particularidade de poder produzir o que os
criticos literarios chamam o efeito de real, ela pode fazer ver e fazer crer
no que faz ver. Esse poder de evocagdo tem efeitos de mobiliza¢do. Ela pode
fazer existir ideias ou representacoes, mas também grupos. As variedades,
os incidentes ou os acidentes cotidianos podem estar carregados de im-
plicagdes politicas, éticas etc. capazes de desencadear sentimentos fortes,
frequentemente negativos, como o racismo, a xenofobia, o medo-é6dio do
estrangeiro, e a simples narragao, o fato de relatar, to record como repérter,
implica sempre uma construcgdo social da realidade capaz de exercer efeitos
sociais de mobilizacdo (ou de desmobilizacdo). (BOURDIEU, 1997, p. 28).

Assim, conseguimos encarar que o problema de representatividade
dos grupos vulneraveis trazidos a seguir, ndo se encaram como um
problema da vertente artistica, mas sim do problema que ocasionou isso.
Dessa maneira, se faltam atores orientais para papéis de destaque numa
novela, o problema é do entretenimento em insistir em contar a histéria
utilizando de uma representacdo? O nordestino, o homossexual ou o
negro que aparecem caricatos porque a média nacional ndo compraria
a obra é problema do entretenimento que gera emprego e renda?

Ou o problema é bem mais sério resultando a partir da falta de
oportunidades, que deveriam ser ison6micas, num Estado Democratico
de Direito em que todos sdo titulares de direitos humanos, e podem ter
suas liberdades e dignidades mantidas com personagens reais e aptos a
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mudanca de um pensamento da coletividade. O liame entre a televisdo
e a cidadania é muito mais profundo que a midia e arte rapida que serve
de antena como a telenovela. Aquilo que a embasa é problematico e
radiculado em problemas de cunho juridico, muito além da regulacdo
do entretenimento televisivo.

Ora, a perguntase a TV ajuda as pessoas a tomar consciéncia de sua propria
cidadania, a resposta s6 pode ser matizada. Se entendermos por cidadania
uma série de direitos e uma pratica de organizacdo, a TV ajuda, mas dentro
do recorte que expusemos. Se, porém, pensamos na constru¢do de uma
politica democratica, ela esta longe de trazer uma contribuicdo efetiva.
(RIBEIRO, 2004, p.212)

A telenovela ja teve o seu papel na discussdo em temas importantes
paraasociedade, e hoje em dia, vem levantando a bandeira de polémicas
como a homoafetividade e a homofobia. Sdo exemplos recentes as
telenovelas Amor e Revolucdo (SBT, 2011), Amor a Vida (Rede Globo,
2013) e Babilonia (Rede Globo, 2015). Enquanto as primeiras entraram
para a histéria com os primeiros beijos entre pessoas do mesmo sexo
na teledramaturgia, essa ultima sofreu grandes mudancas no roteiro
por nao ter aceitacdo do publico de seus ntcleos e tematicas ativistas
do movimento LGBTI+. Personagens das atrizes Fernanda Montenegro e
Nathalia Timberg foram alteradas substancialmente para a continuacao
da novela, em situacdes menos “apelativas” a causa, para agradar o
espectador mais conservador.

No ano de 2016, a Rede Globo levou para suas telas mais uma
quebra de preconceito mostrando uma cena de sexo entre dois homens.
Fora numa novela com um horario mais avan¢ado - da faixa das 23h
- que gerou polémica e aceitacdo dentro do contexto narrativo da
novela Liberdade, Liberdade. Tramas com a tematica homoafetiva com
profundidade e destaque sdo recentes e mostram uma nova aceitacao
da prépria sociedade para com o tema da tltima década para ca. E a
sociedade “pronta” para ver estampada no lazer, a realidade que bate a
porta do proprio lar.
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CONCLUSAO

A espécie humana se diferencia das demais justamente por pensar e
conseguir manifestar as suas vontades e expressar suas ideias por meio
de diversos tipos de aparecimentos, sejam eles, a lingua, a coletividade
ou até mesmo a cultura. Dentre tantos produtos culturais, reconheceu
este trabalho o apego e importancia na conduta social da telenovela,
uma obra ficcional dramatizada que tomou tons no Brasil nunca vistos
em qualquer outro lugar.

Como um bom e peculiar produto da cultura e da arte do Brasil,
reconhece-se a telenovela como uma demonstragdo dos anseios e
necessidades da populagdo. Como se uma antena fosse apta para captar as
demandas das massas e identificar titulares de direitos humanos dentro
darepresentatividade das mais diversas classes na tela e no seu produto
cultural. Assim, dessa forma, como um produto de pensamento coletivo e
humano, delimita-se a atividade e a responsabilidade do Estado perante
o entretenimento televisivo onde o pensamento criativo ndo demanda
da intervencio deste, restando apenas a sua atuagdo para questdes que
envolvam a tutela e garantia de direitos humanos e principios basicos do
Estado democratico de direito e dos direitos humanos.

Sobre o pensamento criativo ou a questao da representatividade
na tela, esta demonstra que ha algum problema enraizado na
prépria sociedade, mas ndo necessariamente seja um problema a ser
consertado sobre aquele. Se a sociedade ndo aceita um personagem de
grupo vulneravel em situacdo de protagonista, ou s6 reconhece outro
marginalizado de maneira estereotipada, as relacdes intersubjetivas do
pais estdo com falhas estruturais e ndo a manifestacao artistica, que tem
seu cunho lirico livre. Um controle que deve sim vir do Estado, mas nao
paliativo e artificial de controlar a arte, mas sim de politicas publicas e
acOes afirmativas que reconhe¢am a carga valorativa da diferenca na
sociedade e, ainda possa ser, consequencialmente, vista representada nas
telenovelas, como uma autorreflexdao da sociedade evoluida, tolerante e
apta a compreender sua diversidade.

Talvez a pergunta mais famosa de todas as telenovelas brasileiras
ganha uma nova resposta. Se na televisdo estd escancarada e refletida
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toda uma sociedade com suas tradi¢des e costumes, demonstrando aquilo
que se compreende ou pretende assistir, é superada a ideia de que o
pensamento criativo precisa de uma regulacido. Mas, sim de uma atengao
do operador do direito, pois assim consegue compreender ainda mais o
destinatario a quem ele busca a harmonizagao por meio de normas. Nao
tenha duvidas: a sociedade influenciou Leila a puxar aquele gatilho. O
Brasil matou Odete Roitman.
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