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____________ LLETRES
Les novel les de Joan Vilocosos 

segons Josep Moria Pipoll

Josep Gerona Fumas

La Fundació Bosch i Cardellach va publicar l’any passât, dins la seva coMecció 
“Quaderns d’Arxiu”, la ponéncia presentada pel professor sabadellenc, escriptor i 
critic literari, Josep Maria Ripoll Peña, entorn del treball noveMístic del pintor Joan 
Vilacasas. Val a dir que l'opuscle, amb deu iMustracions, s’insereix voluntáriament en 
un corrent d’homenatge degut a la obra i la figura de l’artista octogenari, que fins al 
moment ha donat com a millor fruit l’exposició antològica, amb edició de catáleg, 
que li va dedicar l’Académia de Belles Arts al desembre de l’any 1997. Després hi 
va haver l’episodi no tan ben resolt - per dir-ho en termes suaus - de la donació del 
seu automòbii, un “sis-cents” decorat pel propi Vilacasas amb les seves famoses 
“planimetries”, feta al Museu d’Art de Sabadell i instal-lat a la nova Biblioteca 
Municipal del Vapor Badia.

La investigació de Josep Maria Ripoll s’ha centrât, en aquest cas, en l’obra 
noveMística del pintor sabadellenc (6 novel-íes publicades, més una d’inèdita), 
deixant de banda la resta dels seus treballs literaris més coneguts (obres teatrais, 
monòlegs humoristics per Joan Capri i guions per la ràdio i la televisió), tot i que 
també ha parat esment en el Ilibre de contes de 1957 i en els iniciáis assaigs amb 
fort component autobiogràfic (1954 i 1964), perqué guarden una forta relació temà­
tica amb les novel-les, sobretot quan planteja el difícil encaix d’un artista honest, 
amb les forces socials tradicionals i mercantilitzades. El Ilibret és subdividit en 
dotze apartats, que podríem agrupar en tres blocs. En el primer bloc es fa una 
introducció al personatge amb la seva biografia, i s’analitzen les primeres obres no 
novel-lístiques. El segon bloc inclouria els sis apartats dedicats a analitzar cada 
una de les sis novel-les publicades, des de Doble blanc del 1959 fins a Jourdain 
65, editada per Proa el 1966. En el tercer bloc, format pels tres darrers apartats, 
Ripoll ens presenta una caracterització general de l’univers novel-lístic del pintor, 
fa després un estudi dels paral-lelismes amb Joan Oliver i, per últim, insereix 
Vilacasas dins el panorama general de la narrativa moderna.

L’autor ja descobreix en els primers treballs - Escrits de 1954 (en pie canvi d’es- 
til pictóric cap a l’abstracció, un “informalisme constructiu” influí't per Mondrian i 
més “ordenat” del que és habitual en aquest moviment) i Sis contes de 1957 - les 
idees-força que recorren l’obra novel-lística de Vilacasas i que giren al voltant del 
seu profund inconformisme, artistic i social: el fet de la creado artística enfrontada 
ais condicionaments socials. Des d’una personal identificació de les preocupa- 
cions étiques i estétiques (contra l’academicisme i l’art emfátic i grandiloqüent, 
contra el cuite a la personalitat), fins a la denùncia de les pressions familiars, els 
compromisos d’interés, la pedanteria i l’especulació, tot apunta a “ la falta de lliber- 
tat de l’artista, en una Iluita perduda contra un estât de coses inamovible, dominât 
pels diners i les convencions”.

Així, les trames centrades en el món de l’art i les seves miséries dominen les 
novel-les Doble blanc, Matèria definitiva, Operado viaducto, Aiguafort del XII i 
Nnoba fygurasió. A Jourdain 65, la darrera publicada, tractará de manera igual- 
ment crítica les intrigues del món de la literatura, a partir també de fets auto- 
biográfics: amb les novel-les Doble blanc i Operado viaducto Vilacasas havia 
quedat finalista del premi Sant Jordi els anys 1959 i 1961 respectivement. Amb les 
al-lusions en ciau satírica a determinate personatges de l’ambient cultural catalá.

repeteix el que ja havia fet pocs anys 
abans a Matéria definitiva respecte a 
determinate personatges sabade- 
llencs, amb el consegüent escándol 
d’una burgesia “mesquina, tradiciona- 
lista, hipócrita i carregada de diners,... 
en el context sórdid de la Catalunya i 
l’Espanya de la postguerra”.

L’estil literari de Vilacasas, abundosa- 
ment i detalladament examinât per 
Ripoll, es basa en la concisió i la sobrie- 
tat lingüístiques, i en l’agilitat i vivesa 
deis diálegs, amb una ironia omnipre­
sent que de vegades es decanta cap al 
més fort sarcasme i altres “deriva cap a 
una tendresa continguda”. S’hi detecta 
també la influéncia creixent de la 
novel-la policíaca, patent sobretot a 
partir d’Operac/b Viaducto.

Del conjunt de reflexions que Josep 
Maria Ripoll ens proposa, amb la clare- 
dat i l’agudesa que només poden ser 
fruit d’un treball de lectura rigorós, m’in- 
teressa destacar-ne dues per la seva 
actualitat, o millor dit, pel seu carácter 
ineludible. En primer Hoc ens diu: a 
Operado viaducto amb “l’elogi de la fal- 
sificació enfront del negoci i l’especula- 
ció que envolten el món de l’art 
(Vilacasas) s’avança dotze anys a l’últi- 
ma pel-lícula d’Orson Welles, titulada 
Fake/Question Mark, del 73: centrada 
en el falsificador Elmyr d’Hory, Welles hi 
fa una apologia de la confusió entre 
veritat i mentida, o realitat i il-lusiô”. La 
qüestió plantejada no és pas de poc 
pes: el sentit o la virtut de l’obra original 
en un món de consum massificat, o 
encara més amb la revolució telemáti­
ca, la prodúcelo de la realitat virtual 
corn a eina no només d’expressiô artís­
tica, sinó de manipuiació política i 
social. La moda creixent deis falsos 
documentais i de les imatges trucadas, 
prova la nécessitât humana de plante- 
jar-se cada dia de forma renovada la
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mateixa velia pregunta barroca de 
Calderón: si la vida no será altra cosa 
que un somni. Encara en la darrera 
Festa Major, un artista-fotògraf espe- 
cialitzat en aquest camp de la creació, 
Joan Fontcuberta, va presentar amb 
molt èxit de públic una mostra de falsos 
picassos a la seu de l’Alliance Fran­
çaise de Sabadell.

La segona reflexió que m’ha intéres­
sât especialment és la que fa referèn- 
cia a “la duplicitat existent en Vilacasas 
entre artista i escriptor”. La compagina- 
ció de les dues vocacions és un fet 
prou habitual i el mateix autor cita força 
exemples històrics. Podhem recordar 
ara exposicions presentados els 
darrers anys per reivindicar l’obra 
pictórica, tapada per la importància de 
l’obra literària, de Victor Hugo o 
d’August Strindberg, per exemple. 
Però més enilà d’aquesta duplicitat, 
“pot sobtar d’entrada un aparent con­
trast entre l’abstracció de la pintura i 
l’accentuat realismo de les noveMes”. 
En sengles pròlegs, Joan Oliver i 
Gaziel protagonitzaren uns enfoca- 
ments gairebé oposats de la qüestió. 
Gaziel hi veié una contradicció, mentre 
que Oliver - molt proper a Vilacasas en 
la ironia, la sobrietat i l’inconformisme 
social - en defensà la coherència d’un 
“home amb els cinc sentite, el pensa- 
ment i el cor oberts i actius...’’. Ripoll tria 
el partit correcte i s’alinea amb Oliver, 
tot bastint una argumentació brillant i 
erudita que acaba per demostrar que 
“pintor i novel-lista, a més d’escultor, 
ceramista o dramaturg, Joan Vilacasas 
es revela així com un artista plenament 
coherent en les seves diverses, i com- 
plementáries, facetes’’ (pág. 15). Com­
prendre aixó, però, no és gens fácil, ni 
està, diria, a l’abast del simple critic. 
Quan Josep Maria Ripoll detecta que 
entre Oliver i Vilacasas hi ha encara 
una altra subtil coincidéncia, “una certa 
osciMació entre avantguarda i réalis­
me” -la qual cosa voi dir una recerca de 
sentit, 0 una recerca d’un centre que 
doni sentit a l’experimentació -, trobo 
que hi està posant també en joc una 
Sensibilität no d’analista, sinó de poeta.

Sabadell, 12 d ’octubre del 2003

LLETRES
Una sordano per a Pepe Carvalho

Lluis Subirana

No sé si Pepe Carvalho, el famós detectiu créât per Manuel Vázquez Montalbán, 
sabia ballar sardanes. Potser en ballava en la Intimität, però no ho he llegit a les 
seves noveMes. El que sí és cert és que l’eschptor barceloni, malauradament mort 
el passât 18 d’octubre a Bangkok a causa d’un infart quan tornava a Barcelona 
procèdent d’una gira de conferències per universitats d’Austràlia i Nova Zelanda, 
estimava la sardana. Això no s’ha dit ni escrit en la gran quantitat de referències 
que s’han publicat ran de la seva mort, potser per desconeixement o perqué 
reconéixer que a un personatge considérât com un model de progressisme i de 
fidelitat a l’esquerra li agradés això tan “nostrat” de la sardana desqualificaria a 
molts dels que están sempre amatents a abraçar tot allò que ve de fora i menys- 
prear el qué ens és propi. Però que Vázquez Montalbán estimava la sardana és 
ben ceti. Aixi ho demostrava en un article que va escriure l’any 1986, recollit al 
meu llibre La sardana, impressions i vivències (Edicions El MédoI, 2002) i que va 
titular Sardana i país, on entre altres coses deia:

“No cree que hi hagi cap catalá que es pugui sentir insensible quan el flabiol ini­
cia el ritme de la sardana. Ve a èsser una crida directa a la Sensibilität d’un país, 
que es perllonga en el reconeixement que hom té de la seva Identität, i que va 
omplint l’espeht d’un paisatge musical que té uns punts cardinals ben precisos. 
Recordo aquells anys de la meva infantesa en els que lentement s’anà récupérant 
la sardana, corn una senya més de la Identität d’un poblé, i en algunes sardanes, 
corn punt de referéneia ideolôgic i emocional d’un passât la memòria del qual ens 
esteva vedada.”... “Una cançô reprodueix, al minim detall, la sensació d’una 
vivèneia concreta. La sardana, en canvi, comunica país, pertinença a un col-lec- 
tiu humà i a una geofísica que dóna sentit a la pròpia capacitat d’entendre, d’en- 
tendre’t, de conviure. No sóc jo molt partidari d’una cultúrete basada en els 
aspectes més fàcils del folklorisme, que pot arribar a ser un obstacle per poder 
entendre noves necessitats de la consciéneia crítica. Reconec, però, que quan 
escolto una sardana em vibren unes invisibles arrels i em pugen a la boca regusts 
de pa i de vi familiars i imprescindibles.”

Gràcies, Vázquez Montalbán, per aquesta referéneia a la sardana i grácies 
especialment pel conjunt de la teva obra literária i pel teu exemple públic d’home 
compromés i sincer.

En aquesta sardana de la vida iniciada amb el simbólic cant del flabiol a Manuel 
Vázquez Montalbán li ha tocat massa aviat fer un tres i fora. Però la rotllana conti­
nua viva. Ben agafats de les mans Pepe Garvalho, tots els seus personatges, 
familiars, amies i lectors, seguirán puntejant units per mantenir viu el seu record.
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