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LA COLECCION DE CUADROS DE LAS
DOMINICAS DE LOECHES

Por M.a del Carmen Pescador del Hoyo

Todos conocemos el hecho de que con frecuencia han sido los conventos y
monasterios depositos casi ignorados de colecciones de cuadros y pinturas, al-
gunas de gran valor, casi siempre regaladas por sus fundadores, patronos o de-
votos. El de dominicas recoletas de la Purisima Concepcion de Loeches no podia
Ser una excepcion. Su pinacoteca, aunque no muy rica salvo algunas piezas ex-
cepcionales, fue muy numerosa habiendo recogido datos de doscientos diez y
siete cuadros o pinturas aunque no integrados simultdneamente en la coleccion.
En su casi totalidad estaban pintados sobre lienzo o tabla pero también algunas
sobre otros materiales menos corrientes como espejo, planchas de cobre, piedra
0 papel de la China.

Cuando Ponz, en su incansable peregrinar, llega a Loeches escribe:

«apenas entré en la iglesia de estas monjas, y después en la sacristia, quedé tan
sorprendido del tesoro de pintura, se puede decir escondido a las puertas de Ma-
drid, que apenas hice las reflexiones que acostumbro sobre la arquitectura»...".

Este convento, fundado por el Conde Duque de Olivares D. Gaspar Guzman
de Bracamonte, tenia su antecedente en otra fundacion hecha por el mismo a
fines de 1625 en Castilleja de la Cuesta (Sevilla) cuando el que luego fue valido,
que vivia en su palacio de San Lucar la Mayor, no se habia hecho todavia ente-
ramente cortesano2 Fue su primera priora sor Maria Ana de la Encamacion. En
el primer inventario que realizan de sus alhajas en 15 de diciembre de esta afio3
encontramos ya el primer nacleo de la coleccién que alcanza a la cifra de treinta
y nueve cuadros de los que se destacan uno grande de la Sagrada Cena con los

1 «Viage de Espafia», Madrid, 1776, carta VI, parrafo 10.
2 Pueden verse mas datos sobre este punto en «Los tapices del convento de dominicas de Loeches»,

por Pescador del_ Hoyo, M* del Carmen, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios t. V Madrid
1970, pags. 97-107.

3 Archivo Historico Nacional. Clero, libro 19.289. El casi total de la documentacion citada procede
de este mismo fondo, por lo que en adelante nombraremos al archivo por sus siglas.
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doce Apdstoles, que figura en cabeza de la relacion, y otro de Nuestra Sefiora
dando el rosario a Santo Domingo, fundador de la orden, mientras el Nifio se le
da a Santa Catalina de Sena. No indica autores y raramente calidades, a veces
anota el tamafo —grande, mediano o pequefio— y tampoco dice en qué parte
del convento estdn colocados. S6lo de uno de ellos, que representa a Nuestra
Sefiora de la Antigua, dice que es «bueno». De la Virgen, ademas de éste, hay uno
de la Encamacidn, advocacion de la priora, otro de la Virgen con el Nifio, otro de
Nuestra Sefiora de Illescas y otro, que parece sea pintura, que dice es «imagen»
pequefia guarnecida de ébano con las esquinas de platad De escenas, Santo
Domingo predicando atribuido a Tintoretto5 el Bautismo de San Juan, y la Pre-
sentacion al templo, copia del de Pablo Veronés que hay en la antesacristia del
monasterio de El Escorial6 Del santoral, un San Francisco «capuchino», Santo
Tomés de Aquino haciendo oracién delante de un Cristo, San Jerénimo, San
Theonar ermitafio, Santa Lucia, Santa Inés7y Santa Maria Magdalena. Comple-
tan la coleccién once cuadros grandes y otros ocho medianos, todos ellos «de
ermitafios», acaso cuatro de ellos de la escuela de Martin Vos8

Por sucesivos inventarios vemos como va aumentando la coleccion. En el
trienio de 1626 a 16289aparecen como novedad una lamina de espejo que tiene
pintada a Santa Isabel reina de Portugal, guarnecida de ébano, plata y piedras,
con su caja, y otra ldmina de piedra que por una parte tiene pintado a San
Francisco y por otra a San Antonio de Padua, guarnecida de ébano y oro. Tam-
bién dos cuadros grandes, uno de San Agustin y otro de San Nicolas de Tolenti-
nos con guarniciéon de madera dorada y negra. Una Virgen pintada sobre tabla,
como de media vara, dos imégenes de la Concepcidn «de pincel», «de muy mala
mano», y cuatro cuadros de armas sin guarnicion que dice quedaban de los seis
que fueron en principio, ya que uno se pudrio en la iglesia con la humedad de la
pared 10ly otro se prestdé para poner en Tomares ",

4 La palabra «imagen» suelen usarla para las esculturas, pero viene relacionado entre los cuadros a
cuyo marco le llaman «guarnicions.

5 Debe ser el que Ponz, en su obra citada, carta VI, parrafo 24, describié como Santo Domingo
resucitando un muerto. Al describir las pinturas de la sacristia, dice: «Ultimamente hay en ella un
quadro de gran tamafio, cuyas figuras lo son del natural, en que se expresa un milagro de Santo
Domingo resucitando a un muerto, y muchos circunstantes, que con verdaderas expresiones propias
del asunto hacen muy rica la composicién. Me pareci6é un original de Tintoreto y de tanta travesura
como cualquiera de sus mas bizarras invenciones».

6 Ponz, obra citada, t. I, carta VI, parrafo 22, la resefia en la sacristia.

7 Ponz, obra citada, 1.1, carta VI: «hay otros dos quadros, el uno del Buen pastor y el otro de Santa
Inés, figuras de cuerpo entero, y casi del natural». Las resefia en la sacristia.

* Ponz, obra citada, 1.1, carta VI, resefia: «Tiene la misma sacristia quatro bellos quadros apaisados
de Ermitafios, de la escuela de Martin Vos».

9 Inventarios hechos al cambiar la sacristana. AH.N. Clero, libro 19.289.

i° Véase que fue en muy poco tiempo.

1 Provincia de Sevilla.



De 1633 a 1635 2se relacionan como nuevas algunas «ldminas» cuya descrip-
cion es un tanto ambiguald

Ya en 1639 encontramos un inventario general4que suponemos se haria por
la inminencia del traslado a la nueva casa que les estaba construyendo para ellas
el Conde Duque en la Villa de Loeches. Existia en este lugar un convento de
carmelitas, fundacién de D. Ifiigo de Cardenas y Zapata 1edificado al lado de su
palacio, que habia sido adquirido, con su correspondiente sefiorio, por el Conde
Duque a los testamentarios de aquél en 1617. Encontrandose alejado de la primi-
tiva fundacion, ya que su residencia habitual es ahora la corte, decide construir
para las dominicas un nuevo convento adosado al otro lado del palacio que que-
da asi en medio de las dos comunidades. En este inventario de ahora encontra-
mos al lado de los cuadros conocidos otros nuevos. Son éstos: un cuadro grande
de Cristo «con la bestidura conforme a la que traia cuando andaba por el mun-
do», otro grande también de la Oracion del Huerto, que no sabemos si seria el
del Basanole, otro mediano de Cristo crucificado y once pequefios de los Miste-
rios de la vida y pasién. De la Virgen engloba todos en un solo epigrafe diciendo
que son veintidds «de todas las festividades y devociones», de modo que como
antes sélo tenian nueve el aumento en el plazo de catorce afios ha sido conside-
rable, atn sin contar las «laminas». En esto se ve un poco el detalle de tratarse de
un convento de monjas. Pero tampoco en Santos han quedado a la zaga. Aparte
de los Apostoles San Pedro y San Pablo, encontramos también nuevos un San-
tiago, San Sebastidn, San Antonio de Padua y Santa Teresa de Jesus. Los de
ermitafios parece que son los mismos que aqui relaciona como «santos y santas
del yermo», de los que siguen los once que eran de tamafio mayor pero los me-
dianos han aumentado a diez y siete,7. Al final de la relacién figura un retrato de
la fundadora Sor Maria Ana de la Encarnacidénl8 otro de la beata Madre Agueda
de la Cruz, también dominica, y un trinitario descalzo que no identifica. Como
cuadros de tema laico aparecen por primera vez tres retratos de los reyes, dos

R Inventario de esos afios, AH.N. Clero, libro 19.289. Tiene anotaciones hasta 1760, luego sueltas
1868, 1873 y 1881, y finalmente de 1904 y 1930.

1B Anotacion del afio 1633: «Una lamina de N*Sra. de la Concepcion esculpida en bronce dorado,
con su guarnicién de plata y piedras diferentes». Anotacién de 1635: «Primeramente vna lamina dé
bronce brufiido con vna ymajen de nuestra sefiora de la Encamacidn de marfil, guarnecida de plata».
Cita tambien una imagen de N *Sra. de los Reyes con figuras, de plata y piedras y otra lamina de la
Concepcion guarnecida de madera sobredorada. Todo ello en el libro citado en la nota 12.

Y Hecho a partir del 18 de julio, en el mismo libro citado en la nota 12

55 Habia sido mayordomo de Felipe Il y a principios de 1604 fue embajador en Venecia. Se cree
gue muri6 en 1617, pero no se sabe la fecha con seguridad.

16 Segln Ponz, obra citada, 1.1, carta VI, parrafo 23: «Hay también en la Sacristia una Anunciacién
y una Oracién de Jesu-Christo en el Huerto, originales del Basano».

17 El inventario dice que son «de lo mismo».

* Resefiado por primera vez en el inventario de 1639.
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de Felipe IV y uno de Isabel de Borbdn, y uno del Conde Duque de Olivares,
reflejo fiel de la trayectoria politica de éstel9

El 23 de noviembre de 1640 el Conde Duque da por concluida la fundacion
de Castilleja de la Cuesta y hace la escritura de la nueva fundacidn en Loeches
ante el escribano del nimero de Madrid Francisco Suarez, que se desplaza para
el caso. El nuevo convento consta de «Yglesia, Huertas y Oficinas» y se dota de
todas las cosas de «oro, plata, pinturas y demas», reservando para sus sucesores
en la Casa de San Lucar la Mayor el Patronato y todos los derechos honorifi-
cos2L

El primer inventario que se hace en Loeches es de 1642 y en él se anotan
como «aumentos» los siguientes cuadros. Un Santo Domingo Soriano que se pu-
so por colateral de la iglesia, un San Francisco que no especifica y otro San
Francisco Javier2 San Antonio, San Diego, San Bernardo, Santa Inés23 San
Enrique Luson, el padre Juan de Avilay una Magdalena «que dio el maestro Dn.
Per Afan de Ribera». También uno de la madre Ana de Jesus y otro del Santo
Angel de la Guarda. De temas de la Pasién, uno grande del Descendimiento, rega-
lo del sobrino del Conde Duque D. Luis de Haro24 Anota también una lamina de
la Purisima con extremos de bronce que dio D. Jerbnimo de Somoza cuando
profeso su hija sor Maria de San Jeronimo2 De tema laico un cuadro que re-
presenta «La pérdida de Espafia» y una lamina de los reyes que trajo sor Maria
de San Pedro. Vemos en este inventario por vez primera iniciarse las donaciones
de particulares casi siempre con motivo de la profesion de alguna hija o parien-
te %

Poco tiempo después el nuevo convento de Loeches comienza a pasar afios
penosos debido a las circunstancias adversas por las que atraviesa su mecenas y
fundador. El 24 de enero de 1643 habia sido depuesto de sus cargos y valimien-
tos el conde duque, que retirado de la corte emprende camino hacia su palacio
de Loeches a donde le acompafa su confesor el padre Martinez Ripalda y donde
permanecera durante cinco meses amargado, derrotado y realmente enfermo,
lejos de la condesa y sus hijos que han quedado en Madrid. Todavia tendria que

1 Por el inventario de 1657 sabemos que los de Felipe IV uno era de cuerpo entero y otro de
medio cuerpo. Del conde-duque, como fundador, no dice mas que «retrato», por lo que pensamos que
no era de cuerpo entero. En octubre de 1856 veremos un nuevo retrato de este personaje de tamafio
natural pero medio cuerpo «con manos», copia del de Veldzquez del Real Museo de Madrid, hecho por
la pintora Emilia Carmena Monaldi, de la que se tratara ampliamente mas adelante.

2 «Papeles sobre Patronato en los afios 1803, 1804 y 1805 con el 1806», Memorial sobre un pleito
con el duque de Alba, n.° 19, AH.N.,, caja 3.696 del fondo citado.

21 Papeles citados en la nota anterior, n.a 44 y siguientes.

2 Pone «Jabil».

& Pensamos que este «aumento» fue erroneo, pues en el inventario de 1639 figuraban ya dos, que
son los mismos que siguen en 1657.

24 Aparece relacionado entre los del claustro bajo en 1659.

5 En adelante veremos que cada profesa suele traer un cuadro.

24 Libro de inventarios 19.289, citado en la nota 12
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alejarse mas, y por indicacion del monarca se traslada a Toro donde vivira en el
palacio de su hermana la marquesa de Alcafiices, a donde en octubre va a parar
el resto de la familia, victima de las intrigas de sor Maria de Agreda2/. Apenas
sobrevive a su caida méas de dos afios, terminando sus dias el 22 de julio de 1645
siendo trasladado y enterrado con gran sencillez y casi pobremente en su con-
vento de Loeches el dia de 10 de agosto2Bcuando todavia no se habia terminado
la obra de su fundacién. La duquesa viuda no le sobrevive mucho tiempo, mu-
riendo en 1647, y en su codicilo de 5 de septiembre deja al convento un «rubi de
mucho precio» para que con su valor se termine la obra de la iglesia, disponiendo
que si faltase dinero deberian ponerlo sus herederos2, como en efecto lo hacen
su sobrino D. Luis de Haroy la hermana del conde duque, marquesa de Alca-
filces3L

Pasados estos afios de desgracia vemos resurgir el convento bajo el nuevo
patrono —y nuevo privado del rey—, D. Luis de Haro, volviendo a encontrar
aumento de pinturas en el inventario hecho el 7 de febrero de 1654 con motivo
de la visita del vicario de Alcala3 Alli encontramos la importante donacion he-
cha por D. Luis de Haro de cinco cuadros grandes, que se colocaron en los
altares del claustro bajo con el Descendimiento que habia donado él mismo an-
tes de 164233 Fueron estos un Ecce-Homo, una Inmaculada, N.aS.acon el Nifio,
San Rafael y San Jer6nimo, N * S.a con una silla «con un ifio de pie», y N.a S.a
con el Nifio, San José y un angel34 De ellos el Descendimiento y la Sagrada
Familia se pasaron posteriormente a los altares colaterales de la iglesia, donde
los vio Ponz. Ambos eran copias de los del mismo tema del monasterio de San
Lorenzo de El Escorial. El Descendimiento copia del de Andrea del Sarto de la
sacristia y la Sagrada Familia (al que también Ilaman Descanso de N.aS.a) copia
del de Rubens de la Sala capitular.

Este apreciable lote de cuadros seria el primero de una valiosa coleccion de
obras de grandes pintores, con que se enriquecerian la iglesia y la sacristia de
afuera, debidas a Rubens, Ticiano y el Basano, ademéas de algunas copias de
Veronés que aparecen ya resefiadas en el inventario de fin de trienio de 1657,
que es a la vez inventario general de todas las pinturas3.

Z Diccionario de Historia de Espafa, Espasa-Calpe, 11, pag. 60, 2.a ed., 1968.

2 Dos dias antes de su muerte la condesa habia ya mandado a Loeches la primera rica coleccion
de tapices y un dosel con las armas de los Guzman. Véase articulo citado en la nota 2.

D «Papeles sobre Patronato...», citados en la nota 20, pleito con el conde de Astorga.

3 Hijo de dofia Francisca de Guzman, hermana del conde-duque y de don Diego de Haro. Fue el
valido que le sucedi6 en la privanza de Felipe IV.

3l Papeles citados en la nota 20.

2 Libro 19.289 del fondo citado. *

3B Aparece ya en este inventario. Libro 19.289 del fondo citado.

3 En el inventario de 1654 no lo especifica pero en el de 1657 los enumera de esta forma.

P Segun Ponz, obra citada, parrafos 21 y 22.

34 Libro 19.289 del fondo citado.
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En este inventario de 1657 se resefian «rretablicos» y objetos de culto que
llevan en su ornamentacion alguna pintura pero que nada tienen que ver con la
pinacoteca. Citaremos de éstos, por parecemos particularmente curiosos, dos
relicarios de la Virgen, uno de los cuales lleva al rey puesto de rodillas y el otro
al conde duque en igual postura, lo que nos hace pensar que llegaron alli proce-
dentes de la testamentaria de los fundadores3r.

En la coleccion de cuadros «de pinturas» que se resefian en este inventario
encontramos nuevamente unos cuantos regalados al convento por particula-
res con el deseo expreso de que las monjas recen por sus donantes, que a veces
son las propias monjas que profesan o sus familiares, como vimos en el caso de
D. Jerobnimo de Somoza3 cuya costumbre siguié siendo muy general en el si-
glo xvm. Son éstos una Virgen con el Nifio, con marco dorado grande, que dio la
condesa de Monterrey, una N.aS.ade los Angeles con el Nifio que dio D. Andrés
de la Cadena, padre de una religiosa, en union de una lamina pequefia de N.aS.a
del Populo, y un retrato del marqués de Eliche, hijo de D. Luis de Haro 3.

Las otras pinturas que aparecen resefladas por primera vez son: de la Virgen,
un cuadro del linaje de N.a S.a otro de la Virgen con orla de flores, otro en que
esta con el Nifio Jesus en brazos y San Juan dandole una palomita40 otro con el
Nifio en brazos «con algunos santos», que pensamos serd el que Ponz describe
como de medio cuerpo con el rey Gaspar (nombre del conde duque), San Anto-
nio, San José y San Juan, cuyo cuadro dice esta al pie de la iglesia y parece de
escuela de Rubens por ser inferior a los de éste, aunque se le atribuye4l, otro de
N.aSacon Santo Domingo y Santo Tomé. También cuatro imagenes de N.a S.a
con marco de ébano y dos que dice son «rretrato», por lo que suponemos estan
copiadas de alguna escultura, que representan a N.aS.ade San Lucary N.aS.ade
Monserrat. De Jesus resefia: un Nifio Jesis muy pequefio y otro que describe
raramente como «Cristo juzgando un alma», de tamafio mediano, y tres de Cristo
crucificado que dice son retablos de tamafio grande42 También quince cuadros
pequefios de los misterios del rosario.

En este mismo inventario encontramos por primera vez en la iglesia dos lien-
zos grandes que cogen todo el frontispicio del altar mayor que son, el de abajo, el
Triunfo de la Religion, o de la Fe, y el de encima, ovalado, Abraham y Melquise-
dech, obras ambas de Rubens43 asi como una Resurreccion en la sacristia de

3 También figura en este inventario una imagen de la Inmaculada «de talla de la estatura de una
mujer» con rayos de bronce y corona sobredorada.

3B Véase texto de la nota 25.

P El retrato del marqués de Eliche debid ser donado por él mismo.

4 Tenia un marco de extraordinaria labor, segun la descripcion que de él se hace.

41 Pongz, obra citada, parrafo 17.

2 El de Cristo juzgando un alma no aparece en ningun otro inventario.

43 Ponz, obra citada, parrafo 12, describe el primero como cuatro angeles tirando de un carro
triunfal «sin esfuerzo alguno y con suma gentileza», encima la Religion vestida de encamado con velo
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afuera copia del cuadro del mismo tema de Pablo Veronés de la sacristia del
monasterio de San Lorenzo de El Escorial4d Igualmente aparece inventariado la
Huida de Egipto, obra de Ticiano45 y los cuatro guadritos apaisados del banco
del altar mayor que representan el Descanso de N.a S.acon angelitos alrededor,
el Nacimiento, la Adoracion de los Reyes y la Sagrada Familia «en donde tiene
N.a S.a el Nifio dormido en los brazos», todos de Rubens46 También hay un Na-
cimiento grande con la Virgen de rodillas, el Nifio en el pesebre y San José. De la
Oracion del Huerto hay dos, uno grande y otro pequefio y suponemos que uno
de ellos tiene que ser el que vio Ponz en la sacristia, obra del Basano47. Una
Purificacion con marco dorado que dice esta en la sacristia. Completan el valio-
so lote los cuatro Evangelistas y los cuatro Doctores de la Iglesia, de Rubens, que
se colocaron al lado de la epistola sobre la reja del coro48

El santoral ha experimentado un aumento importante. De San Agustin resefia
dos, uno grande y uno mediano. Como habia ya uno en la sacristiadd sélo es
nuevo el otro sin que sepamos si se trata del mediano o del grande. Un San
Anton abad pequefio. De San Antonio de Padua dos medianos y uno pequefio.
Como habia uno pintado sobre piedra, que suponemos es el pequefios) el
aumento seria de los dos medianos. De San Benito abad registra dos: uno dice es
grande-y el otro no especifica, sino que ambos estan sin marco. También hay
uno de San Carlos Borromeo, del que dice es «original», por lo que creemos se
trate de un retrato. De Santo Domingo anota tres disciplinandose y también uno
grande y uno pequefio, que son los mismos cinco que aparecian globalmente en
el inventario de 16395L Quedan ahora por nuevos en este inventario dos retratos
menores de Santo Domingo Soriano. También aparecen por primera vez uno de
San Elias de Rubens, con marco dorado, que vio Ponz en el crucero de la iglesia
al lado de la epistola® Un San Felipe Neri, del que dice también es «pintura
original». Quiza también uno pequefio de San Francisco en la sacristia53 Uno

blanco «que le hace mucha gracia». En el carro van dos angeles mancebos y detrds atados cuatro
figuras como de esclavos y una mujer «con muchos pechos», de cuyas figuras dice «representan a mi
entender la Gentilidad y las Heregias». Del segundo dice refiriéndose a las vestimentas de los soldados
que el autor no hace gran reparo en «el uso de los tiempos».

4 Ponz, obra citada, parrafo 22, lo califica de excelente y dice debe ser obra de alguno de los
grandes artifices que tuvo Felipe IV.

4 Este cuadro que Ponz llega a ver en la sacristia de afuera se lo llevo luego en 1796 el cademal
don Luis de Borbon.

%6 Descripcion de Ponz, obra citada, parrafo 12

47 Ponz, obra citada, parrafo 23.

48 Ponz, Obra citada, parrafo 14.

4 Aparece en los inventarios de 1626, 1627, 1628 y 1639, con marco dorado y negro.

9 Aparece mencionado uno de los inventarios de 1626, 1627, 1638, 1639 y 1642, con marco de
ébano y oro. Parece que por el otro lado estaba pintado un San Francisca

5l Acaso sea el mismo que en 1642 se puso en un altar colateral de la iglesia, que sigue alli en 1657.

2 Obra citada, parrafo 15. Dice que la vestidura del profeta «es bizarra, pero desde luego le asegu-
ro a V. que no seria de la aprobacion de los PP. Carmelitas».

5 En 1642 suman cinco y aqui ponen cinco mas uno pequefio.
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mediano de Santa Gertrudis, uno pequefio de San Guillermo y San Pablo «pri-
mer ermitafio», otro de San Hilario grande, otro de San Ignacio de Loyola pe-
quefio sin marco, uno mediano de San Jer6nimo%, otro mediano de San José
con el Nifio en brazos, otro de Santa Maria Egipciaca, uno de San Onofre pe-
quefio. De San Pablo hay dos, uno de ellos que representa la Conversion, y de
San Pedro otros dos, uno de ellos del martirio del santo que dice es «vn quadro
de piedra con marco de ébano» y nos deja en la duda de si es pintado o labrado
aunque parece lo primero ya que estd en la relacion de «quadros de pinturas».
También aparece un Santiago Apdstol que estd en su capilla, un San Tais peni-
tente, grande, cuatro grandes y dos pequefios de Santa Teresa de Jesus, que los
suma como siete () y cuatro Veronicas dolorosas. Resefia en la iglesia un «Moi-
sés» grande, con marco dorado que pensamos puede ser el del Mana que descri-
be Ponz en el crucero de la iglesia al lado del Evangelio, obra de Rubens5b
También hay un retrato original de la madre Mariana de Jesis «Beata del seréafi-
co P.a Freo, natural de Toledo».

De los cuadros de ermitafios que vimos desde los primeros tiempos hay faltas
en vez de aumentos: los grandes que en el inventario de 1639 eran once ahora
sélo son siete y los medianos, que eran diez y siete, ahora sélo son doce.

También hay una serie de retratos de la familia real. Dos de Felipe 1V, uno de
medio cuerpo y otro de cuerpo entero y uno de la reina Isabel de Borbén, que
suponemos son los mismos del inventario de 1639. Otro del principe D. Baltasar
Carlos y otro del infante D. Carlos, sin marco.

Otra de las novedades la constituyen dos lienzos de geroglificos: uno que
representa el Amor Divino, que es grande y esta en el relicario, y otro que dice
representa el Silencio, que no dice donde esta colocado.

Finalmente encontramos un cuadro de tema histérico que denomina «la Vic-
toria de Espafia», que pensamos fuera pareja de «La Pérdida de Espafia»%.

Todavia podemos afiadir a la larga e importante relacién algunas obras me-
nores como son un pergamino con palabras de la consagracién con pinturas al
temple, en caja de ébano con puertecitas, otro pergamino del evangelio de San
Juan con pintura del santo, con marco también de ébano, y dos «rretablicos» de
madera dorada con «Agnus Dei».

Vemos pues que la época dorada de la pinacoteca del convento no fue la de
su fundador, que apenas tuvo tiempo de ocuparse de ello por su pronta desgra-
cia y muerte, sino de su sobrino D. Luis de Haro, heredero del patronato y de
todos sus bienesS/ Salvo el cuadro de Santo Domingo predicando, atribuido a
Tintoretto, los cuadros de Rubens, Ticiano, el Basano y una de las copias del

5 En el inventario de 1625 sélo cita uno y en éste anota dos.

% Obra citada, parrafo 16.

% ¢ Seria alguno de los que encargé el conde-duque a Rubens para los reyes y termind en 1638?
57 Tuvo pleito con motivo de la herencia con un hijo natural del conde-duque.
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Veronés son todos de este momento de esplendor. De la primera fundacién solo
se conocen como de firma, adema@s del citado atribuido a Tintoretto, una copia
del Veronés®y cuatro cuadros apaisados de ermitafios atribuidos a Martin
Vos%

En 1661 muere D. Luis de Haro y le sucede en sus bienes y patronato su hijo
el marqués de Eliche, del que vimos ya un retrato en tiempos de su padre en el
inventario de 1657. Vuelve a pasar un largo periodo de tiempo —esta vez de mas
de cuarenta afios— en que no encontramos ninguna relacion de cuadros exis-
tentes ni nuevos, lo que coincide con una situacion econdmica languideciente
que acaba siendo apurada y les lleva a vender la tapiceria compuesta por nueve
tapices de lana fina de la serie de los Actos de los Apostoles que les habia regala-
do la marquesa de Alcafices@

El primer «aumento» que encontramos es de 30 de noviembre de 1698 y se
refiere a un cuadro de la Santisima Trinidad que entrega sor Maria de la Nativi-
dad cuando profesa, cuyo padrino, D. Esteban Manuel Gémez, regala en 11 de
julio de 1702 otro cuadro del «Descedimiento».

El crecimiento de la coleccion del siglo xvm, a partir del que acabamos de
citar, es escaso. Los regalos con motivo de profesiones son bastante distancia-
dos, siendo nulos los donativos por parte de los patronos que parece se han
desinteresado por la fundacion.

Asi vemos en 22 de febrero de 1715 la donacion que hace sor San Andrés
para la sacristia de una pintura de la Virgen de Guadalupe de Méjico. Como
regalo de personas devotas encontramos el 9 de junio de 1728 el de D.a Maria de
los Rios que entrega al convento un retrato original «del rrostro de Santa Rosa
de Santa Maria» y otro retrato también del Pontifice Benedicto XTTT6l

Ya en la segunda mitad, en lade enero de 1755, se anota un cuadro de San
Antonio y dos laminas —no pinturas— que trajo al profesar sor Maria del Salva-
dor62 Una N.aS.ade la Contemplacion constituye el donativo de sor Maria Tere-
sa de JesUs anotado el 12 de mayo de 1756, al que sigue otro de su madre D.a
Teresa Arroyo que entrega al convento en | ade mayo de 1759 un retrato de
Santa Teresa de Jesus.

A fines de 1767 se inicia un resurgimiento y se abre un nuevo libro de Inven-
tario de Sacristia@ que comienza por anotar que se habian olvidado inscribir el

1%57Es la Presentacién de Nuestra Sefiora en el Templo, que aparece en los inventarios de 1625
Y 3 Son los primeros de los que luego formarian una larga serie.

@ Véase trabajo citado en la nota 2.

6L Corresponde enteramente a la descripcién de sus biografos: rostro ovalado, pestafias arqueadas,
Féorgiangelqueﬁa, ojos grandes y negros, barba saliente, color rosado, frente abierta y espaciosa... Véase

@ Las laminas son: Nuestra Sefiora de las Tribulaciones, con marco dorado, y San Antonio, en

papel de China, con marco negro. Ambas con cristal.
&8 Comienza el 22 de noviembre y llega a 1930. Es el libro de 19.266 del fondo citado del A.H.N.
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aumento de dos pinturas, una de N.aS.ade los Dolores y otra de La Contempla-
cion, que habian dejado a la comunidad D. Pedro de Ribera y su mujer, D.a
Manuela Quiroga. Vemos de nuevo algunos donativos de familiares patronos,
entre los que se cuenta uno de la Virgen con marco dorado que dio el conde de
la Ventosa, en cuya inscripcion, de letra diferente, se asegura que es la que dejé
a San Luis su madre, y una pintura del beato Francisco Caracciolo& donativo
del duque de Medinaceli, ambos inscritos el 28 de octubre de 1769.

Acorde con esta atencion de personas influyentes, vemos también nuevas
profesiones con sus correspondientes donativos. En 11 de noviembre de 1770
ingresa una Divina Pastora con marco dorado que entrega sor Maria del Salva-
dor. En 26 de febrero de 1772 un cuadro de Santa Casilda, que dejo Dofia Casil-
da de Henao a su hija sor Maria de San Francisco, que se colocé en el transito de
la enfermeria. En 18 de marzo del mismo afio una pintura «de media cafia» de
Santa Catalina de Sena que trajo, entre otros regalos, sor Presentacién, y en la
misma fecha un cuadro de San Fausto que colgaron sobre el cancel de los Pa-
dres de la Iglesia@® dado por un devoto, cuyo nombre silencia, con la condicién
de que estuviera siempre colocado en la iglesia.

En el Gltimo tercio de este siglo un viajero ilustre nos dara descripcién deta-
llada de las pinturas que adornaban la iglesia y la de la sacristia de afuera ya que
las demas no pudo verlas por estar en clausura@ Se trata de Ponz, cuyo libro,
dado a la imprenta en 1775, es conocido por todos los estudiosos de arte. El
viajero quedd, segun propias palabras, «sorprendido del tesoro de pinturas,
se puede decir escondido a las puertas de Madrid». La descripcidon es minuciosa
y exacta, siendo doloroso que los avatares de la Invasion francesa y las turbu-
lencias politicas subsiguientes desperdigasen tan valiosas pinturas haciendo difi-
cil hoy la localizacion, cuando no se perdieron para siempre.

En esta visita anota que en una pieza del Palacio del Buen Retiro ha visto «el
borroncillo original» del cuadro de los cuatro Evangelistas que estan en la iglesia
en el lado del Evangelio, y en el Palacio Real de la Corte el de los cuatro Docto-
res de la Iglesia del lado de la Epistola. Del primero de éstos dice: «durara poco el
de Loeches, si no se tira de nuevo sobre el bastidor, pues habiéndose afloxado 6
desclavado, hace grandes arrugas»6/. De la iglesia describe también los cuatro
cuadritos apaisados que hay en el banco del altar mayor, cuyos motivos son: el
Descanso de Nuestra Sefiora con angelitos alrededor, un Nacimiento, la Adora-
cion de los Reyes 'y una Sagrada Familia con el Nifio dormido en los brazos de la

4 Ponz, obra citada, le llama «Caracholo».

& En el lado de la epistola estaban, seguin Ponz, los cuatro Doctores de la Iglesia.

& Obra citada, parrafo 25, dice: «Aesto se reduce lo que yo he visto en Loeches tocante a pintu-
ra.», «..y mas afiadiendo las que me aseguraron haber dentro de clausura en donde nadie las ve sino
las Monjas».

67 Obra citada, péarrafo 14.



Virgen® Sobre el banco del altar mayor, dos cuadros muy grandes, que son el
Triunfo de la Religion y el de Abraham y Melquisedech, que le ofrece panese®.
En el crucero ve el cuadro de San Ellas con el angel y el del pueblo de Israel que
recibe el manaMy a los pies de la iglesia el de Nuestra Sefiora con el Nifio de
medio cuerpo, con el rey Gaspar, San Antonio, San José y San Juan7L Todos ellos
de Rubens menos el altimo que dice que aunque atribuido a este pintor le pare-
ce algo inferior. De los que hay en los dos altares colaterales uno es copia de la
Sagrada Familia de Andrea del Sarto, que esté en la sacristia de El Escorial, y el
otro que es Jests muerto en el regazo de su madre entre San Juan y la Magda-
lena, también copia del de la sala capitular del mismo monasterio, dice debieron
ser obra de alguno de los pintores que tuvo Felipe IV a su servicio, porque estan
hechos «con jugo, manejo y los demads caracteres que constituyen a un quadro
original»72

Cita en la sacristia de la iglesia los cuadros que son copias de los de Pablo
Veronés, también del monasterio de El Escorial. Uno, Cristo Resucitado se apa-
rece a la Virgen entre los Padres del Limbo, cuyo original dice esta en la llamada
«aulilla» de aquel monasterio, y el otro, la Presentacion del templo, copia del de
la antesacristia del mismo, que puede ser el de este tema resefiado en el primer
lote fundacional de 1625 73 Anota también en la sacristia un cuadro grande de la
Huida a Egipto, obra de Ticiano, que veremos pasa pronto a otras manos74, asi
como otros dos cuadros, uno del Buen Pastor, de tamafio casi natural, y otro de
Santa Inés, ambos resefiados también en el primer inventario hecho con motivo
de la primera fundacion7. También anota unos cuadros del grupo de «los ermi-
tafios» —que vimos hasta en niumero de veintiocho— de los cuales cuatro apai-
sados dice que son de la escuela de Martin Vos7. Finalmente el cuadro grande
que hay también en la sacristia representando a Santo Domingo resucitando a
un muerto mientras predica a la multitud, que también formo parte del nlcleo
de la primera fundacion de Castilleja de la Cuesta, del que dice es original de el

@ Figura en el inventario de 1657. La describe Ponz, obra citada, parrafo 12

4 Vease nota 43.

0 Obra citada, parrafo 16. Dice: «jQué pais y qué cielo tan hermosos! Entreoiras hay una figura de
mujer de espaldas con un nifio en la mano, que yo no sabré alabar a V. bastante, por bien inventada y
por lo demas». Figura en el inventario de 1657.

71 Obra citada, parrafo 17. Lo describe como figuras de tamafio natural pero de medio cuerpo, y
dice luego: «Aunque este quadro es bueno no obstante en la execucidn es muy inferior a los referidos».
Figura en el inventario de 1657.

77 Ponz, obra citada, parrafo 22.

73 Ponz, obra citada, parrafo 22. Inventarios de 1625y 1657.

7 Ponz, obra citada, parrafo 23, dice que ademas de sus elegantes figuras «hay un pais, que encan-
ta por la hermosura e invencion del sitio». Figura en el inventario de 1657.

B Aparecen en el inventario de 1625. Ponz, obra citada, parrafo 23, dice: «figuras de cuerpo entero
y casi del natural».

7 Inventario de 1625. Ponz, obra citada, parrafo 23.
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Tintoretto, detalle que, como de costumbre, las monjas pasaron por alto en su
inventario7r.

Todavia veremos algunos ingresos antes de finalizar el siglo. Dofia Josefa Aiz-
cun deja a su hija sor Maria Rafaela del Rosario dos «cuadros», uno de Nuestra
Sefiora de la Concepcién y otro de San José, ambos con sus marcos dorados y
cristal7 que se colocaron en el coro y se anotan el 23 de marzo de 1789. El otro
ingreso, de 12 de septiembre de 1796, esta formado por un lote de tres cuadros
que dieron a sor Maria Teresa de la Concepcidn sus sobrinos y que representa-
ban, uno Nuestra Sefiora de la Concepcion, otro San Antonio y otro «Nro. Padre
Soriano»7, los dos primeros con marco dorado y el ultimo con marco negro.

En este mismo afio de 1796 encontramos por primera vez en 12 de septiem-
bre una salida de cuadros de la coleccion de las dominicas. El primer «desfrau-
de» estd motivado por una causa un tanto engorrosa. Se trata de dos efigies de la
madre sor Martina de los Angeles, una pintura y otra lamina de cobre, que se
llevan los esbirros de la Inquisicion que ha mandado recoger todas las estampas
de esta Venerable, ahora en entredicho&

El segundo «desfraude» no es tan penoso desde el punto de vista conventual
pero lo es mucho mas desde el punto de vista artistico. La fama de la pinacoteca
de las dominicas es conocida y el Cardenal Arzobispo de Toledo, Don Luis de
Borbdén, manda a Loeches un religioso y un seglar —suponemos que éste en
calidad de entendido— con orden de que elijan las pinturas que sean de su
agrado a cambio de que luego les mandara a las monjas 12.000 reales. Los elegi-
dos son: Nuestra Sefiora amamantando al Nifio Jesus, en tabla, Nuestra Sefiora
con el Nifio Jesus, San Juan Bautista y San José, y la Huida a Egipto. De ellas las
dos primeras, de las mas antiguas que formaron parte de la fundacién, eran las
que estaban en el coro. La tercera, de gran tamafio, en la sacristia de la iglesia,
en la que Ponz habia descrito como un cuadro grande de «Ticciano»8L*

Sobreviene luego la gran conmocion de la Invasién francesa de la que salen
bastante mal paradas las dominicas de Loeches. Pasado el primer envite se reali-
zan diligencias judiciales por las que se hace informacidn y reconocimiento que

771 Ponz, obra citada, parrafo 24, dice: «Me parecia un original de Tintoretto, y de tanta travesura
como qualquiera de sus més bizarras invenciones».

B ¢Serian laminas?

‘P Se refiere a Santo Domingo Soriano, del que ya se resefia un cuadro en el inventario de 1642,

& Libro 19.266, folio 37, citado en la nota 63. «Vna pintura y vna lamina de cobre de la Venerable
Madre Sor Martina de los Angeles, que por haver recogido la Sta. Ynquisicién sus estampas, llevaron
juntamente la pintura y ldmina de cobre que habia». ]

8l Libro citado en la nota anterior, folio 58 v. Harold E. Wethey s6lo recoge en su obra Tillan. The
Religious Painting, Phaidos, London, 1969, un cuadro de este tema en El Escorial. Tormo Monzs,
Elias, en Toledo. Tesorosy Musecs, fase, i, Madrid, sa., pag. 15, menciona en el Museo de Santa Cruz
un Descanso en la Huida a Egipto. Sin embargo, hoy hay varios que se estiman copias de Jordan, pero
pueden confundirse, segin me comunica amablemente la directora dofia Matilde Revuelta Tubino.
En cuanto a su posible conservacién en el Palacio Arzobispal el informe es negativo, segun el Secreta-
rio Particular del sefior Cardenal.
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acredita que el convento ha sido saqueado por motivo «del continuo transito de
tropas francesas por esta villa»8 Por el testimonio dado por el notario de la villa
Roméan Malo en 1809, actuando como jueces Andrés de Alcedo y Cayetano Al-
berto de Torres, sabemos que las puertas fueron forzadas, las imagenes despo-
jadas de sus rayos y adornos de oro y plata o pedreria y a veces rotas contra el
suelo, destrozando el sagrario, desaparecidos multitud de objetos de orfebreria
de valor, escritorios de ébano y marfil, arcas, etc., valorando el despojo en mas
de treinta arrobas de plata8. De la inmensa rica coleccién de cuadros del con-
vento so6lo se dice: «Pues que también varias pinturas, a nuestro parecer buenas,
desgajadas e inutiles, en cuyo estado nos salimos de la clausura»8 Solamente el
cuadro del Triunfo de la Religién, que estaba en el altar mayor hecho pedazos,
merece su atencion para decir que de él quedaba «una Sirena». De los demas
ricos cuadros de la iglesia silencio absoluto.

Pero lo que no dijo el notario por dar s6lo fe de lo que estaba viendo, lo
aclara la madre priora en un informe de 22 de junio de 1814 a Don Tomés
Antonio Fuentes&, al que dice acompafia una relacion individualizada de las
pinturas que el 21 de septiembre de este mismo afio se habian llevado los fran-
ceses, cuya relacion desgraciadamente no hemos podido encontrar, quizd por
haber sido escamoteada posteriormente para ocultar alguna sustraccion, ya que
siempre se han achacado todas las faltas, con o sin razén, a la invasion francesa.

Sin embargo, conocemos paso a paso la génesis del despojo. Por el informe
de la priora sabemos que entre el 7 de diciembre de 1808 y el 5 de enero de
1809, es decir, en algo menos de un mes, sufrié el convento tres saqueos, el final
de los cuales durd los seis dias que estuvieron las tropas francesas apoderadas
del convento, en los que «le acabaron de desnudar hasta las viseras». De alli
adelante todavia hicieron frecuentes visitas a la iglesia, que cada una «era un
susto para la comunidad». EI 9 de mayo se presentd alli un caballero francés que
se titulaba «conservador de pinturas», otro francés y dos soldados, procediendo a
hacer el inventario de las pinturas de la iglesia, lo que llegado a conocimiento del
pueblo se amotinaron los vecinos con gran alboroto, por lo que se tuvieron que
marchar. El 14 de septiembre se presentaron de nuevo para llevarse las pinturas
pero, alertados por el alboroto anterior, rodearon previamente el convento con
tropas para impedir que se acercara la gente. Esta vez sabemos que vinieron «un

8  Relato en el libro 19.267 del fondo citado del A.H.N.: «Diligencias judiciales, informacién y reco-
nocimiento que acreditan haber sido saqueado el convento de Religiosas Dominicas Recoletas de la
Purisima Concepcion de esta villa de Loeches, con motivo del continuo trénsito de las tropas france-
sas por esta villa».

&8 A pesar de lo cual el notario pudo entregar todavia en la Casa de la Moneda «una partida de
plata perteneciente al convento de monjas dominicas que tubo (sic.) de peso cincuenta y cinco mar-
cos», segun certificacion del tesorero Rafael Alvarez. Libro citado 19.267.

& Libro citado en la nota anterior.

& Libro citado en la nota anterior.



edecan del general Sebastiani, un coronel y un pintor», pero después de tantas
precauciones no pudieron llevarselos por que no habian contado con que para
descolgar esos cuadros necesitaban una escalera bastante grande. Por fin se
consumo el despojo siete dias después. Esta vez venia un Intendente del ejército
con el pintor, acompafiados de cuatro carpinteros. Traian un carro, escaleras y
demas herramientas. A pesar de que podia ser suficiente con el destacamento de
700 hombres que tenian en Loeches, vino con ellos un cierto numero de Drago-
nes de la tropa del general Sebastiani, sin duda para custodiar el traslado de lo
robado cuando menos hasta la misma frontera. El Intendente Cipriano Echeva-
rria trata de tranquilizar a las monjas diciendo que les traeran otras pinturas del
fondo de Bienes Nacionales, de Guadalajara, y comienza la operacion de desmon-
tar los cuadros, que duraria tres dias. La priora pide recibo de lo que se llevan y le
dice que se lo daran pero cuando van a marcharse concluye que le mandara una
carta. El original de ésta fue guardado cuidadosamente por las monjas, ya que
era lo Unico que les quedaba para justificar el despojo. En ella se despide cor-
tésmente de la priora y se escusa de darle el recibo prometido pretextando que
no ha comparecido el que tenia que mandar el Administrador de Rentas para
levantar el inventario correspondiente. Estd fechada en Loeches el mismo dia 23.
Tampoco, claro esta, le mandaron ninguna otra pintura de Bienes Nacionales.
Las monjas, burladas y atribuladas, tienen que componer el ornato de la iglesia
poniendo en el altar mayor uno de los tapices que habian en ella «para poder
celebrar misa en él». Los demaés altares se adornaron con unas pinturas de las
que habia en clausura.

Asi transcurrieron los dias bajo la dominaciéon francesa hasta que en 1815 es
detenido José Bonaparte al conocerse la derrota de Waterloo, y le autorizan a
marcharse a Estados Unidos. Las dominicas respiran hondo y se disponen a rea-
lizar un recuento formal de lo que les ha quedado. En este primer inventario
después de la liberacién, efectuado el 11 de mayo de este mismo afio de 1815,
justifican que no se ha hecho ninguno desde el 26 de abril de 1808 «a causa de
las circunstancias del tiempo de la guerra y entrada de los enemigos»..., advir-
tiendo que esto es lo que queda «después de los grandes saqueos que ha tenido
la sacristia, tanto por los franceses como por lo que después se ha vendido
para ayudar a mantener a la comunidad por la escasez que ésta ha tenido en
todos estos afios de todo por las malas cobranzas de sus rentas». A continuacién
cuentan cdmo escondieron la custodia rica de diamantes y como salvaron y
arreglaron algunas cosas, pero no dice nada absolutamente de cuadros ni de
imagenes8. Estdn mas preocupadas por las joyas perdidas o salvadas de modo
que los inventarios de 18 de septiembre de 1817 y 20 de septiembre de 1820 se
refieren enteramente a estos temas8r.

& Salvo un Cristo en la Cruz, de plata sobredorada. Libro 19.266.
8 Libro 19.266.
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En 1834 sobreviene la incautacién por el Gobierno redactando una Relacién
de bienes con anterioridad a este nuevo despojo8. A primeros de 1837 nuevo
sobresalto por parte de las dominicas al recibir de Don Mariano Calderén, apo-
derado de los duques de Alba, nuevos patronos a la sazon por herencia de los de
Haro, peticidn del inventario de las alhajas con que fue dotado el convento por
sus fundadores. La priora se apresura a contestar que los franceses se llevaron
todo, y en vista de ello el 1.ade febrero les escribe el apoderado aclarando que la
finalidad de tal peticion no era otra que llevar a cabo acerca del Gobierno las
gestiones que fueran necesarias en favor de las monjas en el caso de que éste se
hubiera incautado de sus joyas «cuya idea queda desvanecida supuesto que no
ha quedado ninguna desde la época de los franceses, segun V. R. me mani-
fiesta» &

La caida del general Espartero en 1843 iba a ser favorable a que se rehicieran
las desbaratadas érdenes religiosas y aunque hasta 1851 no se firmé el Concor-
dato con el Vaticano, en que se trataba del restablecimiento de algunas drdenes
religiosas, principalmente femeninas, vemos resurgir a las dominicas ya en el
afio anterior. Por una serie de recibos que se conservanQpuede seguirse paso a
paso el arreglo de imagenes y adquisicion de objetos de culto. En 1849 el «maes-
tro de carpinteria» de la Corte José Martinez labra una corona y «rafagdn» de
madera para la imagen de la Purisima Concepcion. A lapiz se conserva el dibujo
de este ultimo9L En 12 de enero de 1850 se adquiere para ellas al artifice J. B.
Nauray y Nauray una custodia de plaqué fino, un calderillo con su hisopo, un
incensario con su naveta y una «paz» grande. En 24 de marzo de 1852 se adquie-
ren en la misma orfebreria J. B. Naury y Naury® treinta candelabros de altar
plateados de 20/21 pulgadas, a razon de 160 el par, cuya suma alcanza a los
2.400 reales. Dos dias después se recibe un drgano «espresivo» de la fabrica de
Mr. Bruin (o Bruni) de Paris. Lo adquiere en nombre de las monjas su capellan
pagando por él 4.000 reales de vellon®

A poco se produciria un hecho que habia de marcar una nueva época en la
coleccién de pinturas de las dominicas de Loeches. Es ahora administrador de la
Casa de los Duques de Alba Don Alejandro Prota, cuya esposa Dofia Emilia
Carmena Monaldi%, pintora honoraria de Camara de Isabel n, profesora de pin-
tura de la familia real, se erige en protectora personal de las monjas supervisan-

&8 «Lista sacada del inventario de los bienes que entregaron los Sefiores Fundadores a la comuni-
dad de Dominicas recoletas de la Inmaculada Concepcidn en la villa de Loeches». Caja 3.696 del citado
fondo del AHN.

& Caja 3.696 citada en la nota anterior Cartas de Patronos.

P Caja 3.676 del fondo citado del AH.N.

9 Recibo de 24 de julio.

@ Sito en la «Plazuela y casa del Duque de Frias».

®B Firma la garantia Félix Pérez Pedrero.

91 A veces aparece como «Bonaldi».



do todos los trabajos que se llevan a cabo para restaurar la iglesia®8Visita el
convento por primera vez el 4 de diciembre de 1853, quedando impresionada
por el estado de ruina de varios sitios del edificio%, pero sobre todo por la des-
nudez de las paredes de su iglesia. Entonces sor Maria Petra de Jesus la invita a
pintar un cuadro para el altar mayor9, ya que se va a proceder a la restauracién
de la iglesia.

En efecto, la restauracion del altar mayor se termina por fin en el afio 1854,
costeado por donativos de los bienhechores, por lo que en la escritura de cuenta
y arreglo que en 21 de mayo de dicho afio redacta la Comunidad se relacionan
éstosMIEN la relacion de titulos que encabeza la lista figuran los nombres del
marqués de Alcafiices, y el de Cruellas, la baronesa de Peramola, la condesa
viuda de Montijo y el duque de Hijar. De la gente llana no figura nombre: una
devota, un guardia de la reina, un gallego. También se dice que han aportado su
trabajo personal: el pintor, el herrero, el tallista, el dorador e incluso el carretero
que acarred los materiales.

Con motivo de estas obras la familia del administrador habia iniciado sus
estancias veraniegas en el palacio de Loeches, las que habian sido aprovechadas
por la sefiora para hacer un plano del altar mayor con objeto de sustituir las
robadas pinturas de Rubens por otras pintadas de su mano, la central de las
cuales habia de representar la Purisima Concepcion, advocaciéon del convento.
Asi lo llevé a efecto con figuras de tamafio colosal™. En medio estaba la Purisi-
ma sobre el Mundo, rodeada de querubines, con dos angeles a los lados, el de la
izquierda levantando el manto de la Virgen le sefiala el coro de monjitas que
estaba debajo como rogando que las proteja, y el de la derecha incensando a la
Virgen. Trabajando afanosamente en su obra durante cuarenta diasl®0 pudo
acabarla ese mismo verano, casi a la vez en que termina la restauracion de la
iglesialdl, habiendo hecho una verdadera fiesta el dia en que se colocoé el cuadro.

El relato es solemne. Reunidas en 20 de agosto de este afio de 1854, la Comu-
nidad en el locutorio del convento y el administrador Don Alejandro Prota Boasi,

% Muchas de las facturas de restauracion del altar mayor estan pagadas de su mano.

% Segun sus «Memorias» (caja 3.691), el torredn saliente de mediodia y poniente que corresponde a
la Sala Capitular, el muro de fortificacion que sostiene este torredn, que da a los jardincillos, y la
galeria, conocida por La Lonja, Unica comunicacion principal entre el convento y la iglesia.

9 Segun el preambulo de la «Relacién de cuadros que ha pintado la Sra. D* Emilia Carmena de
Prota a su costa para la iglesia y convento de Dominicanas de Loeches», 24 de septiembre de 1880.
Caja 3.695.

Pita Andrade: «Primera visita a la provincia». Itinerarios de Madrid. IX, Instituto de Estudios Madrile-
fios, Madrid, 1943, pag. 28) alcanzo a ver estas pinturas, que dice fueron destruidas en 1936, califican-
dolas de «lienzos pintados con muy buena voluntad, pero con muy poco acierto».

9l Caja 3.695, original, con sello de placa.

P 21 X 12 pies castellanos.

1M Lo dice asi en sus «Memorias», citadas en la nota 96.

1 La escritura de finiquito de la obra de la iglesia es de 21 de mayo y en 2 de junio escribe a las
monjas anunciandoles el envio del cuadro.
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Caballero de la Orden de Jerusalén, Teniente de Gran Canciller del Reino de
Navarra, Secretario honorario de S. M. y secretario también del Duque de Alba,
y su esposa Dofia Emilia Carmena Monaldi, pintora honoraria de Camara de S.
M., «maestra de pintura» de sus Altezas Reales, socia de mérito de varias Corpo-
raciones Artisticas, etc., hacen constar que habiendo notado la falta de los lien-
zos originales de Rubens que servian de altar mayor, por haber sido arrebatados
por las tropas del general Sebastianil®con algunos otros cuadros, Dofia Emilia
Carmena habia pintado ese lienzo de la Purisima para colocarlo en sustitucion
de aquéllos. Con este motivo la comunidad celebr6 una solemne funcién con
misa mayor y manifiesto del Santisimo, predicando el sermoén el P. Félix Cum-
plido, de la Compafia de Jesus. Por la tarde se cantaron las «completas» y se hizo
la reserva en solemne accién de gracias. De todo ello da fe el notario de la villa
de Loeches, unico del numero de ella, Julidn Gonzalez1®B

Las condiciones de la donacion del cuadro fueron las siguientes: l.a que en-
tregan a la comunidad todos los derechos sobre el cuadro; 2.aque los herederos
del matrimonio podian reclamarlo sélo en caso de que se produzca la extincion
de la Comunidad, sea suprimida ésta por el Gobierno o se intente anajenar los
bienes del convento; 3.aque si pasa a los herederos por alguno de estos motivos
lo reciban en depoésito pero no puedan darlo ni venderlo; 4.a que si luego vuelve
a organizarse la Comunidad deberan devolverle el cuadro sin protesta alguna; y
5.aque como hacen la donacidn sin intento de cargar a la Comunidad con obli-
gaciones onerosas solo piden a cambio sus oraciones.

Pero esto no era mas que el principio. Una vez comenzada su tarea siguio
incansablemente pintando cuadros para el convento hasta alcanzar el nUmero
considerable de cincuenta, colocandose los ocho ultimos el 21 de septiembre de
1880 en que hacia 73 afios que se habia consumado el robo de las pinturas de
Rubens.

Volviendo atrds en nuestro relato vemos que después del importante donati-
vo del altar mayor pinta el retrato de la madre Priora sor Maria Placida de San
Antonio, de tamafio natural, de medio cuerpo «con manos», que entrega en 1855.
Al afio siguiente, en mayo de 1856, les acaba de pintar un Corazén de Jesus
ovalado, también «con manos», y un Coraz6n de Maria, también ovalado, a jue-
go, para colocar en el altar mayor sobre la mesa de las credencias. En octubre
de este mismo afio les regala una copia que ha hecho del retrato del Conde-
Duque de Olivares de Veldzquez, que estaba entonces en el Real Museo de Ma-
drid 104 A todo esto, el afio anterior habian comprado dos incensarios, ciriales y
varas de palio y en 1858 el escultor Salvador Paramo cobra el importe de la

1P Dice equivocadamente que en 1812 en vez de en 1809.
1B Caja 3.695.
101 Segln la «Relacién» citada en la nota 97.
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restauracién de una imagen de la Purisima 16 que habia llegado para ello a la
corte, cuyo valor asciende a 1.300 reales, que le son abonados el 7 de diciembre
por el capellan D. José Antonio Grande. En este mismo afio emprende la in-
cansable pintora la tarea de realizar los cuadros para los altares laterales. El
primero que pinta es del altar de Santo Domingo, fundador de la Orden. En él
aparece la Virgen en un trono de nubes, rodeada de angeles, entregando el
rosario al Santo. Uno de los angeles lleva una cinta donde estan pintados los
quince misterios. Es un cuadro de medio puntol@ion figuras de tamafio natu-
ral. Una vez que hubo terminado éste, aprovechando el veraneo del mes de julio,
pinté otro cuadro para el altar que se llama de la Coronacion de la Virgen, en
que aparece ésta sobre una nube sostenida por angeles que portan los atributos
de la pureza y es coronada por la Santisima Trinidad, con corona imperial de
rosas. Transcurren un par de afios, y en 1860 pinta el cuadro del altar de la
Adoracidn de los Pastores, a juego con el anterior y de las mismas dimensiones.
El portal de Belén lleno de angeles y querubines y los pastores presentando un
cordero y un cesto de huevos. Al afio siguiente de 1861 ha pintado otro cuadro
de las mismas dimensiones que representa la venida del Espiritu Santo sobre
Maria y los Apostoles en el cenaculo «que se halla cerrado seglin se ve en la
puerta del fondo»,07.

Y aqui viene una noticia muy importante. No sabiendo las monjas cémo pa-
gar y agradecer a la sefiora todos estos cuadros hechos enteramente a su costa,
que no quiere cobrar, asi como también que por su mediacion les ha adelantado
su marido el administrador cantidades de consideracidon para la subsistencia y
mantenimiento de la Comunidad y obras de conservacidn del convento, deciden
regalarle los trece tapices hechos sobre cartones de Rafael de Sanzio que tema el
convento por donacién de D.alnés de Zufiga, mujer del conde-duque D. Gaspar
de Guzman dos dias antes de morir éste, en 20 de julio de 1642, donacién con-
firmada por su propio testamento en 1645. En reunion conventual se lleva a
cabo la cesion levantando acta en 3 de enero de 1863. En ella se dice que esta
cesion es para siempre y que lo hace la comunidad como expresion de gratitud
ya que los beneficios recibidos son «inmensamente mayores que el valor de los
tapices que le cede», esperando que siga favoreciéndoles1®

La entrega formal de los cuatro dltimos cuadros no se hizo hasta tres afios
después, en 4 de octubre de 1866 en que se extiende acta de recepcion. En ella se
dice que son para los «cuatro altares que existen en el cuerpo de la iglesia». Las

bases y condiciones son las mismas que se pusieron en la escritura de entrega

15 Era el cuadro regalo del conde-duque al tiempo de la fundacion, que habia sido destrozada por
las tropas francesas.

16 14X7 pies.

17 «Relacion» citada en la nota 97.

I8 Véase el trabajo citado en la nota 2.



del primer cuadro del altar mayor, y que serdn igual para «todos los demas
cuadros firmados por dicha Sra. que se hallen en la citada iglesia y convento,
que ha hecho hasta hoy y haga en lo sucesivo»I09.

Pasan dos afios méas de descanso y ahora la vemos emprender el trabajo de
cubrir de cuadros las sobrepuertas de la iglesia. EI afio 1868 sera fructifero co-
mo compensacién al largo descanso. Pinta un cuadro de la Anunciacién para la
sobrepuerta de la sacristia con arreglo al concepto clasico. Es de medio punto
«tamafio natural» —dice— que suponemos son las figurasll0lComo enfrente no
hay puerta simula una pintdndola y sobre ella va un cuadro de la Visitacion de
N.a Sefiora a su prima Santa lIsabel, a la que abraza. Detras San José y San
Zacarias. Cuadro a juego con el anterior. En 1870 entrega nada menos que cua-
tro cuadros: uno de la Lanzada de Longinos en el Calvario. Rodean la Cruz
Maria, las Santas mujeres, la Magdalena y San Juan. Su forma y dimensiones
igual que el de la Venida del Espiritu Santo, Adoracion de los pastores y Corona-
cién de MarialU. Otro representa la Ascensidn del Sefior, recibido por el Padre y
el Espiritu Santo, coro de querubines y arcangeles. Tiene multitud de figuras de
un metro de alto y el tamafio del cuadro es semejante al del anterior. Ambos
se colocaron en los arcos de la iglesia, uno a la derecha y otro a la izquierda. El
tercer cuadro de este afio es para la sobrepuerta de las procesiones y representa
a Santa Ana ensefiando a Maria ante la mirada sorprendida de San Joaquin, que
entra. El cuarto y ultimo de este afio es para la sobrepuerta de los confesionarios
y representa a la Virgen orando en el templo ante el Arca y el Candelablo de
siete brazos, mientras San Joaquin y Santa Ana estan absortos. Detras habia un
grupo de tres jovenes y al pie una penitente postrada. Los dos ultimos eran a
juego y de iguales dimensiones12

Sobre todo esto venia realizando también a su costa obras menores. Tal la
pintura del cendculo en 1861, graderia y escalera en 1868 y mesa del altar, gra-
derias, puerta fingida frente a la de la sacristia, ornacinas del altar de la Purisi-
ma y N.a Sefiora del Rosario, reja fingida y sobre reja del coro en 1871.

También en este ultimo afio entregara otros tres cuadros: uno que se colocd
sobre la reja dél coro que era la Natividad de la Virgen, con San Joaquin ofre-
ciéndola al Sefior, rodeados de angeles. En total nueve figuras de un metro de
alto lI3. Otro a juego para la sobrepuerta del pantedn que representaba la pre-
sentacién de la Virgen en el templo llevada de la mano de sus padres. Finalmen-
te un nuevo Corazén de Jesus ovalado, con marco dorado, que se coloca en el

1® «Actasgl escrituras de donaciones hechas entre la Comunidad de Dominicas de Loeches y el
Sr. D. Alejandro Prota y su esposa D.a Emilia Carmena de Prota». Caja 3.695.

10 El cuadro tiene 8 'y 1/2 pies de alto por 6 y 1/2 de ancho.

M Es de medio punto 14X7, suponemos que pies.

12 9 pies de ancho por 4 de alto.

113 7 de alto por 14 de ancho. No indica la unidad pero por el tamafio de las figuras deben ser pies.



relicario del convento. En 1872 entrega una nueva pintura para el recuadro del
altar de Santo Domingo, que es el viaje de Belén, con figuras de un metro de
altol4y a juego con él otro para el recuadro del altar de la Coronacion de la
Virgen, que representa la Asuncion de Maria.

En 1873 la incansable pintora intensifica el trabajo. El duque de Alba habia
traido hacia dos afios4l5al arquitecto belga Adolfo Ombrech para las obras del
pantedn y ha hecho el taberndculo. Sobre el dibujo del arquitecto lo decora ella
con unos frescos pintados en los plateos y bajo las zanjas de la escalera, pintan-
do también la escalera y la graderia. Pero ademas pinta detrads del altar un cua-
dro de medio punto sobre madera que representa un coro de virgenes adorando
al Cordero sobre el libro de los siete sellos, con un angel a cada lado. Sobre los
montantes de la reja del pantedn y de la reja del coro pinta al claroscuro sobre
yeso, en el primero un escudo de los patronos duques de Berwick y Alba,
Condes-Duques de Olivares, y en el otro el mismo escudo pero conforme a la
representacion que llevan las monjas en las capas y escapularios. En ambos, de
igual traza, unos angelitos levantan una cortina para que se vean los escudos.
Todavia le da tiempo a pintar en este afio dos cuadros mas, uno para el recuadro
sobre el altar del Nacimiento, que representa la Purificacién de N.a Sefiora, y
otro para el recuadro del altar del Espiritu Santo, que es el Transito de la Virgen.
Los dos a juego de iguales dimensiones.

El afio siguiente de 1874 pinta cuatro sobrecuadros mas. Uno que va sobre el
cuadro de la Anunciacion y representa los Deposorios de Maria, otro con el Sue-
fio de San José cuando el &ngel le habla al oido, otro de Nuestro Sefior Jesucris-
to en la caida con la Cruz a cuestas por la calle de la amargura, otro la aparicion
de Jesucristo Resucitado a la virgen y los Santos Patriarcas. Todos ellos de las
mismas dimensiones. Y todavia le da tiempo a pintar una Coronaciéon de Maria
de medio cuerpo, tamafio natural, con 6valo dorado, que se coloca, a juego con
la Coronacion de Jesus, en el relicario del convento.

Al afio siguiente se produce un hecho doloroso. La comunidad sigue pasando
una gran estrechez econdémica, las monjas no saben qué hacer, el administrador
debe tener también pocos recursos para atender a sus muchas necesidades y D.a
Emilia Carmena decide, «como duefia que es» vender los valiosos tapices de Ra-
fael que le regalaron las monjas hacia tres afios, y con el producto de su venta
remediar las penurias de la comunidad. El 10 de junio de este afio de 1875 se
remata la operacion en Madrid, ante el notario Mariano Demetrio Ortiz y Gélvez,
y los tapices pasan a poder del rico banquero D. Federico Emilio, bar6n de Er-
langer, que vive en Paris1l6 siendo representado en el acto legal por Hugo Roos

114 2 metros de alto por tres y medio de ancho.
15 Lo dice ella en su «Memorias», citadas en la nota 96.

116 «Rué Taitbout». Véase trabajo resefiado en la nota 2.
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Maklinger, aleman residente en Madrid, al que ha dado sus poderes. Figuran
como testigos de la legitima propiedad y pertenencia de los tapices D. Bernardo
Ulibarri, Gentilhombre y guardajoyas de S. M. el Rey, y D. Antonio Balifio y
Rozas, Archivero Mayor del Duque de Alba. Dos dias después la priora sor Rita
de Santa Catalina otorga recibo en que dice le ha entregado D.aEmilia Carmena
los 400.000 reales, precio integro de la venta consumadall?.

No por esto decae la actividad de la pintora en su afan de «enriquecer» el
convento. En 1876 pinta tres cuadros mas esta vez para el cancel de entrada a la
iglesia. Uno representa a Santo Domingo118y San Francisco abrazadndose delan-
te de la iglesia de San Juan de Letran, otro de San Vicente Ferrer predicando en
las playas de Valencia, y otro de Santo Tomas de Aquino cifiéndole los angeles el
cingulo de la pureza. El primero para sobre el cancel y los otros dos, uno a la
derecha y otro a la izquierdall9. Nos asombra saber que todavia le ha quedado
tiempo a la incansable pintora para mandar unos cuadros a Jaffa, segiin comu-
nica en 21 de mayo a las monjas la hija del matrimonio Prota, Isabel, que dice
han tenido muy buena acogida por aquellos Padres 12. La reiterada presencia de
Isabel en los veraneos en el convento y su creciente deseo en este afio de profe-
sar en €l producirian luego una tremenda crisis en la familia y en las relaciones
del administrador con las monjas. La madre escribe a la priora. «Alejandro tan
aburrido y triste como siempre»12L

Llega el momento de poder darse una concesion a si mismay lo hace pintan-
do en 1877 a su patronimica Santa Emilia Bichierel2 orando ante un altar del
Crucificado, con el angel de su guarda que le presenta los atributos de la peni-
tencia. Sin embargo, tiene la humildad de colocarlo debajo de la tribunilla de las
monjas. Este afio es el méas prolifico para los pinceles. Pinta nada menos que diez
6valos con marco estofado1B para colocar en los intercolumnios de las pilastras
que sostienen en arco de la capilla mayor. Los representados son: San Pio V en
traje de Pontifice, San Pedro Martir, San Benedicto XI también con traje de Pon-
tifice, San Alberto Magno, Beato Hugo de Santo Caro, Santa Juana de Aza, Santa
Rosa de Lima contemplando al Nifio en una rosa, San Antonio, Arzobispo de
Florencia, vestido de Pontifice, y Santa Catalina de Sena.

117 El pago se hizo en billetes del Banco de Espafia y en plata por valor de 100 pesetas, sumando un
total de 400.000 reales. Lo invirtieron en titulos nominales del Banco de Espafia a nombre de Prota,
por que el convento no podia ponerlo a su nombre, pero el administrador les hizo un recibo a las
monjas. Véase trabajo resefiado en la nota 2.

118 5 X 10 pies.

19 13 pies tres pulgadas por 7y 1/2 de ancho.

1D Carta de 21 de mayo de 1876. Caja 3.692.

1 Carta de 27 de diciembre de 1876. Caja 3.692.

12 Veremos que la casi totalidad de santos y santas que pinta en adelante son italianos, como
corresponde al origen de su segundo apellido. Debi6 vivir algln tiempo en ltalia, con su madre y aun
pudo ser ella misma italiana.

123 De 3 pies de alto.



En la primavera de este afio 1877 realiza la pintora un viaje a Paris para
convender al arquitecto Ombech que vaya a restaurar la lonja de las dominicas
por encargo del duque de Alba y aprovecha de su parte para tratar de vender
alli por medio del «simpético barén» 21un cuadro de las monjas de autor desco-
nocido pero del que sospechan es valioso I2S Se trata de un Martirio de San
Esteban 1% del que no hemos tenido noticia hasta este momento. La pintura, sin
embargo, es de las monjas. Cuando llega a Paris a comienzos del mes de abril se
encuentra con que alli no se habla més que de la tremenda guerra de rusos y
turcos, con lo que ha cundido panico entre los ricos y se han paralizado todas las
transacciones: «el Duque y yo tuvimos que retirar nuestros negocios», escribe la
pintora. No lo pasé nada bien y adn lo hubiera pasado peor si el «distinguido,
fino y opulento baron no se hubiese puesto al frente». Sin embargo, no se da por
vencida y considera los asuntos solamente aplazados. En la carta fechada el 25
de abril, ya de vuelta en Madrid, a la madre priora dice textualmente: «Mis ama-
das hijas no han perdido nada, antes han ganado confirmandose en publico te-
ner un cuadro de un autor respetable cuando se creia ser una mediania» 127 En
cuanto al arquitecto consigui6 «por medio de un favor mutuo» que fuese a Loe-
ches dos afios después, el 2 de junio de 1879 18 en cuyo mismo afio pinta la
sefiora la graderia y barandilla del monumento. Tenia razén al decir que sus
negocios sélo habian sido aplazados pues la venta del cuadro se consuma antes
de abril de 1880121

Para descansar de tanto santo arremete entre 1878 y 1880 con dos temas
histéricos, cuadros grandes 19 llenos de figuras de un metro de altas, los dos
tomados de la Historia de Espafia del P. Marianal3. Es uno de ellos la institucién
de Nuestra Sefiora de la Paz a raiz de la conquista de Toledo por Alfonso VI, con
multitud de moros y cristianos 12 y el otro el juramento de Don Juan de Austria
y los demas generales de la Santa Liga momentos antes de la batalla de Lepanto.
El primero lo colocaron sobre la puerta de las procesiones y el otro sobre la
puerta que va a los confesonarios. Ambos llevaban al pie un 6valo con la expli-
cacion de la escena.

12 Debe referirse al que medio en la venta de los tapices.

15 En la Memoria que redacta, ya en enero de 1880, de las obras de Adolfo Ombrecht en el con-
vento hace referencia a este viaje al que dice fue «con solo dos deseos, ambos para negocio de la
Comunidad para mi tan querida cuyos asuntos W. saben». Caja 3.69L

16 En carta a la Priora de 22 de abril de 1880 dice el tema.

1% Carta a la Priora. Caja 3.692.

1B Memoria citada en la nota 125.

10 Vease texto y nota 132

1D 1 pies alto por 21 ancho. B . o

B El primero sacado del t. 4.3, cap. 17, y el segundo del t. 15y también de la Cronica dominicana,
festividad del Santo Rosario. ) o

12 Se refiere al pasaje en que cuando acude Alfonso VI a castigar a los cristianos que han entrado
por fuerza en la mezquita a celebrar su culto, son los propios moros los que suplican al rey el perdén
para todos.



En el mes de abril de 1880 las monjas sufren un sobresalto al llegar al con-
vento un visitante que echa de menos el cuadro del Martirio de San Esteban. En
carta fechada en 22 de este mes Emilia Carmona trata de tranquilizarlas dicién-
dolas que seria algun sujeto que llevaria una nota de Ponz pero que nada tenian
que temer por que «los Franceses, los Espafioles y los Ultimos tiempos han hecho
que todo desaparezca por distintos caminos» 18

Todavia en 1880 le queda tiempo para pintar seis cuadros ovalados que com-
pletan la decoracion de la iglesia. Los dos primeros, ajuego 134 representan, uno
a San Juan Evangelista escribiendo el Apocalipsis, que fue colocado sobre el altar
colateral del de la Purisima, y el otro San Lucas Evangelista pintando la estatua
de la Virgen de la Almudena, segin cuenta la tradicion1® que fue colocado
sobre el altar de la Virgen del Rosario. Los otros cuatro son la mitad de tama-
fio 13y se pusieron debajo del cuadro grande de Nuestra Sefiora de la Paz. Re-
presentaban al Beato Manes, hermano de Santo Domingo de Guzman, mirando
los planos de la fachada de la iglesia de Santo Domingo el Real de Madrid, y San
Gonzalo de Amarante. Los otros dos, también a juego, del mismo tamafio y con
el mismo marco, estofado, se pusieron debajo de otro cuadro de tema historico,
el de la batalla de Lepanto, y representaban a la Beata Clara Gambacorti, fun-
dadora del convento de dominicas de Pisa, en donde se venera su santo cuerpo,
y la Beata Maria Mancini, dominica también, discipula de Santa Catalina de Se-
na. En carta de 23 de junio les encarga que manden al criado Esteban con el
carrito viejo para recoger los lienzos 137y en 24 de septiembre da por concluida
provisionalmente su ingente labor redactando una «Relacion» de los cuadros
que lleva pintados hasta la fecha, que son nada menos que cincuenta y dos1®
Con estos cuadros termina la relacién que Emilia Carmona Bonaldi hace en 24
de septiembre de 1880, pero todavia dice «..y si dios me da vida proseguiré». Sin
embargo no conocemos mas cuadros donados por ella al convento de Loeches,
aunque si sabemos que en 1881 pinta el pulpito.

Continuda, eso si, intentando vender mas cosas del convento para subvenir a
los gastos, asi como supervisar las obras de restauracion del convento, y ya en
carta de 28 de enero de 1881 dice deben dar gracias a Dios por que ahora tienen
para comer y para esos gastos. Ya conocemos las discrepancias que hubo entre
la comunidad cuando se efectud la venta de los tapices y no sabemos si también

1B Carta de fecha 22. Caja 3.692.

131 6 pies de alto por 4 y 1/2 de ancho, marco estofado. _ )

13 Otra tradicion dice que la esculpio San José Nicodemus y que la trajo a Madrid el apostol
Santiago, quien se la entregd al obispo Calorero, su discipulo.

135 3 pies de alto. o
~ 1¥ «H viernes que venga Esteban con el carrito wego, para que el sdbado muy temprano regrese a
ésta Igara llevar los lienzos de los cuadros; que no falte pero con el carrito viejo.» ]

Ella cuenta cincuenta y siete porque incluye en la relacion pintura realizada sobre objetos tales

como el tabernaculo, omacinas, etc.



las habria por la del cuadro de San Esteban, segln escribe. «Asi se convenceran
de la necesidad que hubo en el negocio» 13

El drama de la familia Prota estd a punto de consumarse. La hija unica, Isa-
bel, persiste en su propoésito de profesar en el convento de las dominicas y man-
tiene estrecha relacion con las monjas, directamente durante los veraneos en
Loeches y por carta el resto del afio. En 2 de noviembre de 1882 sabemos que
envia unos cuadros a las monjas, pero no cuales son 1 Gran amante de la mu-
sica, cuya carrera habia estudiado, les envia a «las masicas» unas plegarias a
Jesus 141 El 28 de mayo escribe la pintora. «Ni fisica ni moralmente puedo méas».
Por fin el padre decide acabar el asunto por la tremenda y manda tapiar las
puertas que comunicaban el convento con el palacio con el propdésito de que su
hija y su mujer nunca mas vuelvan a verse con las monjas 12 Pocos dias des-
pués la esposa comunica a éstas que su marido ha decidido veranear en Biarritz
para que Isabel cambie de vida y se divierta 143 pues ella insiste «hagan lo que
hagan tarde o temprano religiosa he de ser» 14 En la misma carta escribe la
madre: «...la cabeza de Alejandro no mejora». En enero de 1886 el administrador
escribe a la priora haciéndole presente que no por su actitud crea que ha cam-
biado su buena disposicion para con la comunidad sino que se ha visto obligado
a hacerlo «por consejo de facultativos y personas para mi muy respetables», po-
niendo por delante la salud de su mujer por cuyas exageraciones «pudiendo ser
muy feliz se hace desgraciada» 45 La pintora consigue rehacerse de su desgracia
entregandose de lleno al trabajo. En septiembre de 1889 escribe a las monjas
contandoles que estd muy atareada porque tiene mucho que pintar en poco
tiempo y en noviembre vuelve a escribir muy deprisa porque tiene que pintar
y salir 146 Sin embargo el que enferma verdaderamente es él, seglin expresion de
la pintora: «Alejandro tambien en medio de su memez agradece mucho la gene-
rosa oferta de esa Comunidad», y debe ser verdad puesto que también les dice
que por consejo de su cufiado ha tenido que hacese ella cargo de todos los asun-
tos familiares 147.

1 Refiriéndose a las obras de reparos necesarias en el convento %/ lo mucho que cuestan escribe:
«Dar gracias a Dios porque estos trabajos no los envié cuando no habia ni para pan, asi se convence-
ran de la necesidad que hubo en el negocio que da para pan y socorrer a las mas urgentes necesidades
y nada mas». Caja 3.692. ) . o

D «Envio a V. los cuadros, que no se como llegaran, pues las tablas de la cera sélo vinieron en la
carta.» Caja 3.692. . ]

1 Carta de 23 de diciembre de 1884. Caja 3.692. .

P «Alejandro no ha visto mas que la triste mania del mongio de Isabel y por todo ha atropellado...»
«Como el pensamiento de Alejandro al tapiar las puertas fue que ya no nos volviesemos a ver, me
temo si cogeran las cartas», dice la pintora en carta a la comunidad de 25 de junio. Caja 3.692.

13 Carta de 25 de junio. Caia 3.692. )

W4 Carta de 17 de Julio de 1885, desde San Juan de Luz. Caja 3.692.

15 Carta de 6 de enero. Caja 3.692. )

1% Cartas de los dias 12 y 9 respectivamente. Caja 3.692. .

17 Carta de 26 de marzo de 188/. Sin embargo, todavia vive bastante afios, pues no fallece hasta el

26 de enero de 1899. Caja 3.692.



Mientras, Isabel sigue mandando musica religiosa a las monjas y, aunque no
llega profesarlg a su muerte en 9 de abril de 1928, cuando contaba 75 afios,
deja casi todas sus cosas a la comunidad de Loeches, entre ellos varios cua-
dros, casi todos de su madre, que vienen a aumentar la coleccion 149. Son éstos
uno grande del Beato Bonfilio Monaldi, pariente de su madre, un Corazén de
Jesus de un metro de alto, que ponen en el coro y un Nifio Jesus de la Paz, del
mismo tamafo, que colocan también en el coro. Las tres obras de la pintora.
Otro de Nuestra Sefiora de Monte Negro (sic.) con corona de plata, que va tam-
bién al coro, de la que se anota que no es obra de ella 5. Retratos que se cree
son los padres de la pintora, de autor desconocido, retrato de la madre de la
pintora «pintado en colores» por ella misma, que se coloca en el noviciado ISBUn
autorretrato suyo de joven, de medio cuerpo, otro retrato de Isabel siendo nifia,
vestida de bolerito, que se pusieron en la sala de recreacién. También un cuadro
de la Inmaculada con cenefa de raso blanco bordado 52

Sobreviene la guerra civil, la coleccidn de cuadros de las dominicas se desba-
rata By ahora sélo queda tratar de identificar las que hayan ido a parar a
depositos del Estado, para saber cuéles se han perdido definitivamente.

En el convento s6lo he podido ver los dos que he identificado, mas otro, el
mas bello y deteriorado, cuya identidad no he podido desvelar. Es un lienzo de
tamafio mediano que pudiera ser un fragmento de un cuadro mas grande. Re-
presenta una imagen de mujer, con aureola de santidad, que apenas se distin-
gue, que pudiera ser la Virgen, arrodillada sobre un reclinatorio o altar, con la
cabeza vuelta hacia atras y abajo, lo que descarta que se trate de una Anuncia-
cién. El hecho de mirar hacia abajo sugiere la posibilidad de que sea el cuadro
en que el Conde-Duque estaba a sus pies en actitud de oracion arrodillado 14
que es la formula corriente cuando un donante se entrega a la devocién de una
imagen. Al encuadrar la figura de la Virgen se ha borrado con pinceladas super-
puestas la parte superior de la figura de don Gaspar de Guzman, caido en des-

B Fue una de las promotoras de Accién Catdlica.

1D Estan resefiados en el «Libro de los Capitulos conventuales», 19.265.

is° Dice la nota: «Este no es pintado por su madre la Sra. Diia. Emilia Carmena».

Bl Lamina IH _

B Las monjas le hicieron un funeral con 6rgano, con la misma pompa que cuando traen a ente-
rrar a los du%ues en su pantedn. En su testamento les dejé un arménium grande, varios muebles y
titulos de la deuda, aunque algunas cosas_ya no existian, pues_hacia tres afios que habia hecho el
testamento. Hacen una resefia de su vida ejémplar y piadosa y dicen que de sus obras de musica dejo
unas a la Biblioteca Nacional y otras sil Conservatorio de Madrid.

18 En el «Inventario artistico de la provincia de Madrid», Direccion General de Bellas Artes. Comi-
saria General del Patrimonio Artistico Nacional. Servicio Nacional de Informacion Artistica, Arqueold-
glce%j y Etnogréfica, 1970, pag. 177, se dice escuetamente: «En el coro de monjas, clausura, muchos
cuadros».

B4 Lamina IV. Cuadro 65 de la relacion.



gracia y enterrado en el convento casi subrepticiamente. Es una hipotesis que
pudiera aclararse por procedimientos cientificos.

También conservan en el claustro el cuadro de dofia Emilia Monaldi relacio-
nado con el nimero 15, que no pude ver.

RELACION DE CUADROS

Antiguo testamento

1

Abrahan Y Melquisedech. Pedro Pablo Rubens. En la iglesia. Inventario

de 1657.
E1 mana. Pedro Pablo Rubens. En el crucero, lado del evangelio. Inventa-

rio de 1657. Ponz, parrafo 16.
Moisés. En la iglesia. Grande con marco dorado. Inventario de 1657.

Ciclo Virgen-Jesus

4.
5

10.

Linage de Nuestra Sefiora. Inventario de 1657.

La Natividad de Nuestra Sefiora. San Joaquin le ofrece al Sefior rodeado
de angeles. Emilia Carmena Monaldi. Sobre la reja del coro. Nueve figuras
de un metro de alto. 7 pies altoX 14 ancho. Relacion de la autora.
Presentacion de Nuestra Sefiora en el templo. Copia del de Pablo Vero-
nés del monasterio de El Escorial. Inventarios de 1625y 1657. Anotacion
de 1871.

Presentacion de Nuestra Sefiora en el templo. Es llevada por sus pa-
dres, que la siguen subiendo la escalera del templo, donde la recibe el
Sumo Sacerdote rodeado de los levitas. Detras de los padres va un grupo
de tres jovenes. Sobre la Virgen gloria y querubines. Emilia Carmena Mo-
naldi. Sobre la puerta del pantedn. Figuras de un metro. 7 pies de alto X 14
de ancho. Relacion de la autora.

Santa Ana ensefiando a la Virgen. Entra San Joaquin y se sorprende al
verlas. Emilia Carmena Monaldi. Figuras de dos tercios de alto. 4 pies al-
to X9 ancho. Relacién de la autora.

La Virgen orando ante el arca. [luminada por el candelabro de siete bra-
zos, rodeada de querubines. San Joaquin y Santa Ana se quedan absortos
mirandola. Detras un grupo de tres jovenes del templo y al pie una peni-
tente postrada. Emilia Carmen Monaldi. Figuras de dos tercios de alto.
4 pies alto X9 de ancho. Relacion de la autora.

Los DESPOSORIOS DE Maria. Cuadro de muchas figuras. Emilia Carmena
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11.

13.

14,

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Monaldi. Sobre el altar de la Anunciacion. Figuras de un metro. 2 metros
de alto X3y 1/2 ancho. Relacién de la autora.

La Anunciacion. La Virgen de rodillas sobre una mesa con un libro abier-
to. El angel con un ramo de azucenas. Emilia Carmena Monaldi. Sobre la
puerta de la sacristia. Cuadro de medio punto. Figuras de tamafio natural.
8 pies altoX 6 y 1/2 ancho. Relacion de la autora.

La Anunciacion. El Basano. Sacristia. Ponz, parrafo 23.

El suefio de San José. El angel le habla al oido. En lontananza Maria
orando. Emilia Carmena Monaldi. Sobre el cuadro de la Anunciacion. Di-
mensiones iguales a los de los otros recuadros, de los que no da tamafio.
Relacion de la autora.

La Encarnacion. Sacristia. Inventarios de 1625y 1657. En este ultimo se
anota que es de tamafio mediano.

La Visitacion de Nuestra Sefiora a su prima Isabel. Estan abrazandose.
Detras San José y San Zacarias. Emilia Carmen Monaldi. Sobre la puerta
fingida frente de la de la sacristia. 8 pies de alto X6y 1/2 de ancho. Es el
Gnico que conservan en el convento de esta pintora. No pude obtener fo-
tografia por motivo de las obras. Me dieron una totalmente borrosa. Rela-
cion de la autora.

Viaje a Belén. Detras de San José va «su» Santo angel y detras de la Vir-
gen los angeles conduciendo la canastilla del Nifio. Emilia Carmena Mo-
naldi. En el recuadro sobre el altar de Santo Domingo. Figuras de un me-
tro de alto. 2 metros de alto X3y 1/2 de ancho. Relacién de la autora.
Nacimiento. Pedro Pablo Rubens. Uno de los cuatro apaisados en el banco
del altar mayor. Inventario de 1657. Ponz, parrafo 12

Nacimiento. Nuestra Sefiora de rodillas, el Nifio en el pesebre y San José.
Tamafio «grande». Inventario de 1657.

Nacimiento. Lamina guarnecida de ébano, plata y bronce. En la sacristia.
Inventario de «aumentos» de 1626, 1627 y 1628.

Adoracién de los pastores. Los pastores presentan un cordero y un cesto
de huevos. La Santa Cueva llena de angeles y querubines. lluminada la
escena por los resplandores del Nifio y un rayo de luz del Espiritu Santo.
Emilia Carmena Monaldi. Altar propio. Figuras de tamafio natural. Cua-
dro de medio punto, 14 pies alto X7 de ancho.

Adoracién de los reyes. Lamina guarnecida de ébano, plata y bronce. En
la sacristia. Inventario de aumentos de 1626, 1627 y 1628.

Adoracién de los reyes. Pedro Pablo Rubens. Cuadrito apaisado en el
banco del altar mayor. Inventario de 1657. Ponz, parrafo 12
Purificacion de Nuestra Sefiora. El anciano Simeon toma el Nifio en sus
manos. Muchas figuras: Sumo sacerdote, levitas, San José, Ana la profetisa



24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

y pueblo. En lo alto querubines. Emilia Carmena Monaldi. Sobre el altar
del Nacimiento. Figuras de un metro. 2 metros de alto X3 y 1/2 ancho.
Relacion de la autora.

PURICIACION. Sacristia de afuera. Marco dorado. Inventario de 1657.
Huida a Egipto. Ticiano. Sacristia de afuera. Inventario de 1657. Ponz, pa-
rrafo 23. Parece que es el que se llevo el arzobispo de Toledo en 1796.
Descanso de Nuestra Sefora. Pedro Pablo Rubens. Iglesia, banco del al-
tar mayor. Inventario de 1657. Ponz, parrafo 12

Sagrada Familia. Les acompafia un angel. Copia del cuadro de Andrea del
Sarto del Monasterio de El Escorial. Altar colateral. Ponz, parrafo 21.
Nuestra Senora con el Nifio en brazos, San José y un angel. Es uno de
los seis del claustro bajo, regalo de don Luis de Haro. Inventarios de 1654
y 1657.

Bautismo. En la sacristia. Tamafio mediano. El inventario de 1625 afiade
«de S. Juan». Los de 1639 y 1657 so6lo ponen bautismo.

La cena. En la sacristia. Cuadro grande. Inventarios de 1625, 1639 y 1657.
La oracion del huerto. Basano. En la sacristia. Inventario de 1657. Ponz,
parrafo 23.

La oracion DEL huerto. Inventario de 1657, dice: uno grande y otro peque-
fio. Suponemos que uno de ellos seria el anterior.

Nuestro Sefior en la columna. «De cuando le quitaron de la columna.»
Inventarios de 1642 y 1647.

Ecce homo. En la sacristia. Inventarios de 1625, 1639 y 1657. En este ulti-
mo dice que es mediano, de medio cuerpo y anota otro, con marco de
ébano, del mismo tamafio.

Ecce homo. En el claustro bajo, en un grupo de seis, que fueron donados
por don Luis de Haro en 1654. Tamafio grande. Inventarios de 1654 y 1657.
Veroénica Dolorosa. De un grupo de cuatro. Inventario de 1657.

La caida CON LACRUZ. Emilia Carmena Monaldi. Recuadro sobre el altar de
la Anunciacion. Figuras de un metro. 2 metros de alto X3y 1/2 de ancho.
Inventario de 1874.

Lanzada en el calvario. Emilia Carmena Monaldi. Primeros arcos de la
iglesia a la izquierda. Figuras de tamafo natural. Cuadro de medio punto.
14 metros de alto X7 de ancho. Inventario de 1870.

Cristo crucificado. Uno de tres retablos grandes. Inventario de 1657.
Descendimiento. Lo dio don Esteban Manuel Gomez por su ahijada dofia
Maria de la Natividad. Con marco negro. Inventario de 1702, 11 de julio.
Descendimiento. Uno de los seis del claustro bajo donacion de don Luis de
Haro. Grande. Inventarios de 1642, 1654 y 1657.

Jesus muerto en el regazo de su madre. Copia del de Rubens en la Sala
de Capitulos de EIl Escorial. Altar colateral. Ponz, parrafo 22.
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43.

44,

Ascension del Seior. Emilia Carmena Monaldi. Primeros arcos de la igle-
sia, a la derecha. Figuras de un metro. Cuadro de medio punto. 14 metros
de alto X7 de ancho. Anotaciéon de 1870.

Cristo resucitado se aparece a Maria y padres del limbo. Copia del de
Pablo Veroneés del monasterio de El Escorial. Sacristia. Inventario de 1657.
Ponz, parrafo 22.

45. Apariciéon de Jesus a Maria y los apéstoles. Emilia Carmena Monaldi.
Recuadro sobre el altar de la Anunciacion. Figuras de un metro. 2 metros
de alto X3y 1/2 de ancho. Anotacion de 1874.

46. Venida del Espiritu Santo. Emilia Carmena Monaldi. Altar suyo. Figuras
de tamafo natural. Cuadro de medio punto. 14 metros de alto X7 de an-
cho. Anotacién de 1861.

47. Coronacion de la Virgen por la Santisima Trinidad. Emilia Carmena
Monaldi. Altar de la Coronacion. Figuras de tamafio natural. Cuadro de
medio punto. 14 metros de alto X7 de ancho. Anotacién de 1858, julio.

48. Transito de 1a Virgen. Emilia Carmena Monaldi. Recuadro sobre el altar
del Espiritu Santo. Figuras de un metro. 2 metros de alto X2 y 1/2 de
ancho. Anotacién de 1873.

49. La Asuncion DE Maria. Emilia Carmena Monaldi. En el recuadro sobre el
altar de la Coronacion. Figuras de un metro. 2 metros de alto X3y 1/2 de
ancho.

50. Santisima Trinidad. Entregado por Sor Maria de la Natividad. Inventario
de 1698, 30 de noviembre.

La Virgen

51. Nuestra Sefora. Sobre tabla. Poco mas de media vara. Inventario de
aumentos de 1626, 1627 y 1628.

52. Nuestra Sefrora. Sacristia. Dos «imagines de pincel» de muy mala mano.
Inventario de aumentos de 1626-1627 y 1628.

53. Nuestra Senora. Sacristia. Donacion del conde de la Ventosa «que le dejo
a San Luis su madre». Marco dorado. Inventario de 1769, 28 de octubre.

54. Nuestra Sefiora. Con un arco de flores. Inventario de 1657.

55. Sagrado Corazén de Maria. Emilia Carmela Monaldi. Altar mayor sobre
la mesa de credencias. Anotacion de 1856, mayo.

56. Sagrado Corazon de Maria. Emilia Carmena Monaldi. Relicario del con-

vento. Ovalo dorado. Anotaciones de 1874 y 1879.

Virgen con Nifio

57.
58.

Nuestra Serfiora con el Nifio. Inventario de 1625. No da detalles.

Nuestra Sefiora con el Nifio. Lo dio la condesa de Monterrey. Con marco
dorado. Inventario de 1657.
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59.

60.

61.

Nuestra Sefiora con el Nino. Esta sentada en una silla con el nifio desnu-
do puesto de pie. Es una de las seis del claustro bajo donados por don Luis
de Haro. Le llama «retablo».

Nuestra Sefora dando el pecho al Nifio Jesus. Es la que se llevd el car-
denal arzobispo de Toledo don Luis de Borbdn, con otras dos pinturas, por
12.000 reales. Pintada sobre tabla. Estaba en el coro. Se anota la salida en
el inventario de 1796. Cabe la posibilidad de que sea la anotada con el
namero 57 6 58.

Nuestra Sefiora con el Nifo. Lienzo de un metro. Inventario de 1930,
5 de abril.

Virgen con otras figuras

62.

63.

64.

65.

66.

67.
68.

69.

Virgen con el Nifo, San Juany San José. En el coro. Marco de extraordi-
naria labor. Es uno de los tres que se llevo el cardenal arzobispo de Toledo
don Luis de Borbon, por 12.000 reales. Inventario de 1657 y desfraude
de 1796, 12 de septiembre.

Nuestra Sefiora dando el rosario a Santo Domingo mientras el Nifo se
lo da a Santa Catalina de Sena. Inventario de 1625.

Nuestra Sefiora con el Nifio, San Rafael y San Jerénimo. Es uno de los
seis que hay en el claustro donados por don Luis de Haro en 1654. Inven-
tarios de 1654 y 1657.

Nuestra Seforay el conde-duque. El inventario de 1657 anota: «Mas dos
rrelicarios pequefios de nuestra Sefiora el uno tiene al rrei puesto de rodi-
llas y la otra (sic.) al Conde-Duque». Estéa escrito después de la denomina-
cién «rretablicos».

Nuestra Sefiora con el Nifio y algunos santos. Estos son: el rey Gaspar,
nombre del conde-duque de Olivares, en acto de presentar ofrenda, San
Antonio, San José y San Juan, de los que era devoto. Atribuido a Rubens
aunque Ponz, parrafo 17, cree estd pintado por otro «por pensamiento de
Rubens» y que este artifice lo retocaria. A los pies de la iglesia. Inventario
de 1657.

Nuestra Sefiora con Santo Domingo y Santo Tomé. Inventario de 1657.
Nuestra Sefiora con el Nifio y San Juan. El santo estd ddndole una palo-
mita. Tiene un marco de extraordinaria labor. Inventario de 1657.
Nuestra Sefiora dando el rosario a Santo Domingo. Emilia Carmena
Monaldi. Altar de Santo Domingo. Figuras de tamafio natural. Medio pun-
to. 14 metros de alto X 7 de ancho. Anotacion de 1858.

Advocaciones de la Virgen

70.

Nuestra Sefiora de 1os Angeles con el Nifo. Grande, con marco dorado.
Lo dio don Andrés de la Cadena, padre de una religiosa, en unién de una
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71.

72.

73.

74.
75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

lamina pequefia de Nuestra Sefiora del Populo. Hay dos asientos con esta
advocacion en el inventario de 1657.

Nuestra Sefiora de la Contemplacion. Pintura. Lo dio por Sor Maria Te-
resa de Jesus, su madre dofia Teresa Arroyo. Inventario de 1756, 12 de
mayo. Hay otro resefiado solamente como «La Contemplacion» en la sa-
cristia, dejado por don Pedro de Ribera y dofia Manuela Quiroga, en union
de otro. Inventario de 1767, 22 de noviembre.

Nuestra Sefiora de los Dolores. Sacristia. Lo dieron con el anterior los
mismos resefiados. Inventario de 1767, 22 de noviembre.

Nuestra Sefiora de Guadalupe de Méjico. Lo dio Sor San Andrés para la
sacristia. Inventario de 1715, 22 de febrero.

Nuestra Sefiora de lllescas. Pone «Deseas». Sacristia. Inventario de 1625.
Nuestra Sefiora de Monserrat. Calificado de «rretrato». Pequefio. Inven-
tario de 1657.

Nuestra Sefora de Montenegro. Lienzo. Regalo de Maria Isabel Prota,
hija del administrador. Inventario del trienio 1912-1915.

Divina Pastora. Marco dorado. Lo dio a Sor Maria Salvador un primo
suyo. Inventario de 1770, 11 de noviembre.

Nuestra Sefora del Populo. Con marco de ébano. Esta relacionada con
otras cuatro imagenes, que no especifica. Inventario de 1657.

Nuestra Sefora del Populo. Retablo grande. Asentado también en el in-
ventario de 1657.

Purisima Concepcion. LAmina con guarnicion de madera sobredorada. En
la sacristia. Inventario de 1635.

Idem. «Con estremos de bronze, que di6 el Sr. D. Gerénimo de Somoza
cuando profesé su hija Sor Maria de San Gerénimo». Inventario de 1642.
Idem. Tamafio grande. Uno de los seis cuadros del claustro bajo regalo de
don Luis de Haro. Inventarios de 1654 y 1657.

Idem. Donacién de dofia Josefa Arizcum a su hija Sor Rafaela del Rosario.
En el coro. Marco dorado y cristal. Inventario de 1789, 23 de marzo.
Idem. Se lo dieron a Sor Maria Teresa de la Concepcion sus sobrinos. Mar-
co dorado. Inventario de 1796, 12 de septiembre.

Idem. No especifica.

Idem. Cobijando a las dominicas. Emilia Carmena Monaldi. Altar mayor.
Figuras colosales. 21 pies castellano X 12 de ancho. Anotacién de 1854,
20 de agosto.

Idem. Entrando en el coro a la derecha. Lienzo con marco dorado. Lo dejé
el capellan don Pedro Vicente de Pascua, que sirvié a la Comunidad vein-
ticinco afios. Tasado en 6.000 reales. Inventario de 1909, 9 de enero.
Idem. Emilia Carmena Monaldi. Con cenefa de raso bordada. Lo doné en
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89.

90.

91.

Jesus

92.
93.

94.

95.

96.

97.
98.

99.

100.

herencia Isabel Prota Carmena, hija de la pintora. Inventario de 1928,
abril.

Nuestra Sefiora de los Reyes. Sacristia. LAmina con guarnicion de plata
y piedras preciosas. Inventario de 1635.

Nuestra Sefiora de San Lucar. Lo califica de «rretrato». Debe ser pintura
copia de una imagen de San Lucas la Mayor (Sevilla). Inventario de 1657.
Nuestra Sefora de las Tribulaciones. LaAmina con marco dorado y cris-
tal. Lo trajo Sor Maria del Salvador. Inventario de 1755, 1 de enero.

Nifio Jesus. Muy pequefio. En la sacristia. Inventario de 1657.

Nifio Jesus de 1a Paz. Emilia Carmena Monaldi. En el coro. Un metro de
alto. Herencia de Maria Isabel Prota Carmena, abril de 1928.

E1 BUEN pastor. «De cuerpo entero y casi del natural», «con la oveja al
hombro». En la sacristia. Tamafio mediano. Inventarios de 1625, 1639 y
1657. Ponz, parrafo 23.

E1 salvador. Pequefio. Bordado de oro. De medio cuerpo. Inventarios de
1625 y 1657.

Cristo. Retablo. «Con la vestimenta de cuando andaba por el mundo.»
Grande. Inventarios de 1639 y 1657.

Cristo juzgando un alma. Mediano. Inventario de 1657.

Corazon de Jesas. Emilia Carmena Monaldi. Ovalo con manos. Altar ma-
yor sobre mesa de credencias. Relacidon de 1856, mayo.

Idem. Emilia Carmena Monaldi. Tamafio natural, con manos. Ovalo marco
dorado. En el relicario del convento. Relacién de 1871.

Idem. Emilia Carmena Monaldi. En el coro. Un metro de alto sobre lienzo.
Herencia de Maria Isabel Prota Carmena. Anotacién de 1928 e inventario
de 1930, 5 de abril.

Santos, beatos y venerables

101.

102.

103.

104.

Alberto Magno, Beato. Maestro de Santo Tomas de Aquino. Emilia Car-
mena Monaldi. Intercolumnio de las pilastras que sostienen el arco del
altar mayor, lado del evangelio. Ovalo de 3 pies, marco estofado. Afio 1877.
Ana de la Encarnacion, venerable. Madre fundadora. Inventarios de
1639 y 1657, en el que pone «de difunta».

Ana de Jesus, venerable. Carmelita descalza. Marco de ébano. Inventarios
de 1642 y 1657.

Agueda de la Cruz, beata. Inventarios de 1639, 1642 y 1657. En éste pone
«dos rretablos», uno grande y otro pequefio, «es original».
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105.

106.

107.
108.

100.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.
117.

118.
119.

120.

121.

122.

123.

Agustin, San. En la sacristia. Madera dorada y negra. Inventarios de
aumentos de 1626, 1627 y 1628, e inventario de 1639.

Agustin, San. Uno grande y uno mediano. Inventario de 1657. Parece que
uno de ellos es el resefiado en la ficha anterior y el otro nuevo.

Anton, San. Abad. Pequefio. Inventario de 1657.

Antonio, San. En papel de china, marco negro y cristal. Lo trajo Sor Maria
de San Salvador. Inventario de 1775, 1 de enero.

Antonio, San. Marco dorado. Se lo dieron a Sor M.aTeresa de la Concep-
cién sus sobrinos. Inventario de 1796, 12 de septiembre.

Antonio, San. Arzobispo de Florencia, vestido de pontifical. Emilia Car-
mena Monaldi. Intercolumnio segundo del lado de la Epistola. Marco esto-
fado. Anotacion de 1877.

Antonio de Padua, San. En la sacristia. Sobre piedra por un lado y por el
otro San Francisco. Marco de ébano y oro. Inventario de aumentos de
1626, 1627 y 1628. Inventarios de 1639 y 1642.

Antonio de Padua, San. Resefia dos medianos y uno pequefio el inventario
de 1657.

Benedicto Xl, San. En traje de pontifical. Emilia Carmena Monaldi. Inter-
columnio del arco lateral mayor del lado del evangelio. Ovalo 3 pies, mar-
co estofado. Anotacion de 1877.

Benedicto Xlll, papa. Lo dio dofia Maria de los Rios. Inventario de 1728,
9 de junio.

Benito, San. Abad. Uno grande y otro pequefio, sin marcos. Inventario
de 1657.

Bernardo, San. Pequefio, sin marco. Inventarios de 1642 y 1657.
Bonfilio Monaldi, beato. Emilia Carmena Monaldi. Herencia de Isabel
Prota, abril de 1928. Lienzo grande. Inventario de 1930, 5 de abril.
Carlos Borromeo, San. Es original. Inventario de 1657.

Casilda, Santa. Transito de la enfermeria. Lo dejé Henao a su hija Sor
Maria de San Francisco. Inventario de 1772, 26 de febrero.

Catalina de Ricci, Santa. Emilia Carmena Monaldi. Dentro de la tribuna
de los Patronos, pero pertenece a la Comunidad «conforme yo lo he escri-
to en el mismo lienzo por detrds». Ovalo 3 pies. (Marco estofado? Anota-
cion de 1877.

Catalina de Sena, Santa. En la sacristia. «También estaba en un cuadro
de Santo Domingo que recibe el Rosario de la Virgen.» Inventario de 1625.
Idem. Pintura de media cafia. Lo entregd Sor Presentacion. Inventario de
1772, 18 de marzo.

Clara Gambacorti, beata. Emilia Carmena Monaldi. Fundadora del con-
vento de dominicas de Pisa «donde se venera su santo cuerpo». A la dere-
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124.
125.

126.

127.

128.

129.
130.

131.

132.

133.
134.

135.
136.
137.

138.

139.

140.

cha, debajo del juramento de la batalla de Lepanto. Ovalo 3 pies. Anota-
cién de 1880.

Diego de Alcal4, San. «Es original» Inventarios de 1642 y 1657.
Domingo, Santo. ¢Tintoretto? En la sacristia. Ponz, parrafo 24, dice que
resucita un muerto. El inventario de 1625 dice que estd predicando.
Idem. El inventario de 1639 dice que hay cinco cuadros. El de 1657 cita
s6lo uno grande y uno pequefio. Afiade que hay otro del Santo discipli-
nandose. Dice del grande que es «muy extraordinariamente, de ancho de
mas de tercia», con marco labrado de madera y con su cortina bordada de

sedas.
Idem. Abrazando a San Francisco a la puerta de San Juan de Letréan.

Emilia Carmena Monaldi. Sobre el cancel de la entrada de la iglesia. Figu-
ras de tamafo natural, de medio cuerpo, con manos. Alto 5 pies por ancho
10 pies. Anotacion de 1876.

Domingo Sorlano, Santo. «Que se puso por colateral en la iglesia.» Inven-
tario de 1642.

Idem. Dos retratos menores. Inventario de 1657.

Idem. Marco dorado. Se lo dieron a Sor M.aTeresa de la Concepcidn sus
sobrinos. Inventario de 1796, 12 de septiembre.

Eitlas, San. Profeta, con el angel. Rubens. Crucero, lado de la epistola.
Grande con marco dorado. Ponz, parrafo 16, e inventario de 1657.
Emilia Bichieri, Santa (beata). Orando ante el altar con el Crucificado.
Emilia Carmena Monaldi. Debajo de la tribunilla de las religiosas. Medio
punto dorado. 13 pies 3 pulgadas de alto X7 pies de ancho. Anotacion
de 1877.

Enrigue Susén, San (beato). Inventario de 1642.

Fausto, San. Sobre el cancel de los Padres de nuestra iglesia. «Lo dio un
devoto con la precision de que estuviese siempre colocado en nuestra igle-
sia.» Inventario de 1772, 18 de marzo.

Felipe Neri, San. «Pintura originaL» Inventario de 1657.

Francisco, San. Est4 pintado al reverso del descrito con el nimero 120.
Francisco, San. Capuchino. En la sacristia. Inventario de 1625. Inventario
de 1639 resefia tres retablos. Inventario de 1642, dice que a juego con
otros cinco, y anota otro més. Inventario de 1657 dice que hay cinco me-
dianos y uno pequefio.

Francisco Caracciolo, beato. Lo dio el conde de la Ventosa, al que se lo
habia dado el dugque de Medinaceli. Inventario de 1769, 28 de octubre.
Francisco Javier, San. Pone «Jabil». Inventario de 1642 dice que a juego
con otros cinco. Inventario de 1657 «Xabil», pequefio sin marco.
Gertrudis, Santa. Tamafio mediano. Inventario de 1657.
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141.

142.

143.
144.

145.
146.

147.

148.

149.
150.

151.

152.
153.

154.

155.

156.

157.

158.
159.

Gonzalo de Amarante, San. Emilia Carmena Monaldi. Debajo del cuadro
de Nuestra Sefiora de la Paz. Ovalo de 3 pies. Anotacién de 1880.
Guillermo, San. Con San Pablo. Primer ermitafio. Pequefio. Inventario
de 1657.

Hilario, San. Grande. Inventario de 1657.

Hugo de Santa Cruz, beato. Emilia Carmena Monaldi. Dominico. Primer
cardenal que visti6 de encarnado. Intercolumnio del segundo arco del
lado del evangelio. Ovalo de 3 pies, marco estofado.

Ignacio de Loyola, San. Pequefio sin marco. Inventario de 1657.

Inés, Santa. En la sacristia. Ponz, parrafo 23. Inventarios de 1625, 1639
(dos), 1642 y 1657 (dos).

Inés de Monte Policiano, Santa. Emilia Carmena Monaldi. Intercolumnio
segundo arco lado epistola. Ovalo 3 pies, marco estofado. Anotacion
de 1877.

Isabel, Santa. Reina de Portugal. En la sacristia. Pintado sobre espejo.
Marco de ébano, plata y piedras preciosas, con caja. Inventario de aumen-
tos de 1626, 1627 y 1628.

Jerénimo, San. En la sacristia. Inventarios de 1625y 1657 (dos medianos).
José, San. En el coro. Marco dorado y cristal. Lo dio dofia Josefa Aizcun a
su hija Sor Rafaela del Rosario. Inventario de 1789, 23 de marzo.

Idem. En el coro. Es una de las tres que se llevo el cardenal arzobispo
de Toledo, don Luis de Borbdn, por 12.000 reales. Desfraude de 1796,
12 de septiembre.

Idem. Con el Nifio en brazos. Mediano. Inventario de 1657. (Es el anterior?
Juan, San. Evangelista. Rubens. Lado del evangelio, sobre reja del coro.
Grande con marco dorado. Ponz, parrafo 14. Inventario de 1657.

Idem. Escribiendo el Apocalipsis. Altar colateral de la Purisima. Tamafio
natural. Ovalo, marco estofado, 6 pies X4 y 1/2 de ancho. Inventario de
1880.

Idem. Pintura del santo en evangelio sobre pergamino. Marco de ébano.
Inventario de 1657.

Juan de Avila, San. Inventario de 1642. En el de 1657 dice «rretrato origi-
nal».

Juana de Aza, Santa (beata). Madre de Santo Domingo. Emilia Carmena
Monaldi. Intercolumnio del segundo arco del lado del evangelio. Ovalo
3 pies, marco estofado. Anotacion de 1877.

Lucia, Santa. Sacristia. Pequefio. Inventarios de 1625, 1639 y 1657.

Lucas, San. Evangelista. Rubens. Lado del evangelio, sobre reja del coro.
Grande, marco dorado. Ponz, parrafo 14, e inventario de 1657.
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160.

161.

162.

163.

164.
165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.
172.
173.
174.

175.
176.

177.

Lucas, San. Pintando la estatua de Maria. Emilia Carmena Monaldi. Sobre
altar colateral de la Virgen del Rosario que es imagen regalada por el
duque de Alba en 1868. Frente a la tribuna del Palacio. Ovalo de 6 pies de
alto X4 y 1/2 de ancho. Marco estofado. Anotacion de 1880.

Maria Magdalena, Santa. Grande. Sacristia. Inventarios de 1625, 1639,
1642 «que dio el Maestro D.2 Per Afan de Ribera», y 1657 «dos cuadros de
Santa Maria Magdalena grandes».

Manes, BEATO. Hermano de Santo Domingo de Guzman, mirando los pla-
nos de Santo Domingo el Real, de Madrid. Emilia Carmena Monaldi. Deba-
jo de Nuestra Sefiora de la Paz. Ovalo 3 pies. Anotacién de 1880.
Marcos, San. Rubens. Lado del evangelio sobre la reja del coro. Grande
con marco dorado. Ponz, parrafo 14. Inventario de 1657.

Maria Egipciaca, Santa. Inventario de 1657.

Maria Mancini,beata. Dominica discipula de Santa Catalina de Sena. Emi-
lia Carmena Monaldi Debajo del juramento de la batalla de Lepanto. Ova-
lo 3 pies. Anotacién de 1880.

Maria Placida de San Antonio,sor. Superiora del convento. Emilia Car-
mena Monaldi. Tamafio natural, medio cuerpo, con manos. Anotacién
de 1855.

Mariana de Jesus. Madre. «Retrato», «es original», «Beata del serafico Pa-
dre Francisco, natural de Toledo». Inventario de 1657.

Martina de los Angeles, venerable madre. «Vna pintura y vna lamina de
cobre... que por haver recogido la Sta. Ynquisicién sus estampas, llevaron
juntamente la pintura y lamina de cobre que havia». Inventario de 1796,
12 de septiembre, como «desfraude».

Mateo, San. Rubens. Lado del evangelio sobre la reja del coro. Grande
con marco dorado. Ponz, parrafo 14. Inventario de 1657.

Nicolas de Tolentino, San. Sacristia. Marco de madera dorada y negra.
Grande. Inventarios de 1626, 1627 y 1628. Inventario de 1639 y 1657. Ven-
dido a don Luis Moreno de Cala entre 1970 y 1973.

Onofre, San. Pequefio. Inventario de 1657.

Pablo, San. Apoéstol. Inventarios de 1639 y 1657.

Idem. Uno pequefio. Inventario de 1657.

Pablo, San. Primer ermitafio, con San Guillermo. Pequefio. Inventario
de 1657.

Pedro, San. Inventario de 1657.

Idem. El martirio. Cuadro de piedra con marco de ébano. Inventario de
1657.

IDEM. Martir. Emilia Carmena Monaldi. Intercolumnio del arco de la
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Lamina |

Santa Rosa de Lima. N.9 181 de la Relacién de cuadros.
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Lamina 1l

Sefiora Monaldi, madre de la pintora. N.s 202 de la Relacion de cuadros.



Lamina IV

No identificado, pudiera ser fragmento del cuadro nimero 65.



capilla mayor, lado del evangelio. Ovalo 3 pies, marco estofado. Anotacion
de 1877.

178. Idem. Con San Pablo. Pequefio. Inventario de 1657.

179. PIOV, San. En traje de pontifical. Emilia Carmena Monaldi. Intercolumnio
de pilastras del arco de la capilla mayor, lado de la epistola. Ovalo 3 pies,
marco estofado. Anotacion de 1877.

180. Rosa de Lima, Santa. Viendo al Nifio dentro de una rosa. Emilia Carmena
Monaldi. Intercolumnio, segundo arco lado del evangelio. Ovalo 3 pies,
marco estofado. Anotacion de 1877.

181. Rosa de Santa Maria. Es Santa Rosa de Lima. Lo regal6 dofia Maria de
los Rios, hermana de uno de los capellanes que fue del convento. El padre
Alonso Getino, en su «Santa Rosa de Lima, Patrona de América» (Consejo
Superior de Museos. Edit. Aguilar, 1943) asegura la autenticidad del retra-
to, que en el inventario de 9 de junio de 1728 se anota como retrato origi-
nal. La&mina I.

182. Santiago, apéstol. Grande. En su capilla. Inventarios de 1639 y 1657.

183. Sebastian, San. Grande. Inventarios de 1639 y 1657.

184. Tais, Santa. Penitente. Grande. Inventario de 1657.

185. Teresa de Jesus, Santa. Inventario de 1639. El inventario de 1642 dice que
es un retablo a juego con otros cinco. En el inventario de 1657 dice que
hay siete, pero sélo resefia luego un grande y dos pequefios.

186. Idem. Lo dio dofia Teresa Arroyo madre de Sor Maria Teresa de Jesus.
Inventario de 1756, 12 de mayo.

187. Theomar, San. Ermitafio. En la sacristia. Inventario de 1625.

188. Tomas de Aquino, Santo. En oracion ante Cristo. En la sacristia. Inventa-
rios de 1625y 1639 (pequefio).

189. Idem. Cifiéndole los angeles el cingulo de la pureza. Emilia Carmena
Monaldi. Cancel izquierdo de entrada a la iglesia. Medio punto, 13 pies
3 pulgadas alto X7 pies de ancho. Anotacién de 1876.

190. Trinitario descalzo. Inventario de 1639.

191. Vicente Ferrer, San. Predicando en la playa de Valencia. Emilia Carme-
na Monaldi. A la derecha del cancel entrando a la iglesia. Dice en la des-
cripcion «en este cuadro se ven casi todos los trajes de la época». 13 pies
3 pulgadas de alto X 7 pies de ancho. Anotacion de 1876.

Personajes

192. Baltasar Carlos, principe. Inventario de 1657.

193. Carlos, infante. Lienzo sin marco. Inventario de 1657. ;Es de Rubens

terminado en 1638?
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194. Carmena Monaldi, Emilia. Autorretrato de medio cuerpo, de joven pin-
tando. Herencia de Isabel, abril de 1928.

195. Carmenay Monaldi. Retrato de pareja, de autor desconocido, que se cree
son los padres de la pintora Emilia Carmena. Herencia de Isabel, abril de
1928.

196. Eliche, marqués de. Hijo de don Luis de Haro, sobrino del conde-duque
de Olivares. De medio cuerpo. En la capilla de Santo Domingo. Inventario
de 1657.

197. Fetipe IV. Un retrato de cuerpo entero y otro de medio cuerpo. Inventa-
rios de 1639 y 1657.

198. Guzman, Gaspar de. Conde-duque de Olivares, fundador del convento. Re-
trato. Inventarios de 1639 y 1657.

199. Idem. Copia del retrato hecho por Velazquez del Museo del Prado. Tamafio
natural reducido a medio cuerpo, con manos. Emilia Carmena Monaldi.
Anotacion de 1856, octubre.

200. Isabel de Borbon. Retrato. Inventarios de 1639 y 1657.

201. Isabel [Prota Carmena]. De nifia, con un bolerito. Emilia Carmena Mo-
naldi. Sala de la recreacidn. Herencia que dejo Isabel, abril de 1928.

202. Monaldi. Madre de la pintora. Emilia Carmena Monaldi. Retrato «pintado
en colores». En el noviciado. Herencia de Isabel, abril de 1928. Es uno de
los cuatro que he podido localizar en el convento. Sentada al lado de un
piano y dibujando en un cuaderno significa las aficiones, que se reflejaron
en su hija Emilia y su nieta Isabel. Lamina ID.

Varios

203. Angel de la Guarda. Cuadro pequefio con un angel. Inventarios de 1642
y 1657.

204. Armas. Cuadro de armas. Eran seis pero uno se perdié de humedad en la
iglesia y otro se prestd para poner en Tomares (Sevilla). Inventario de
aumentos de 1626, 1627 y 1628.

205. Coro de Virgenes adorando al Cordero. El Cordero sobre el libro de los
siete sellos. Emilia Carmena Monaldi. De medio punto sobre madera. Co-
locado detras del altar mayor. Anotacién de 1873.

206. Escudo de los duques. Que lleva la comunidad en las capas y escapula-
rios. Emilia Carmena Monaldi. Montante sobre la reja del coro. Anotacién
de 1873.

207. Idem. Es el de los duques de Berwick y Alba, condes-duques de Olivares.

Unos angeles levantan el cortinébn. Emilia Carmena Monaldi. Montante
sobre la reja del pate6n. Anotacion de 1873.
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208.

209.
210.
211.
212.

213.

Ermitanos. Ponz, parrafo 23, dice que hay cuatro de la escuela de Martin
Vos, apaisados, en la sacristia. El inventario de 1625 cita ocho medianos 'y
once grandes. El de 1639, once grandes «de santos y santas del yermo» y
diez y siete medianos «de lo mismo» y el de 1657 s6lo siete grandes y doce
pequefios. Algunos se*han anotado ya por sus nombres propios.
Jeroglifico del amor divino. Lienzo grande, en el relicario. Inventario
de 1657.

Jeroglifico del silencio. Inventario de 1657.

Misterios del Rosario. Son quince cuadros pequefios. Inventario de 1657.
Misterios de la vida y pasién. Son once cuadros pequefios. Inventario
de 1639.

Triunfo de la fe. (Rubens? En el inventario de 1657 se describe como
«mas dos lienzos grandes que cojen todo el frontispicio del altar mayor, el
uno de los triunfos de la fe y el otro obalado que significa un lugar de la
Sagrada Escritura» (parece que es Abraham y Melquisedech). Puede ser el
Triunfo de la Religion que describe Ponz, parrafo 12.

Escenas historicas

214.

215.

216.
217.

Batalla de Lepanto. Juramento de la Liga conforme a la descripcidn
del P. Mariana. Emilia Carmena Monaldi. Sobre la puerta que va a los
confesionarios. Ovalo de 6 pies alto X4 y 1/2 de ancho. Marco estofado.
Anotacion de 1880.

Institucién de Nuestra Sefora de la Paz. El rey Alfonso VI dirime una
revuelta habida entre judios y cristianos en la ciudad de Toledo, segun la
descripcion del P. Mariana. Emilia Carmena Monaldi. Sobre la puerta de
las procesiones. Figuras de un metro. 11 pies de alto X 21 pies de ancho.
Pintado sobre madera. Anotacion de 1878-1879.

Pérdida de Espana. Inventario de 1642.

Victoria de Espafia. Grande. Inventario de 1657. Pudiera ser éste, como el
anterior, copia de la serie de tema histdrico terminada de pintar por Ru-
bens en 1638 para los reyes por encargo del conde-duque.
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