ANALES DEL INSTITUTO
DE ESTUDIOS MADRILENOS

Tomo XXXVII

1997

MADRID



ANALES DEL INSTITUTO

ESTUDIOS MADRILENOS

TOMO XXXVII

CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS
MADRID, 1997



SUMARIO

ANALES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILENOS
Memoria de actividades del Instituto de Estudios Madrilefios ..

Arte

Sobre el tdmulo y honras funebres de Carlos V, por MaLuz Ro-
[T T - V2= N SO
Pedro, José, Francisco y Jusepe de la Torre, arquitectos de reta-
blos, por Mercedes Agullo y CObO .
Reedificacion de la iglesia del hospital de San Antonio Abad,
en Madrid por Pedro de Ribera, por Matilde Verdu

El grabador madrilefio Gregorio Fosman y Medina, por Angel
ALerido FErNANAeZ....ocvceeeecece e

Arquitectura y escultura en el cementerio de la Sacramental de
Santa Maria, por Carlos Saguar Q UET ...cccecevcvvesveiveieieeien,

Los museos de Madrid y sus jardines, por Carmen Ariza
1Y 1 0 72 SR

Arquitecturas de Ramon Molezan en Madrid 1951-1975, por
Aida Anguiano de Miguel ...,

Historia

Ruy Sanchez Zapata, la Parroquia de San Miguel y la Capilla
de Nuestra Sefiora de la Estrella, por Manuel Montero
Vallejo i,

La ermita madrilefia (s. xv-xix): Una institucion singular, por

-7 -

Pags.

13

19

25

71
87
101
119

141

157



Maria del Carmen Cayetano Martin .........ccccccceeeveiiieeenen.
La evolucion del mercario agrario madrilefio en torno al esta-
blecimiento de la Corte. Una aproximacién cuantitativa a
partir del Archivo Histdrico de Protocolos de Madrid
(1550-1551), por Ignacio Lopez Martin ........c.ccceecveveinnnee.
La Capilla de musica del Monasterio de las Descalzas Reales
de Madrid, por Paulino Capdep6n Verdd .........ccccceueee.e.
Venta de una casa de Juan de Herrera en la madrilefia Plaza del
Arrabal, por Luis Cervera Vera........ccoocviceiiveiieiieesiiesinnens
El alumbrado de Madrid bajo el reinado de Felipe V, por
Stephane MarCarie.......cccviiiiie i
Notas bibliograficas sobre el Parque de la Casa de Campo, por
Ignacio Pérez-Soba Diez del Corral ........cccoevveviveiinenen,
La Real Fabrica de Cera de Madrid, por Ana lIsabel Suérez
P AlES . i s
Complementando la historia de la Quinta del Berro, por José
ANdrés Rueda ViICeNTe. ... s
La vivienda aristocratica escenario de la fiesta. Cena baile en el
Palacio de Benavente en honor a Carlos IV, el 19 de enero
de 1789, por Africa Martinez Medina..........cccocoovvvveeeennnn..
El vestido de ceremonia en época romantica, una aproxima-
cion a la moda femenina a través de Federico de Madra-
zo, por Mercedes Pasalodos Salgado..........ccccceevvvvveiininnen.
¢Ddnde se encontraba la policia el dia del asesinato de D. Juan
Prim?, por José Andrés Rueda Vicente.......ccocevevs ceveen o
Manuel Matheu Rodriguez, un curioso personaje de la vida
madrilefia, increiblemente olvidado, por Alberto Rull Sa-

Literatura

Pliegos de cordel sobre Madrid, por José Fradejas Lebrero ....
Ramon de la Cruz, pintor del paisaje urbano de Madrid, por

-8-

PtifjS.

179

19 3

215

227

235

245

261

271

283

291

307

309

321



Emilio Palacios FErNAndez..........ccccoovvvveeieieieie i
El agua de cebada. Noticia del inicio de su consumo en Madrid
a través de un curioso impreso del s. xvm, por Alberto
SANChez AIVArez-1NSUa......cccocvvvvereeieeeeesreseeeseeese s
Azorin y Madrid, por José Montero Padilla.............c.cocoooveinen,
En torno al madrilefiismo, por Luis LOpez Jiménez ..................
El cuadro de Esquivel de los romanticos, por José Valverde
MAATTA e e

Urbanismo

La guadianesca historia del primer plano madrilefio hecho en
1622, cuando San lIsidro sube a los altares, por José Ma
SANZ GAFCIA oveieiiieee e

Santiago Bonavia y el trazado de la ciudad de Aranjuez, por
Virginia Tovar Martin ..o

Los condes de Barajas y sus intervenciones urbano-arquitectd-
nicas en Madrid en el siglo xvii, por Cristobal Marin
TOVAL e

El nacimiento del Barrio de Guzman el Bueno, antes Barrio de
Marconel y el 1880, por José del Corral.......c.cccoovveeenenneee,

Plano topografico parcelario del Ayuntamiento de Madrid, por
AIfoNso Mora Palazln.........cccooviiiiieieiece e,

Toponimia
Notas para la toponimia del municipio de Madrid, por Fernan-
do Jiménez de GregoriO.....ciicceiieeie e
El uso de los apelativos en la toponimia madrilefia, por Luis
Miguel Aparisi Laporta......ccccoviiiiiieeciieiie e

Sanidad
La fundacion de asociaciones sanitarias en el Madrid de fina-
-9-

Pags.
359
381
393

401

407

435

469

505

521

535

551

565



les del siglo xix, por Poder Arroyo Medina ........c..cc......
El Laboratorio Municipal de Madrid y la epidemia de gripe
de 1918-19, por Malsabel Porras Gallo

Provincia

Historia y vicisitudes de la Virgen de S. Pidé V sustraida del
Monasterio del Escorial durante nuestra guerra civil, por
Gregorio de ANAIES.. .. e

Geografia y economia durante el antiguo régimen: Tierras de
Madrid en el lugar de Getafe, por Pilar Corella Suarez ..

Documentos

Noticias madrilefias que cumplen centenario o logran su cin-
cuentenario en el aio 1998, por J. del C

-10-

Pafjs-

579

585

595

605

629



COMUNICACION: LA VIVIENDA ARISTOCRATICA
ESCENARIO DE LA FIESTA.
FESTEJOS REALIZADOS POR LOS CONDES-DUQUES DE
BENAVENTE CON MOTIVO DE LA EXALTACION AL TRONO
DE CARLOS 1IV. 19 DE ENERO DE 1789

Por A frica M artinez Medina

Hasta ahora se han publicado numerosos e importantes estudios sobre «fiestas», lo
gue ha ocasionado que las arquitecturas fingidas de las entradas triunfales, de las con-
memoraciones funebres, procesiones religiosas etc.., se hayan valorado por los
historiadores del arte con una significacion nueva, los cuales han traspasado las barre-
ras de lo puramente estético para adentrarse en el «tabU» y la «transgresion» que la
propia fiesta lleva implicito.

Sin embargo, también es cierto que la mayoria de estos estudios, casi en su totali-
dad, se han centrado en conmemoraciones de caracter publico, es decir fiestas civiles,
religiosas y monarquicas. Estas ultimas han adquirido una dimensién nueva al haber
sido estudiada su organizacién y transformacion del espacio desde los supuestos del
protocolo en la corte. Bien es sabido que la rigida etiqueta de la «Casa Real» definiay
precisaba el espacio de cada uno de sus miembros.

Todas estas connotaciones nos conducen a ver en la propia organizacion de la fies-
tay en la disposicion de su espacio la evolucion y transformacion de las costumbres
sociales. Y por supuesto también, la fiesta refleja y es testimonio de los nuevos cam-
bios y transformaciones que surgen en la ciudad a partir de ella, pues como analiza el
profesor Carlos Sambricio’, la fiesta publica al imponer la intervencion directa de la
ciudad ocasiona la valoracién, jerarquizacion y enfatizacion de espacios nuevos
permitiéndonos con su estudio comprender los cambios existentes en la ocupacion y
valoracion de la ciudad.

Ahora bien, mientras que, como hemos dicho, la casi totalidad de los estudios
sobre el tema se centran en las fiestas con caracter pablico, de las cuales se han con-
servado una extensa documentacion gracias a las numerosas «relaciones impresas»
gue de ellas se hicieron. Por el contrario la fiesta de ambito privado ha despertado, has-1

1 C. Sambricio. Fiestas en Madrid durante el reinado de Carlos Ill. Catadlogo CARLOS Il
ALCALDE DE MARID. Madrid 1988. pags. 575-629.
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ta ahora, menos interés por parte de los historiadores, quiz& debido a la poca conser-
vacion de documentacion o al caracter restringido de la propia fiesta.

Por mi parte he tenido el atrevimiento de presentar este incipiente trabajo, puesto
gue considero que el desarrollo de la fiesta dentro de esta unidad social determinada
-sociedad cortesana- nos esta reflejando el poder y estructura de esta élite.

Hemos creido conveniente emplear la denominacion de fiesta «privada» para
poderla distinguir de aquella otra publica que se organiza y coordina desde los propios
resortes del estado. Sin embargo, el término «privado» en este contexto lo tendriamos
gue entender Unicamente como referencia puntual al escenario general que engloba
toda la fiesta: la vivienda privada. Pues si atendemos al escenario concreto de la fiesta
-apartamentos de parada- tendriamos que puntualizar que encierra ciertas conotacio-
nes publicas, puesto que es en este espacio concreto de la vivienda donde se materia-
liza la vida publica del sefior en perfecta consonancia con su estatus y su puesto en esta
determinada sociedad cortesana a la que pertenece. En definitva, a través de este
mecanismo, se pondria en marcha una determinada «sociabilidad obligada» que como
miembro de esta €élite le esta asignada. Por tanto, podriamos decir que atendiendo a
esta dualidad de espacio que le es propio a este tipo de celebraciones la fiesta encierra
en si la ambivalencia de «publico-privado».

Por lo tanto, entendida desde este punto de vista, la fiesta como tal se suma indu-
dablemente a todas aquellas expresiones simbdlicas que conlleva la vida social, aun-
gue aqui sin embargo, en este escenario privado, se especifica y no va hacer alusiones
de la sociedad en todo su conjuto sino, de la sociedad «cortesana» que es en definitiva
la que le estd imponiendo y marcando la pauta.

Tendremos que advertir que frente a la desbordante ideologia politica y religiosa a
la que estd sometida la fiesta popular, religiosa y civil, cuyo objetivo primordial seria
remarcar los comportamientos sociales. Por el contrario la fiesta «privada» y dirigida
a un grupo social concreto carece, a veces, del valor de contenido de persuasion pues-
to que en este caso el grupo social a quien va dirigida es un grupo que se identifica ple-
namente con el poder y se manifiesta incondicional a este. Por tanto atendiendo aeste
supuesto la fiesta se inclinard, en esta ocasidn, a resaltar unas ciertas connotaciones
estéticas y de «prestigio» de la propia élite, ya que el privilegio de celebrar fiestas en
honor del Rey -en la propia vivienda- es una forma mas de rivalizar con los burgueses
enriquecidos y nuevos nobles advenedizos, encamando asi un signo de distincion.

Asi pués, en este caso determinado lo que podriamos llamar ambito de significa-
dos2estaria en perfecta consonancia con el grupo social que la crea, es decir su cararc-
ter es eminentemente privado por el marco de su desarrollo, por las connotaciones

2 Isidoro Moreno Navarro. Fiestasy Teatralidad. De la escenificacién de lo simbélico a la sim-
bolizacion de lo escénico. En Teatroy Fiestas en el Barroco. Espafia e Iberoamérica. Barcelona 1986.
pag. 180. Considero de gran importancia la bibliografia que sobre el tema se encuentra a lo largo de

todo este volumen.
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sociales de la clase que la dirige y organiza, pues sus espectadores en ningln caso son
anénimos, sino que todos ellos forman parte del aparato cortesano. Aunque no cono-
cemos ni el nimero de invitados ni su identidad no nos es extrafio el pensar que esta
lista ofreceria una cierta flexibilidad social, puesto que no hay que olvidar que el siglo
xviii favorecio las relaciones y reuniones entre individuos diferentes pero conectados
por su pensamiento y sus conquistas artisticas, lo que podria ser aplicable a la Conde-
sa de Benavente, personaje vinculado a una intensa vida cultural que la convierte en
«mecenas» de muchos de nuestros artistas. Lo que cabria pensar que muchos de ellos
no sélo actuarian como artistas en la fiesta sino que participaban en ella como invita-
dos.

En cuanto a lo que llamariamos dimensidn econémica, y revisando las cantidades
de dinero que se emplean, nos hace pensar en un gasto desmedido y que desde nuestra
perspectiva actual lo calificariamos de superfluo. Sin embargo, lo que hoy dia nos
parece superfluo no es asi para esta sociedad que entiende el lujo como un consumo
para provocar admiracion3 En definitiva, con esta exaltacion, lo que se esta preten-
diendo es establecer una diferenciacién social frente a los otros estamentos a través del
signo externo, caracteristicas, por otro lado, que siempre estaba presente en la vida cor-
tesana, en definida es un arma que la élite va a utilizar como expresion de su propia
situacion social.

Tras la muerte de Carlos 111, el 14 de Diciembre de 1788, y con motivo de la subi-
da al trono de su hijo Carlos IV tuvo lugar en la capital del reino la suspension tempo-
ral del luto durante los dias 17, 18 y 19 de Enero de 1789, con motivo de las fiestas de
proclamacion del nuevo Rey.

Esta fiesta de proclamacion no sena diferente a las realizadas, a lo largo del trans-
curso del afio, en otras ciudades espafiolas, donde al igual que en Madrid estas fiestas
-publica y urbana- perseguirian el mismo objetivo la exaltacion de la monarquia, lo
gue Maravall denomind cultura dirigida que se ejerce sobre el pueblo. Es decir es una
forma de hacer entender a la «masa» que el Rey encama el estado, la gloria y el poder,
comprension que se efectuaria através de «similes» de facil entendimiento.

Con tal motivo nuestra ciudad se engalané para la fiesta adoptando formas propias
capaces de llevarse a cabo sin dificultad, la trama urbana real de la ciudad se transfor-
ma en un urbanismo teatral, convirtiéndose en el escenario de la fiesta.

También es uno de estos dias, el 19 de Enero de 1789, el elegido para la fiesta por
la condesa viuda de Benavente, Dfia. Faustina Téllez Giron.

El lugar o escenario elegido para el desarrollo de la misma seria su propia vivien-
da, el llamado palacio de la Cuesta de la Vega4 situado junto a la antigua Puerta de la

3Norbert Elias. La Sociedad Cortesana. M éxico 1975. pag. 84

4Hoy dia esta zona esta practicamente irreconocible como consecuencia de la gran transforma-
cién urbanistica que surge tras la edificiacion del Viaducto y el nuevo trazado de la calle de Bailen,
lo que ocasion6 la demolicién de dicho Palacio.
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Vega cercano a la casa del Rey. Como vemos la ubicacién estaba dentro de un enclave
regio y sefiorial, en un espacio urbano que se vincula al complejo sistema del ritual
cortesano y, por tanto, situado dentro de los recorridos oficiales por donde pasan los
cortejos.

La documentacion no nos revela si, en esta ocasion, se efectuaron adornos en sus
fachadas como ocurriria en las fiestas del 21 y 23 de Septiembre de este mismo afio
cuyo encargo lo ejecutaria Juan de Villanueva5quién realizé una espléndida fachada
superpuesta con iluminacion a la «italiana».

La «funcion» -como lo denomina la documentacion- del 19 de Enero, consto de
una cena de gala o banquete y a continuacion se dio paso a un baile amenizado por dos
orquestas, cuya duracion fue desde las 8 de la noche hasta las 10 de la mafiana del dia
siguiente6.

Tanto para la cena como para el baile se elegieron dos marcos distintos de la
vivienda: la gran galeria del piso principal y los salones de verano situados en la plan-
ta baja, respectivamente. Por supuesto ambos escenarios estaban ubicados en aquella
zona de la vivienda que entendemos y calificamos como espacio publico, es decir en
los grandes salones que componen los apartamentos de parada o representacion pues,
como sabemos, son ellos los escenarios en donde se pone en préctica la vida publica
del sefior como representante de su casa y estirpe, conviertiéndose en el simbolo de
aquella posiciéon propiamente publica que los grandes del antiguo régimen ocupan. La
fiesta exige pues un espacio publico por que en ella se esta llevando a cabo la «so-
ciabilidad» del individuo a través de todo un ritual lleno de esplendor.

La cena tendria lugar en la gran «Galeria» del cuarto principal, habilitandose jun-
to a ella también 8 salas mas para aquellas personas que no solo por impedimento de
espacio fisico no tuvieran cabida en la gran mesa de gala -realizada expresamente para
el acontecimiento- sino por exigencias del propio protocolo o etiqueta que asi lo dis-
pone, puntualizando sus lugares atendiendo a sus titulos y representatividad dentro del
engranaje cortesano. No hay que olvidar que en la sociedad cortesana es el rigido
protocolo el que organiza su comportamiento, siendo esa misma etiqueta la que define
el esapacio y lugar a ocupar por cada miembro e incluso define y codifica los espacios
en el interior de la vivienda.

Convertida asi la galeria en gran comedor dieron comienzo las obras de omato y
adecuacion de la misma. Los trabajos se orientaron a organizar una perfecta simbiosis
entre la decoracién existente, de apilastrados de madera7 combinados con ornatos cor-
poreos realizados en escayola que a modo de gruimaldas -en color verde- formaban
circulos que contenian el nobre del Rey, realizado también en escayola. Toda esa deco-

5Los Ornatos Publicos de Madrid en la Coronaciéon de Carlos IVy la Jura del Principe de Astu-
rias. Edicc. facsimil con introducciéon y notas de D. Antonio Bonet. Barcelona 1983.

6A.H.N. Osuna-Cartas Leg. 506.

7A.H.N. Osuna-Cartas Leg. 404. Doc. 17.
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racion se resaltaba y complementaba con una perfecta iluminacion que se llev6 a cabo
mediante la instalacion de multiples lamparillas traidas de Alemania.

En segundo lugar se realizé la gran mesa del banquete cuya direccion corri6 a car-
go de Juannini Valenti"'. Esta mesa estaba compuesta por 13 tableros de 3 pies de lar-
goy 2 1/2 de ancho, cada uno de los cuales llevaria labrados sus molduras y torneadas
sus cebolletas que actuarian como remates del gran ramillete. Para los ramilletes mas
pequefios se emplearon 32 tableros en los cuales también estarian labradas sus moldu-
ras y torneados sus remates.

Distribuidos por la mesa, en su parte posterior, se colocarian 48 pedestales, en
madera, de forma circular los cuales habian sido horadados para poder colocar en ellos
los vasos de plata. Como eje central de esta composicién se dispuso un gran pedestal
en forma de octégono guarnecido todo €l con molduras y coronado por un gran rami-
llete. También este pedestal habia sido horadado con el fin de poderle incorporar 72
vasos, torneados en madera8

Junto a cada comensal se situaron: para los hombres pequefas cajitas de porcela-
nas cuya tapa lo componia una miniatura del retrato del Rey y para las damas se man-
daron hacer pequefios espejos a los que se les habia adherido una medalla conmemo-
rativa del acto.

La exquisita decoracion se complemento con espléndidos ramos de flores entre los
que se distinguian: flores de Madrid, de Italia, de Francia y troncos del Brasil, todas
ellas cultivadas en la finca de la Alameda proxima a la capital, propiedad de los hijos
de la Condesa. A toda esta suntuosidad se une también un espléndido y lujoso menaje
de mesa compuesto por una cristaleria realizada en la fabrica de la Granja, expresa-
mente para la ocasidn, una cuberteria de plata en la que se habia hecho grabar el escu-
do de la casa de Benavente-Osuna (sus hijos antes mencionados son Duques de Osu-
na) y el escudo real.

La organizacién de la mesa se dispuso por el «maestre-sala» a la francesa, es decir
los platos se colocaron de forma simultanea y con contenidos diferentes semejante a
nuestros actuales bufets.Tales disposiciones son las que establecian los manuales de la
época, los cuales proporcionaban dibujos de «plantas» de mesas adaptadas al niumero
de comensales, a la forma de la mesa y, sobre todo, al gusto de la modal0. IndicAndose
también en ellos que los platos se deberian colocar de forma que cada cual pueda tomar
lo que le convenga a su apetito, aconsejando que se deberia evitar la vecindad de dos
platos del mismo carécter. Tal variedad de platos tendria como finalidad atender a la
variedad del gusto.

Constituida asi la mesa su planta ofrece la eleccidn exquisita y variada de viandas

8A.H.N. Osuna-Cartas Leg. 311.
9lbidem.

Jean Lous Flandrin. La distincion a través del gusto. En Historia de la vida privada. Del Rena-
cimiento a la llustracion dirigida por Phillippe Ariés y Georges Duby. Madrid 1989. pag. 296.
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(un total de 38 platos entre los que destacaban: aves de caza, cerdo, vaca, pollos, pes-
cados, gran variedad de verduras, confiteria, vino espafiol y francés), la finura de su
aderezo, el buen modo y pulcritud de su servicio, en una palabra la disposicion gencr-
la de las cosas contribuye en gran manera al ornato y establece un equilibrio entre la
boca y los ojos. Es evidente que en el siglo xvm la estética alimentaria se une de mane-
ra indisoluble a la gastronomia.

Como vemos podemos decir que estamos en presencia de un gusto refinado soste-
nido por un desmedio gasto

Para mantener en perfecto estado la planta de esta mesa principal y las secundarias,
situadas en habitaciones contiguas, hasta el final del banquete fue necesario la instala-
cion de 110 mesas que se utilizaron como aparadores, en donde se colocaria la platay
demas utensilios para el servicio. La realizacion de estas mesas corridé a cargo de
Alfonso de la Pefial2 sin embargo su decoracion y ornamentacién fue realizada por
Manuel Ruiz, maestro tapicero, quién las decord con ricas cubiertas realizadas en
damascos y tafetanes de brillantes colores.

Para el baile se eligio como escenario la planta baja de la vivienda, aquella zona
destinada a las antecamaras, salon y gabinete de verano. En todo el conjunto de estas
estancias se llevaria a cabo una total tranformacion del espacio mediante la elabora-
cion de una serie de arquitecturas fingidas que dieron lugar a un verdadero sal6n «nue-
vo» creado para la ocasidn, del que por desgracia no nos ha llegado ninguna docu-
mentacion grafica.

El disefio y ejecucidn del nuevo salon corrid a cargo del arquitecto Mateo Guill,
maestro vinculado artisticamente a la familia. El sera el coordinador de un gran ndme-
ro de artifices y artesanos que despliega este gran programa decorativo entre los que
figuran: pintores, estuquistas, doradores, tapiceros, escultores, tallistas, etc..,.

Mateo Guill elabora un disefio suntuoso y de acuerdo a las propuestas modernas
convirtiendo al salén en un verdadero templo de Minerval3dejandonos entrever en él
la sensibilidad y refinamiento de su propietaria. Para su ejecucion fue necesario, en
primer lugar, la anulacién del tabique que separaba la segunda antecAmara del saldn,
cuya obra de derribo y acabado se llevo a cabo por Blas Mellado u.

Para la realizacion del templo se realizd, por parte de José Gallego, en maderas tra
idas de Cuenca y Segovia, 30 colunnas, 38 pilastras, cuatro escocias y la techumbre,
encargandose también a él el guarnecido del lienzo con el que se realizaria todo el bas-
tidoraje de la estanciab El acabado de basas y capiteles para colunnas y pilastras se
encargaron al escultor Vicente Guerray el tallista Vicente Espada, los cuales realizaron

1 A.H.N. Osuna-Cartas Leg. 311. Los gastos de cocina ascendieron a 48.470 reales y 30 Mv.
PA.H.N. Osuna-Cartas Leg. 311. Las mesas costaron 1320 reales.

BA.H.N. Osuna-Cartas Leg. 506.

KA .H.N. Osuna-Cartas Lega. 311. El coste fue de 245 reales.

BA.H.N. Osuna-Cartas Leg.311. El coste fue de 17.240 reales.
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30 capiteles «jonicos compuestos y 29 corintios». Estos artistas son también los encar-
gados de realizar 3 1 piezas de colgantes de guirnaldas y palmas que se emplearian en
laornamentacion del lienzo. Aunque el material empleado para todos estos elementos
arquitectonicos es la madera, debido a su bajo costo y a la facilidad que ofrece para su
trabajo, sin embargo su acabado no refleja este material sino que mediante la pintura
consiguio convertirse a la vista en preciosos marmoles.

A todo este programa decorativo hay que afadir la realizacion de 40 cornucopias,
8 rinconeras, 28 banquetas sobredoras y la colocacion de grandes espejos, que habian
sido trasladados de otras estancias, mediante los cuales se intenta resaltar los angulos,
enriquecer las perspectivas y, con su cuidada colocacion, crear un ambiente especial-
mente luminoso al reflejarse en ellos las siete suntuosas lamparas de arafias que pen-
dian del techolg los once arcanos de 128 luces y las cincuenta arandelas que se repar-
tian por los cuatro lienzos del salon.

Presidiendo la entrada al salén se colocaron dos bustos de los Reyes realizados por
el escultor Vicente Guerra, en su interior sin embargo se colocaron, bajo dosel, dos
retratos de los monarcas realizados por Francisco Goya, pintor muy vinculado a la ca-
sa, el cual recibi6 por ello 4000 realesl?.

Estos retratos son una pieza fundamental en este tipo de celebraciones, su presen-
cia lleva implicito la transmision de un valor simbolico casi sacral, ya que la pintura
pierde su funcién representativa en favor de su significado que queda resumido en una
exlatacion al poder dinastico. En este caso, la pintura cobra un valor de evocacion de
la realidad llegandose a sustituir con ella la presencia fisica de los propios monarcas,
es decir la imagen pictérica de los monarcas se personaliza y recibe asi el mismo tra-
tamiento que hubiera provocado la asistencia de los mismos. En definitiva estos retra-
tos constituyen el eje central en tomo al cual discurre la fiesta, convirtiéndose en la
referencia explicita de la celebracion.

Como vemos la dimension estética de la fiesta fue rica, Mateo Guill no sélo supo
crear un marco adecuado dentro de los nuevos gustos arquitectonicos sino que
consciente del propio valor efimero de los elementos consigue eludir las prescripcio-
nes y limitaciones impuestas por la teoria dando lugar a innumerables licencias que
conducen al espectador al placer visual. Logrando por una noche borrar la frontera
entre la realidad y la ficcidn.

También es verdad que el encargo procede de un cliente que pertenece a esa mino-
ria selecta de nuestra Espafia ilustrada que mantienen una estrecha relacién con las
corrientes europeas, o que nos haria suponer que la interpenetracion cliente, arquitec-
to y ambito social para el cual ha sido creado fue verdaderamente sutil.

Bajo el punto de vista econdmico la fiesta fue suntuosa en gastos, la obra del salon

A.H.N. Osuna-Cartas Leg. 311. Tres lamparas de arafia habian sido bajadas del cuarto princi-
pal y las otra cuatro restantes habian sido traidas del palacio de Leganitos.

TA.H.N. Osuna-Cartas Leg. 515.
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ascendio a 1.823.587 reales, que canalizado a través de este ritual social subrayad
prestigio y posicién del noble. En definitiva podemos decir que el fasto que preside la
fiesta publica se ha convertido aqui en lujo, entendiendo como lujo el valor distintivo
gue diferencia a esta clase social.
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