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EL ARCHIVO DE LOS TEATROS DE LA CRUZ Y DEL
PRINCIPE EN LA BIBLIOTECA HISTORICA MUNICIPAL DE
MADRID

Por Ascension Aguerri y Purificaciéon Castro

Cuando en 1902 el director de la Biblioteca Municipal, Carlos Cambronera, es-
cribia el prologo al catalogo impreso de la Biblioteca, consideraba la coleccién de Te-
atro y Musica como la unica o, por lo menos, la mas importante que de este género se
conservaba en Espafia.

Noventa y dos afios después, tenemos que afirmar con rotundidad que es la mas
completa y cuantiosa coleccidn de obras escritas para la representacion teatral del te-
rritorio espafiol. Una coleccion Unica en su género, afirmacién avalada por la multitud
de investigaciones que se han realizado a lo largo de estos afios. La coleccion de Ma-
sica y Teatro, custodiada hoy en la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, proce-
de de los antiguos corrales madrilefios de la Cruz y del Principe.

Estos fondos fueron incorporados a la Biblioteca Municipal gracias al interés y
teson de Carlos Cambronera, quien consiguidé en 1898 del entonces Alcalde Conde de
Romanones el decreto de traslado del Almacén General de la Villa a la nueva sede de
la Biblioteca, en el nimero 2 de la plaza del Dos de Mayo.

Posteriormente, la Biblioteca se trasladaria al edificio del antiguo Hospicio de San
Fernando, en la calle de Fuencarral, y, en 1990, a su sede actual, el cuartel del Conde
Duque.

El fondo de esta coleccidn lo constituyen las piezas teatrales: comedias, sainetes,
entremeses, loas, etc., y las partituras de la musica que se interpretaba en los entreac-
tos, finales de comedias o en representaciones operisticas o de zarzuela que tuvieron
lugar en los mencionados teatros madrilefios.

Formacion del «Archivo de Comedias y Musica» de los teatros de la Cruzy del i
Principe.

El interés por conservar todos los papeles relacionados con las actividades de los
corrales de comedias se aprecia ya en las Ordenanzas de los teatros de Madrid de
1608'. En su articulo 16 se dispone que se «<nombre cada afio un comisario... que tengal

ICotarelo Y Mori, Emilio. Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Es-
pafia. Madrid, 1904, pp. 622-625
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los libros y cuenta de lo que proceda de los aprovechamientos de las dichas come-
dias». Y en el articulo 24 se establece «que en la contaduria haya una arca o alacena
que sirva de archivo en que esten los libros, escrituras y papeles, tocante a las come-
dias, todo por inventario, la cual tenga tres llaves diferentes: la una, el comisario del
libro, y las dos, los dos semaneros, cuando sirvieren».,

Desde el primer momento se establece una clara distincién entre dos tipos de ar-
chivos el archivo: administrativo, encaminado a guardar los documentos relativos a la
gestién economica y de policia y el «archivo de comedias», que conservaria las obras
de musica y las piezas teatrales del repertorio.

Aunque las disposiciones referentes a la gestion administrativa son ricas y abun-
dantes a lo largo de este periodo y se conservan, entre otros, en los archivos de Villa
y de Palacio, fundamentalmente2 vamos a centramos en este estudio en la documen-
tacion relativa a la formacién de los archivos de obras de musica y teatrales.

Estos depositos documentales conservados hoy en la Biblioteca Historica del
Ayuntamiento de Madrid constituyen un fondo importantisimo para el estudio del te-
atro espafiol de esta época, ya que no todas las obras que se representaban se impri-
mian, y, por lo tanto, en muchas ocasiones el ejemplar manuscrito es el Unico que se
ha conservado.

Los corrales de comedias de la Cruz y del Principe habian sido fundados por las
Cofradias de la Pasion y de la Soledad en 1579 y 1582, respectivamente, para soste-
ner los hospitales de la Villa, y su administracion qued6 en manos de los cofrades.

Desde 1632, el Ayuntamiento intervenia en los asuntos de los corrales, pero sera
en 1638 cuando definitivamente asuma toda la responsabilidad financiera y adminis-
trativa de los mismos, ocupandose de los arriendos, reparaciones y finanzas a cambio
de una subvencion anual a los hospitales3 A partir de este momento, se inicia una cen-
tralizacion en la gestion de los asuntos teatrales, cuya documentacion fue a parar al
Archivo de Villa en cantidad nada despreciable4.

Sin embargo, los corrales de comedias contaban con sus propios archivos o con-
tadurias, donde se guardaban las obras dramaticas convenientemente, con el fin de dis-
poner lo mas prontamente posible de cualquiera de ellas. Estos archivos estaban a
cargo de un contador, generalmente, un apuntador, que formaba parte de la compafiia.

¢, Qué obras se representaban en los corrales de la Cruz y del Principe? {Qué co-
medias, manuscritas o impresas, se guardaban en estos archivos?

Sin lugar a duda, se estrend y representd la produccion dramatica de los grandes

2Varey y Shergold. Fuentes para la historia del teatro en Espafa. T. I, I1I-VI y X-XI.

3Varey y Shergold. Fuentes para la historia del Teatro en Espafia, Ill. Teatroy comedias en
Madrid: 1600-1650. Estudioy documentos. London, 1971, pp. 19y 41.

4T imoteo Domingo Palacio, en su Manual del Empleado del Archivo General de Madrid (Ma-
drid, 1875) informa que en 1613 ya existia el Archivo de Villay se habia comenzado a conservar la
documentaciéon procedente de los Teatros (citado por Cayetano, Carmen, en su articulo «EIl Archivo
de Villa y el teatro». En Cuatro siglos de Teatro en Espafia. Madrid, 1992, p. 263)
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autores del Siglo de Oro: Cervantes, Lope de Vega, Calderon, Tirso de Molina, etc.
Pero, de este periodo, es muy poco lo conservado en los archivos de los teatros que ha
pasado a la Biblioteca Histérica. Gran parte de las piezas dramaticas de la época se en-
cuentra en otros depoésitos documentales, tales como el Archivo del Palacio Real, la
Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona, la British Library, las Bibliotecas Na-
cionales de Madrid y Paris y la Real Academia Espafiolah También queda noticia de
gran cantidad de titulos y autores de comedias en numerosos documentos del Archi-
vo de Villa, que han sido publicados por Varey y Shergold en los ultimos afios6 Estos
titulos aparecen resefiados en registros de productos y gastos, etc., y corresponden a
las comedias que se representaban o que, al menos, se anunciaban para su representa-
cion.

No se debe olvidar que, a partir de la segunda mitad del siglo xvn, el teatro expe-
rimenta una sensible decadencia, como consecuencia de variadas causas: las repre-
sentaciones populares disminuyen debido a los repetidos cierres de los teatros, a los
numerosos pleitos de los arrendadores con el Ayuntamiento, a la crisis politica y eco-
némica, a la desmoralizacién puablica y, sobre todo, a la competencia que suponia el
teatro palaciego, al que, ademas de la corte y los reyes, tenia acceso el publico. Esta
competencia se reflejaba también en los autores dramaticos, que preferian escribir
para palacio en lugar de hacerlo para los Corrales, los cuales se nutrian para sus re-
presentaciones de comedias viejas. Y éstas no procedian precisamente de los grandes
dramaturgos de la primera mitad del siglo, cuyas obras eran inasequibles al estar ago-
tadas desde tiempo atrés, sino de autores de segunda fila7.

A diferencia de la etapa anterior, escasean en el Archivo de Villa las noticias sobre
las comedias representadas o anunciadas en la segunda mitad del siglo.

Todas estas causas tambiéen pueden explicar la falta de obras contemporaneas de
autores del siglo xvii en la Biblioteca Histérica Municipal, siendo la mayoria de las
existentes copias posteriores. Ademas de algunos manuscritos de Calderon de la
Barca, quedan obras, entre otros, de los siguientes autores: Rojas Zorrilla, Manuel
Vidal y Salvador, Pérez de Montalban, Nicolas de Villarroel, Alejandro Arboreda,
Pedro Rossete Nifio, Agustin Moreto, Femando Zarate, Francisco de Villegas, Bances
Candamo, etc.8

5Varey y Shergold. Fuentes para la historia del teatro en Espafia. Comedias en Madrid:
1603-1709. Repertorio y estudio bibliografico. London, 1989, p. 47

6Vid. nota 2. A partir del T. IV figura en apéndice una relacion de las comedias representadas
0 anunciadas en los Corrales de Madrid.

TVarey y Shergold. Fuentes para la historia del teatro en Espafia, Ill, p. 42, IV, p. 42, V, p.
41

*No se incluyen aqui los autos sacramentales autografos de Calderdn de la Barca que fiquran
entre los fondos teatrales de la Biblioteca Historica por no proceder de los archivos de los corrales.
La Biblioteca posee dos tomos de autos sacramentales (T. I con 13 obras, T. Il con 10) procedentes
del Archivo de Villa. Mientras que el primer volumen siempre se ha tomado por autégrafo por los
investigadores, no asi el segundo, que ha pasado desapercibido para la comunidad cientifica. Re-
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El grueso de las piezas dramaticas de la Biblioteca Historica lo constituye la pro-
duccion de la segunda mitad del siglo xvm y del siglo xix.

El siglo xvm se iniciaba con una nueva dinastia que iba a imponer un cambio de
gusto en las manifestaciones artisticas. A ello no fueron ajenos el teatro y la musica
madrilefios y, asi, la llegada junto con la corte de actores y musicos italianos, traeria
una nueva moda en la que se desprecian géneros dramaticos trasnochados como los
autos sacramentales"”. El teatro de este siglo se caracteriza por el enriquecimiento de
los géneros menores en tomo al sainete y a la tonadillaly por el desarrollo del teatro
musical.

Una funcién diaria en cualquiera de los corrales de Madrid se organizaba de la si-
guiente forma: solia iniciarse con una introduccion o loa y concluir con un animado
fin de fiesta, y, en los entreactos de la comedia, figuraban los entremeses, sainetes y
las tonadillas".

L6s géneros dramaticos preferidos por el gran publico fueron los de tema heroi-
co-militar, los de santos y los de figuron y, por encima de todos, los de magia, que re-
sultaron ser los de mayor éxito en las carteleras madrilefias a lo largo del siglo.

Todos estos generos estan ampliamente representados en los fondos teatrales de la
Biblioteca Historica en los textos dramaticos de los siguientes autores, entre otros:
José de Caiiizares, Antonio Zamora, Antonio Valladares de Sotomayor, Gaspar Zava-
la y Zamora, Manuel Fermin Labiano, Luciano Francisco Comella, Fermin del Rey,
José de Concha, Félix Herndndez de Cubas, Maria Rosa de Galvez, José Landeras y
Velasco, Juan Maiquez, José Orozco, José Calvo de Barrionuevo, Manuel del Pozo,
Vicente Rodriguez de Arellano, Leandro Fernandez de Moratin...

Entre todos, se debe destacar a Don Ramén de la Cruz, sainetista madrilefio por
excelencia, autor de numerosisimas obras dramaticas de las cuales 536 se conservan
en La Biblioteca Histdrica, y de ellas, 155 son autdgrafas.

En cuanto al teatro musical, es necesario advertir que, paulatinamente, la musica
habia ido formando parte integrante de cualquier manifestacion dramatcaX2y, por con-
siguiente, los libretos y partituras pasaron también a engrosar el caudal de los teatros#

cientemente se han autentificado como autdgrafas las piezas del segundo volumen. Tampoco se re-
lacionan aqui otras obras del siglo xvn que se conservan en la Biblioteca, por proceder de donacio-
nes posteriores.

9En 1705 se suprimiod la representacion de los autos sacramentales ante los Reyes, pero segui-
rian figurando en las carteleras con tal de que fueran de Calderon. Tomado de Varey y Shergold.
Fuentes..., T. XI, pp. 40-41

DPalacios Fernandez, Emilio. «El teatro en el siglo xvm (hasta 1808)». En: Historia del lea-
tro en Espafa T. Il, p. 64. Véase ademas revision bibliografica sobre el Teatro del siglo xvm en Es-
pafia en pp. 59-61

“lbidem, p. 140

2lbidem, p. 79
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madrilefios. La Biblioteca Municipal posee una coleccién de musica de la segunda
mitad del siglo xvm, fundamentalmente, entre la que es preciso sefialar la tonadilla es-
cénica. Este género literario-musical, valiosisimo para el conocimiento de la musica
espafiola de la época, es muy abundante en la coleccion municipal, con «libretos de
unas mil trescientas obras y la musica de muchas mas» 13 El fondo de tonadillas sirvio
de base para el estudio de este género musical a José Subira, quien, afios después, ini-
cio el Catalogo de la Mdsica en la Biblioteca Municipal con estas mismas obras.

Entre los autores tonadilleros mas relevantes es necesario citar a Pablo Esteve,
Blas de Laserna, Guerrero, Castel, Acero, Ferrer, Masolini, Misén, Moral, Palomino,
Rosales, Vallcdor y otros.

Figuran ademas otros géneros musicales, como zarzuelas, 6peras, musica instru-
mental y un fondo singular de piezas para guitarra que fue descubierto por el insigne
musicologo Subira.

Una situacion paralela a la que resefiabamos al finalizar el siglo xvn se puede ad-
vertir en los ultimos afios del siglo xvm. El teatro espafiol habia llegado a una extre-
ma postracidn. Se representaban obras traducidas, comedias del Siglo de Oro y obras
nuevas de autores de infima categoria. En los antiguos corrales de la Cruz y del Prin-
cipe, ahora convertidos en modernos coliseos, sus respectivos seguidores -polacos y
chorizos- rivalizaban en barbarie.

Por otra parte, el sostenimiento de los hospitales de la Villa, que los teatros so-
portaban desde su fundacion¥ unido a otras cargas, habia llevado a las compaiiias te-
atrales a llenarse de deudas, por lo que a duras penas aceptaban representar, dado el
riesgo de pérdidas a que se exponian. Por ultimo, la desastrosa administracion agra-
vaba estos problemas, haciéndolos de muy dificil resolucién.

Ante esta situacion, varios fueron los intentos por buscar soluciones, y entre ellos,
el del ilustrado Leandro Fernandez de Moratin, cuando en 1792 escribia desde Lon-
dres a Godoy exponiendo claramente el estado a que habia llegado el teatro en Espa-
fia y solicitando ser nombrado Director de Teatrosh

Otro intento lo constituyd la creacion por R.O. de 21 de noviembre de 1799 de una
Junta de Direccion y Reforma de los Teatros del Reyno. Desde 1800 esta junta asumio
en la capital las competencias que hasta entonces habian recaido en los corregidores
de Madrid; de esta forma, la administracion de los teatros municipales paso a la Junta.
En su afan reformista y centralizador este organismo «en el afio primero de su crea-
cion, se hizo cargo de todo el caudal de comedias que tenian los dos coliseos del Prin-
cipe y de la Cruz, el qual por ser muy crecido [la Junta determind] se depositase en la
Real Biblioteca». Aunque la Junta de Direccion de Teatros fue disuelta el 1de marzo
de 1803, las colecciones de obras dramaticas y piezas musicales permanecieron en la

BSubira José. La tonadilla escénica. Madrid, 1928. T. I, p. 19

UHasta 1854 no se liberaran los teatros de esta carga, lo que se llevé a cabo en virtud de la R.
O. de 4 de febrero. A.V. 4-104-71

BFernandez de los Rios, Angel. Guia de Madrid. Madrid, 1976, pp. 555-558
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Biblioteca Real hasta 1805It

Un hecho de gran trascendencia para la continuidad de los archivos teatrales fue
la publicacion en 1806 del Reglamento General para la direccion yarreglo de los Te-
atros. El capitulo XV de este Reglamento lleva el siguiente epigrafe: «Del Archivo
General de comedias, Operas, saynetes, y tonadillas» y en su articulo lo se dispone:
«Las comedias, tragedias, 6peras, saynetes, tonadillas y toda especie de mdasica co-
rrespondiente a cada teatro se custodiaran en él. en las piezas que se destine al inten-
to con el mejor orden y separacion, formando indices exactos, para que quando se pida
pueda entregarse con prontitud». Y el articulo 2o establece que «al exercicio del Ar-
chivero precedera inventario general de lo que se le entregue dividiendo las clases de
gue se componen, y no confundiendo una con otra».

Sigue dando normas de conservacién archivistica: el archivero «tendra particular
cuidado de colocar en los estantes o armarios con limpieza y division, y que se con-
serven en donde no padezcan con la humedad el menor detrimento». Y, finalmente, en
el articulo 60: «<Anualmente formara su relacidén el Archivero con separacion de clases
y firmada la presentara en la contaduria, haciéndose cargo de todos los Dramas, pa-
peles de musica y demas recibidos y que constan de inventario general, y los que en
su discurso del afio hayan entrado en su poder»'7.

El espiritu reformista del Siglo de las Luces se va a traducir desde las primeras dé-
cadas del siglo xix en una racionalizacion de la administracion. El municipio consti-
tucional se caracteriza por una importante centralizacion administrativa, que, conse-
cuentemente, afecta al teatro.

El 14 de septiembre de 1813 el Ayuntamiento acuerda que «se trasladen a un ar-
chivo todos los papeles que sean relativos a comedias, tanto los existentes en la que
se llamaba Contaduria de Teatros como en la Secretaria del Corregimiento...»®B

Es evidente que este acuerdo se referia a la documentacion administrativa, no a las
obras teatrales y de musica. Pero si hubo, a partir de estas fechas, inventarios de las

BEn 1805 Antonio Pinto, apoderado de la compafias de los teatros de la Cruz y del Principe,
propone que sean devueltas todas las comedias, sainetes y piezas de musica depositados en la Bi-
blioteca Real a instancia de la Junta de Direccion de Teatros, ya extinguida, y afiade que estas com-
pafiias «dividan entre si lo peculiar de cada una para evitar molestias». La peticién es aceptada y se
decreta su ejecucion el dia 5 de octubre. Lamentablemente no figura el texto del decreto en el bo-
rrador del documento, y no se conservan el el Archivo de Villa los Libros de Acuerdos de la Cor-
poracion desde el 9 de marzo al 31 de diciembre de 1805. A.V. 3-471-12.

Por R. O. de 17 de diciembre de 1806: «Pase de nuevo al Ayuntamiento la Direccion de los te-
atros». A. V. 3-107-15.

T’Reglamento General para la direccion y arreglo de los teatros, que S. M. se ha servido en-
cargar al Ayuntamiento de Madrid por su R. O. de 17 de diciembre de 1806, aprobado por otra de
16 de marzo de 1807. Madrid, 1807

BA.V. 2-454-39. Citado por Cayetano, Carmen, en Op. cit., pp. 263-264
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obras dramaticas y musicales, hoy conservados en el Archivo de Villa, como se vera
en el apartado dedicado a los instrumentos de descripcion.

Estas piezas que, como se dijo anteriormente, en un principio se guardaron en los
respectivos teatros, en un momento determinado —«desde tiempo inmemorial» se cita
en 1825' -, se reunieron en uno de ellos: el teatro de la Cruz. Aunque desconocemos
la lecha exacta, en 1851 era un hecho: existe un acuerdo del Ayuntamiento de 24 de
abril, «para que se proceda inmediatamente a trasladar el archivo de los teatros de la
Cruz y del Principe, desde la casa en que hoy se encuentra, propia de la Beneficencia,
al quarto principal de la casa contigua al expresado teatro de la Cruz, que es propie-
dad de Madrid».

La Comision de Incidencias de Espectaculos habia recomendado dias antes que
era preciso trasladar el archivo «inmediatamente con todo esmero y cuidado, atendi-
do su valor y lo mucho que importa su conservacion...». Por oficio del Alcayde de Te-
atros de 22 de mayo, se da cuenta de que el traslado se ha llevado a téerminof

De la organizacion y custodia de las partituras y piezas dramaticas se encargaban
los archiveros de teatros. Existe documentacion de 1832 y 1844 sobre aspirantes y
nombramiento de estos archiveros y todos procedian del mundo teatral, eran apunta-
dores de los teatros2l Estas plazas se habian creado con la intencién de remediar el
abandono que sufrian los depositos de comedias y musica, y evitar asi la falta de mu-
chas obras debido, en parte, al cambio de empresas en el arrendamiento de los teatros.

Por acuerdo de 30 de diciembre de 1858, se creaba el Archivo General de la Villa,
que comprenderia todos los depdsitos documentales que hasta entonces habian estado
dispersos en el Ayuntamiento; de esta forma, el Archivo de Teatros pasaba a depender
directamente de aquél, si bien todavia conservaria su archivero especial bajo la de-
pendencia del archivero general.

En 1860 se produjo la vacante de la plaza de Archivero de Teatro y se le encargo
a la Comision de Gobierno Interior que proveyese una persona conveniente para ocu-
par dicho cargo. La comision sugirio «que seria lo mas procedente considerar el Ar-
chivo del Teatro como un negociado mas o seccion del General, y, en tal concepto, su-
jeto a la direccion, orden y marcha que le imprima el Gefe [sic] de esta dependencia...
produciendose también de este modo, un ahorro de 4000 reales anuos a los fondos del
comun, que es el haber con que hoy se halla dotada dicha plaza». Con fecha 27 de sep-
tiembre se aprueba dicha propuesta2

El 5 de agosto de ese mismo afo, es «recibido por el Archivero del General, el Ar-
chivo de la Cruz y del Principe en el mayor desorden y abandono, [y] fue reconocido,
ordenado y clasificado papel por papel, hasta alcanzar el estado en que hoy se en-
cuentra; estado que responde perfectamente a cuanto hay derecho a esperar de una

BA.V. 3-477-22

DA.V. 4-103-69 )
2Cayetano, Carmen. CXJ CIt., p. 264
2A.V. 4-237-3
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buena organizacion de documentos»Z2.

En 1859 se decreta el derribo del teatro de la Cruz, con el fin de «mejorar y am-
pliar el lugar de la poblacién que ocupaba»3i y esta circunstancia contribuiria a bus-
car una nueva ubicacion para los fondos de teatro y musicaza

Una vez absorbido el Archivo de Teatros por el General de Villa, las labores de
ordenacion continuaban en 1862, puesto que el archivero Wenceslao Mufioz da cuen-
ta en su oficio de 9 de abril de que «han sido coordinadas todas las piezas dramaticas
pertenecientes al Archivo de teatros...», mientras que «actualmente se ocupa sin des-
canso esta oficina en la inspeccion y arreglo de la musica de comedias, Operas, loas,
tonadillas, zarzuelas, etc., y si bien este trabajo por su estension [sic] y dificultades no
podra darse por terminado en algun tiempo, se continuard con la misma actividad
hasta su conclusion»&

En los afios setenta estas colecciones fueron llevadas al Almacén General de la
Villa, situado en el n°® 104 del Paseo de Santa Engracia, «sitio retirado del centro de la
poblacion, por lo que se hacia dificil su consulta y estudio»Z. La raz6n de esta incon-
veniente ubicacion la explicaba el director de la Biblioteca Municipal, Carlos Cam-
bronera, en un informe de 12 de febrero de 1898: «la falta de local viene obligando
desde hace tiempo a mantener en un pabellon del Almacén General las importantes
colecciones de musica y obras dramaticas»2

Por estas mismas fechas, el interés de las colecciones liricas y dramaticas tras-
ciende el &mbito municipal, y asi, el 26 de febrero de 1872, Emilio Arrieta, director
de la Escuela Nacional de Mdsica, escribe al Alcalde diciendo que «seria de gran in-
terés para el porvenir del arte en Espafia el que pudieran figurar en dicha biblioteca [la
de la Escuela Nacional de Musica] las infinitas obras musicales dramaticas espafiolas
que posee el Excmo. Ayuntamiento». Acompafa a este oficio un extenso informe del
entonces archivero Timoteo Domingo Palacio, exponiendo «algunas consideraciones
de importancia en orden a los papeles que hoy constituyen el tradicional Archivo de
los célebres corrales y mas tarde bellos Coliseos de La Cruz y del Principe». Afiade
este informe que estdn compuestas por «setecientos legajos de dOperas, zarzuelas, to-
nadillas y bailes y doscientos y mas de obras dramaticas», y que «entre ellos figura...
una riqueza inmensa de tonadillas a solo, a duo, a tres y generales que por si sola cons-
tituye en el arte musical la historia de nuestros cantos populares». EI Ayuntamiento,
atendiendo a estas consideraciones, deniega la peticion del director de la Escuela de

M UsicaX

BA.V.6-188-96

2AA.V. 4-215-7 y 4-23648
S5A.V.4-215-7 y 4-236-48. Desde 1851 existe interés por parte del Ayuntamiento de enajenar el

edificio del Teatro, por las muchas cargas que gravitaban sobre él. A.V. 4-103-69

BA.V. 4-237-3 o o
z Catalogo de la Biblioteca Municipal. madrid, 1902, p. VIl

AB.H.M. Archivo de Secretaria, 1898, Gobierno Interior
2HDA.V. 6-188-96
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Como consecuencia de las insistentes gestiones del director de la Biblioteca Mu-
nicipal, y coincidiendo con la nueva ubicacién de ésta en el edificio de la Escuela Mo-
delo, se traslada en 1898 el valioso fondo de teatro y musica desde el Almacén Gene-
ral de Villa a la sede de la Biblioteca.

Esta institucion continud recibiendo las producciones dramaticas, procedentes
ahora del Teatro Espafiol, recepcion que no se habia interrumpido desde el Acuerdo
del Ayuntamiento de 1851, que obligaba a los empresarios de los teatros de la Cruz y
del Principe a entregar anualmente las obras liricas y draméticas que se representaran

en los respectivos teatrosd Si bien es cierto que en muchas ocasiones fue necesario
reclamarlasil

Finalmente, una breve alusién a los autores del siglo xix que formaron el reperto-
rio en los teatros de la Cruz y del Principe y de cuyas obras se conservan ejemplares
en la Biblioteca Historica, (algunos de ellos autégrafos): Martinez de la Rosa, Duque
de Rivas, Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, José Zorrilla, Manuel Bretén de los Herre-
ros, Ventura de la Vega, José Cadalso.

Instrumentos de descripcion de las colecciones liricas y dramaticas de los teatros de
la Cruzy del Principe

Antes de pasar a tratar de los medios a traves de los cuales se puede acceder a este
interesante fondo, es conveniente destacar las distintas marcas que ofrecen los pape-
les como testimonio de su paso por los diferentes archivos y que forman parte de su
propia historia.

Como cualquier fondo documental, desde sus origenes debid de tener una organi-
zacion archivistica basada en un sistema de ordenacion alfabética por titulos de co-
medias, como se puede apreciar a través de la signaturacion que conservan las distin-
tas piezas y que vario a lo largo del tiempo.

En primer lugar, se observan signaturas topograficas diferentes para las obras dra-
maticas que procedian del Teatro de la Cruz y las del Principe. La signatura de la Cruz
suele constar de una letra que corresponde a la inicial del titulo de la comedia, segui-
da de un numero correlativo, por ejemplo, El Mago color de rosa, «<La M n°® 15». En
cambio, en el archivo del teatro del Principe, la notacion se componia de un nimero
de legajo, que incluia en ocasiones varias letras siguiendo un orden alfabético, y un
namero correlativo dentro de cada legajo.

PA.V. 4-103-77

3AB.H.M. Archivo de Secretaria, 1901. EI 4 de octubre de este afio Cambronera comunica alem-
presario del Teatro Espafiol se sirva remitir a la Biblioteca los ejemplares de las obras que, segun
contrato de arrendamiento de ese Teatro, habia de entregar en el Archivo Municipal. A partir de esta
fecha fue necesario reclamarlas en sucesivas ocasiones
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Ademas de este diferente modo de marcar las piezas de uno y otro teatro, se en-
cuentran en algunas de ellas sellos identificativos del teatro correspondiente.

En una gran parte de estas producciones dramaticas aparece una segunda signatu-
ra, que consta de dos cifras separadas por un guion. Es la notacion asignada en el Ar-
chivo de Villa antes de que las colecciones pasaran a la Biblioteca Municipal.

Una tercera signatura, también en tinta, es la que corresponde a la ordenacion que
se dio a estos fondos a su entrada en La Biblioteca a partir de 1898.

Por lo que respecta a las partituras y «particellas» manuscritas, en su mapor parte,
hay que apuntar algunas consideraciones. Existen muchas menos signaturas topogra-
ficas originales de los teatros de la Cruz y del Principe, y, en cambio, mantienen una
perfecta ordenacion y signaturacion realizada en el Archivo de Villa en los afios 1862
y siguientes. Asi pues, las signaturas topograficas que hoy identifican cada unidad mu-
sical son las que corresponden a la ordenacion en el Archivo de Villa.

Centrandonos ya en los instrumentos que a lo largo del tiempo han ido descri-
biendo e individualizando cada una de las obras que componen los fondos de los tea-
tros de la Cruz y del Principe, pasaremos a continuacion a detallarlos cronoldgica-
mente.

Antes, es necesario advertir que los diferentes instrumentos de descripcion que
vamos a resefiar responden a tipos de intereses bien distintos. Por una parte, los pri-
meros debieron de ser los que los propios teatros elaboraban para una rapida localiza-
cién de las obras. En segundo lugar, hallamos los inventarios y tasaciones que el
Ayuntamiento obligaba a entregar periédicamente a los contadores o archiveros de te-
atros. Finalmente, se encuentran los que, a partir del momento en que las produccio-
nes dramaticas y musicales ingresan en la Biblioteca Municipal, son elaborados por
los bibliotecarios como medio de acceso del investigador a esta documentacion.

/. Indices alfabéticos de las piezas dramaticas de los teatros de la Cruzy del Princi-
pe

Se conservan en la Biblioteca Histdrica Municipal dos volumenes en folio, ma-
nuscritos, que contienen los indices de las comedias y sainetes de los teatros de la Cruz
y del Principe ordenados alfabéticamente por titulos.

En el correspondiente al Teatro de la Cruz figura el siguiente titulo:

Indice de las comediasy sainetes que existen en el Archivo de el Teatro de la Cruz

a cargo de Vicente Mas?2

Este volumen consta de 339 folios, muchos de ellos en blanco, en los que se rela-
cionan separadamente las comedias y los sainetes con numeracion independiente den-
tro de cada letra del alfabeto. En columna aparte se hace constar el numero de ejem-

plares de cada una de las piezas dramaticas.3

32B.HM. MA/815
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El papel es verjurado y rayado a mano, con marca de agua que pertenece a la pa-
pelera alicantina de F. Molio, y presenta escrituras de distintas manos. Faltan los fo-

lios correspondientes a las letras O, P, Q y R, y algunas de sus hojas se encuentran mu-
tiladas.

Carente de portada, el Indice del Archivo del Teatro del Principe estad completo y
foliado (224 folios). En €l solamente se relacionan comedias, ordenadas alfabética-
mente por sus titulos. En cada asiento se hace constar el nimero de orden dentro de
cada legajo, el titulo, el namero de ejemplares y el autor”.

A diferencia del anterior, el papel es continuo y su Filigrana representa las inicia-
les J y B inscritas en una guirnalda. Esta rayado horizontalmente de fabrica y verti-
calmente a mano y toda la escritura parece del mismo amanuense.

Con motivo de la exposicién «Cuatro siglos de teatro en Madrid» ambos volume-
nes fueron restaurados y encuadernados por la Imprenta Artesanal del Ayuntamiento
de Madrid.

Aunque estos Indices no estan fechados, su elaboracion debié de efectuarse hacia
1848, conclusion a la que se ha llegado tras un minucioso cotejo de las comedias in-
cluidas en los citados Indices y en el Inventario de 1848 -que mas adelante analizare-
mos- y que coinciden exactamente, mientras que no estan resefiadas las correspon-
dientes a las adiciones anotadas en 1851.

No se ha conservado ningan otro indice de utilizacion por parte de las compafiias
a partir de 1848.

Il. Inventarios en el Archivo de Villa.

El primer inventario parcial de las comedias representadas en los Teatros de la
Cruz y del Principe es de 1732, y aparece entre los papeles y libros de la Contaduria
de Teatros que la viuda del contador de los corrales de comedias, Antonio Guardami-
no, entrega a su sucesor Felipe Garay3B

En €l se resefian nueve comedias «mano escripias que parecen originales por tener
tres de ellas su aprovacion», y varios «quademillos» de musica para diferentes obras
draméticas. Cabe destacar la zarzuela Matarse por no morirse o la masica para el auto
intitulado El orden de Melquisedech.

Hasta 1831 no tenemos noticia de otra relacién de obras. De esta fecha, existe en
el Archivo un Inventario de los efectos pertenecientes a los teatros de esta M. H. Villa
y Corte egecutado [sic] en el afilo de 183P5 Se trata de un libro en papel, sin foliar,

33B.H.M. MA/814 _
BA.V. 3-263-9 Cit. por Cayetano, Carmen. Op. CIt., p. 263
BA.V. 1-346-4
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encuadernado en holandesa.

Comienza el inventario con la relacion de las Piezas Dramaéticas del Teatro de la
Cruz, ordenadas alfabéticamente y con indicacién del nimero de ejemplares y tasa-
cion; le siguen las Comedias de Magia, Comedias Nuevas y Sainetes. Contintan las
Piezas de musica, divididas en Zarzuelas, Tonadillas generales, a solo, a duo, a tres, a
cuatro; Musica de sainetes y Musica de comedias. Otro apartado lo constituyen la Mu-
sica de bailes nuevos de la empresa en poder del Maestro Carnicer, Sinfonias, éperas,
y Bailes grandes y menores.

La relacion de las producciones dramaticas del Teatro del Principe se presenta de
una forma similar, pero en este caso se indica la distribucion de las obras por legajos.

Las piezas dramaéticas estan divididas en varios apartados; Comedias nuevas, Cau-
dal de Isidoro Maiquez, Tragedias y Sainetes; Legajo Unico de Loas antiguas, Entre-
meses, Bailes, Introducciones, etc.; Dos sainetes antiguos y uno nuevo, y Loas mo-
dernas. Sigue el Indice de musica de comedias y de sainetes.

Con epigrafe general figura la Musica de bailes medianos, grandes, particulares,
contradanzas y marchas. Dentro de éste;

— Bailes medianos.

— Bailes generales.

— Bailes grandes sueltos.

— Piezas sueltas de baile.

— Sinfonias generales

Operas executadas desde 1826 al 1828.

Operas no ejecutadas.

Operas antiguas y zarzuelas.

Zarzuelas en un acto.

Operas francesas.

Operas francesas en dos actos.

Operas nuevas compradas por la empresa en poder del Maestro Carnicer.

Tonadillas a solo, a duo, a tres, a cuatro, a cinco y generales.

Fines de fiesta.

Papeles sueltos de tonadillas e incompletas.

Loas.

Msica de entremeses, bailes e intermedios.

Adicion y libretos de Operas italianas.

Termina con un resumen general de valores del Teatro de la Cruz y del Principe y
las firmas y rubricas, entre otras, del escribano de teatros Alejo Lopez y los peritos ta-
sadores de las piezas dramaticas D. Agustin Duran y D. José Ma Carnerero, y de las
obras de musica, D. Ramon Carnicer y José Made Picart 'y Coprons.

De 1848 data un Inbentario del Archivo General de MUsica y verso de los Teatros
de La Cruzy Principe, propios del Excmo. Ayuntamiento de esta Corte de Madrid, que
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dio principio el dia beinticinco de marzo del corriente afio y concluy6 en el de julio
del mismow.

Consta de 196 hojas foliadas a mano, de las cuales 174 estan escritas.

La parte correspondiente a la musica fue descrita por Subiré en el prélogo al Ca-
talogo de la Seccion de Musica de la Biblioteca Municipal de Madrid, tomo 1688

En cuanto a las obras de teatro, aparecen bajo el epigrafe general de «Piezas dra-
maticas de ambos teatros». A continuacion el Inventario detalla las del Teatro del Prin-
cipe por orden alfabético. En capitulo aparte estan las de «Ysidoro Mahyquez», y ter-
mina con las «tragedias del mismo».

De la misma forma se estructura la parte correspondiente al Teatro de la Cruz:
«ldem de la Cruz».

En el folio 110 comienza la relacion de los sainetes conservados en los dos teatros
ordenados alfabéticamente por titulos.

Los datos consignados en cada asiento son: titulo, nimero de ejemplares y la ta-
sacion de cada una de las obras.

La data del inventario es del 3 de julio de 1848, y al final del texto aparecen las fir-
mas autdgrafas de Mesonero Romanos, Julidn Romea y el archivero de teatros Fran-
cisco Ceyanes.

En el folio 164 se relaciona la «MuUsica mandada agregar a este inventario» con
fecha de 8 de agosto de 1851. De la misma fecha y en el folio 170, las «Comedias nue-
vas que ingresaron en el Archivo, pertenecientes al afio comico de 1848 a 1849».

El libro esta encuadernado en pasta espafiola y lomo de piel verde con hierros do-
rados. El papel esta rayado y en su margen superior aparece grabado en seco el escu-
do del Ayuntamiento Constitucional de Madrid.

El siguiente inventario lleva fecha de 8 de agosto de 1851 y es copia del de 1848
«conforme con el original que obra en la secretaria del Excmo. Ayuntamiento», a la
que se afiaden el 8 de octubre de 1852 en capitulos independientes: «La musica, co-
rrespondiente al afio comico de 1848 y 1849, y las comedias nuevas del mismo afio
que ingresan en el archivo, propiedad del Ayuntamiento»; «Las comedias y sainetes
ejecutados en el Teatro Espafiol» y «Las comedias ejecutadas por la sociedad del Te-
atro del Drama, o de La Cruz».

Existe un oficio del archivero de teatros Francisco Ceyanes remitiendo el «Inven-
tario general de papeles y efectos del Archivo del Teatro de la Cruz y del Principe que
comprende hasta el 30 de junio de 1859»3 que no ha sido posible localizar.

BA.V. 4-215-26
Fsubira, Jose. Catdlogo de la Seccidn de Musica de la Biblioteca Municipal de Madrid. T.I.
Teatro menor: tonadillas y sainetes. madrid, 1965, pp. 11-14
BA.V. 6-311-2
DA.V. 4-204-70
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Las ultimas listas de obras aparecen en un informe del archivero Wenceslao
Mufioz, de 9 de abril de 1862, quien, junto al oficio que comunica la finalizacidn de
las tareas de ordenacidn de las piezas draméticas en el Archivo de Villa, acompafia dos
relaciones: «la sefialada con el nimero locomprende las obras de aquel género que se
han echado de menos con presencia del inventario, y la que estd con el nUmero 20, de

las que han aparecido ademéas que no se tuvieron en cuenta al formalizar aquel docu-
mento»40

IIl. Catdlogos en la Biblioteca Municipal.

En este tercer apartado se resefian los catdlogos confeccionados en la Biblioteca
Municipal, teniendo en cuenta que, con posterioridad a los Inventarios del Archivo de
Villa, los primitivos fondos de las teatros de la Cruz y del Principe habian sido incre-
mentados sucesivamente por diversas donaciones, entre las que cabe citar la del actor
Ramdén Guzman en 188441 Con posterioridad a su entrada en la Biblioteca, la colec-
cion siguio aumentando con otras donaciones como las de José Santa Maria de Hita,
en 1916, José MaSbarbi y Ramén Camicer.

El 21 de febrero de 1898 se recibian en la sede de la Biblioteca Municipal las co-
lecciones de musica y obras dramaéticas procedentes del Almacén General de Villa. El
fondo estaba formado por 684 legajos de composiciones musicales y 214 de obras dra-
maticas4

Ya en el decreto de traslado de la Biblioteca a su nueva sede en el Salén de la Es-
cuela Modelo, se ordenaba elaborar primero un indice general de todos sus fondos
para, posteriormente, redactar un catdlogo que se asentd en un principio en 15.144 pa-
peletas, segun cita Cambronera43 y poco después aparecio publicado como Catalogo
de la Biblioteca Municipal4

Para incluir en este Catalogo los fondos de comedias y musica que se habian re-
presentado en los teatros de la Cruz y del Principe fue necesario efectuar una revision
especialmente cuidada y laboriosa, que, sin embargo, no significo tiempo perdido,
segun cuenta el propio Cambronera en el prologo de la obrask Se examinaron todas
los apuntes de las comedias, sainetes, partituras y «particellas» y se realizdé una breve
descripcion de cada uno de ellos.

Esta ardua tarea no estuvo exenta de momentos de entusiasmo, como cuando no-
tificaba el encargado de la Biblioteca al Secretario del Ayuntamiento, Francisco

0DA.V. 4-237-3

ANANV.T7-97-118 y 2-326-27

42B.H.M . Archivo de Secretaria, 1898, Gobierno Interior, 21 de marzo

43B.H.M . Archivo de Secretaria, 1901, 12 de enero

# Catélogo de la Biblioteca Municipal de Madrid. madrid, 1902. Apéndice n° 1, 1903. Apéndi-
cen®z2, 1906

slbidem, p. vIH
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Ruano, el hallazgo de 117 obras autdgrafas de D. Ramon de la Cruz, formadas por co-
medias, sainetes, loas e intermedios, inéditos en su mayor parteds

El catdlogo impreso, que salié a la luz en 1902, y sus apéndices de 1903 y 1906,
y el manuscrito que se puede consultar en el fichero manual de Teatro y MdUsica en la
Biblioteca Municipal responden a criterios de clasificacion diferentes que vamos a tra-
tar de enumerar. Veamos a continuacion como esta organizado el Catadlogo manual.

En primer lugar, se llevo a cabo una clasificacion separando las obras de Teatro y
de Musica.

El catalogo de fondos de TEATRO cuenta con un fichero de autores, en el que
constan los apellidos y nombre de cada autor y el titulo de cada una de sus obras exis-
tentes en la Biblioteca, la determinacion del género dramético al que pertenecen vy el
numero de actos de que se compone la obra. Este titulo es la entrada por la que se lo-
caliza cada obra a través de su signatura topogréfica.

El fichero de obras, ordenado alfabéticamente por titulos, se encuentra clasifica-
do en una serie de géneros draméticos que a continuacion exponemos.

En primer lugar, se hallan las COMEDIAS, que, a su vez, se dividen en COME-
DIAS EN UN ACTO, en 2 ACTOS y en 36 MAS ACTOS. Le siguen otros géneros:
ENTREMESES, FINES DE FIESTA, INTRODUCCIONES, SAINETES, AUTOS
SACRAMENTALES, LOAS, libretos de ZARZUELAS Y OPERAS Y BA11ES.

El asiento por titulo es el mas completo y en él se plasman los siguientes datos: el
titulo de la comedia, sainete, etc., el género dramético y nimero de actos que com-
prende, si esta escrito en prosa o verso, el autor, cuando éste consta, el tamafio, y si es
manuscrito o impreso. En este caso se transcribe también el pie de imprenta. Cuando
figuran en el original, se indican la censura y nombre del censor y el lugar y fecha del
estreno. En el supuesto de que la obra hubiera sido una traduccion de otra lengua, se
hace constar. Termina el asiento catalografico con la signatura topogréfica.

Los fondos de MUSICA mantienen similar estructura en el catalogo manual: del
fichero de autores se remite al de titulos. En este caso los géneros musicales se divi-
den en MUSICA DE OPERAS, MUSICA DE TONADILLAS CON TITULO, MU-
SICA DE TONADILLLAS SIN TITULO, MUSICA DE ENTREMESES, MUSICA
DE BAILES DE SALON, MUSICA DE HIMNOS, MUSICA DE LOAS, MUSICA
DE PIEZAS SUELTAS SIN TITULO, MUSICA DE ZARZUELAS, MUSICA DE
SAINETES, MUSICA DE BAILES DE TEATRO, MUSICA DE CONCIERTO, SIN-
FONIAS Y MUSICA DE CONCIERTO Y CANTO.

Las papeletas constan de los siguientes datos: titulo de la obra, género, autor, si es
partitura sola o partitura de apunte e instrumentacion.

El catdlogo impreso, por su parte, presenta una ordenacion diferente.
Las obras de TEATRO figuran en la Seccion Segunda del Catalogo de la Biblio-

“B.H.M. Archivo de Secretaria, 1899, 14 de noviembre
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teca y se articulan en dos apartados. En el primero la ordenacion es estrictamente al-
fabética por titulos independientemente de su género dramatico. Un segundo apartado
lo componen las obras carentes de titulo, ordenadas también alfabéticamente, pero
esta vez por su género.

El asiento de las obras con titulo responde al mismo esquema que el del catalogo
manual, excepto la signatura topografica, que no consta.

Los autores con la relacién de sus obras figuran en un indice a esta Seccion Se-
gunda del Catalogo.

En 1903 apareci6 un Apéndice, que, segun se puede leer en una nota a pie de pa-
gina, contiene «las obras dramaticas que la empresa del Teatro Espafiol entrega al
Ayuntamiento en virtud del contrato de arrendamiento y las que se han recibido suel-
tas entre los donativos hechos a la Biblioteca Municipal». La ordenacion es igual que
la del Catdlogo y cuenta, asimismo, con un indice de autores.

En 1906 se publican en el Apéndice n° 2 los libretos de las tonadillas, ordenadas
alfabéticamente por titulos, sin indice de autores.

En 1916 se edita el Apéndice n°4 con las obras dramaticas donadas por José Santa
Maria de Hita.

En el Catalogo impreso, la MUSICA figura en su Seccion Tercera. En el cuerpo
del Catdlogo de 1902 se relacionan las tonadillas; el Apéndice de 1903 comprende
«La musica de las 6peras y zarzuelas que se representaron en los teatros de la Cruz y
del Principe a fines del siglo xvm vy principios del xix, y ademas, las composiciones
musicales sueltas que se intercalaban en comedias y sainetes». Y, por fin, en el Apén-
dice n° 2, de 1906, figuran las «Loas, Himnos, Bailes de Teatro, Bailes de Salén y
Composiciones sinfonicas», que, segun se indica en su pagina 201, forman una colec-
cion de ciento sesenta y dos piezas para canto sin titulo ni autory 112 composiciones
sinfonicas de diversos autores.

La ordenacidn sigue siendo alfabética por titulo, cuando éste consta. Las obras ca-
rentes de él se resefian a continuacién de las anteriores. Existen los correspondientes
indices de compositores.

A pesar del gran esfuerzo de descripcion catalografica llevado a cabo por Cam-
bronera, no se deben pasar por alto algunas deficiencias en la ordenacién y en la ela-
boracion de estos instrumentos de acceso a los fondos de teatro y mdasica en la Bi-
blioteca Historica.

En primer lugar, hay que sefialar que la signatura topografica sélo figura en el pri-
mer cuadernillo del atado que retne los distintos apuntes y actos de la misma obra ma-
nuscritos e impresos, pero que, en otras ocasiones, une copias diferentes, por lo que
no se llegdé a una individualizacion total de las distintas versiones.

En segundo lugar, sefialaremos la ausencia de signatura topogréafica en el Catélo-
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go impreso, asi como en la ficha de autor del Catdlogo manual, que siempre remite a

la de titulo a través de la agrupacion de las obras por géneros dramaticos; todo lo cual
dificulta en gran medida la busqueda.

Consciente José Subirad de las carencias que presentaba el Catalogo de Cambro-
nera, inicio la descripcién de la produccién de musica de la Biblioteca Municipal. En
1965 aparecié el Catalogo de la Seccion de Musica de La Biblioteca Municipal de
Madrid. Tomo I. Teatro menor: tonadillas y sainetes. En el prélogo a esta publicacion
presenta el plan de la obra, que debia constar de tres partes: la primera, tonadillas y
sainetes (Unica editada); la segunda, musica de comedias, mel6logos zarzuelas, Ope-
ras y masica instrumental, y la tercera, musica religiosa.

En agosto de 1970 habia concluido la segunda y tercera partes y habia entregado
los originales a Artes Graficas Municipales4®B pero, desgraciadamente, estos tomos
nunca llegaron a ver la luz. De todas formas, la Biblioteca Histdrica cuenta con un bo-
rrador de este trabajo, proporcionado por Purificacién Najera, procedente del Centre
de Documentacio Musical de Barcelona, donde se conserva el archivo personal de Su-
bira.

Con la misma intencién de realizar una descripcion exhaustiva y cientifica de las
piezas teatrales, Mercedes Agullo, bibliotecaria del Ayuntamiento de Madrid en ese
momento, inicidé en 1969 la publicacion de La coleccidn de teatro de la Biblioteca Mu-
nicipal de Madrid**.

Estos tres catalogos son los unicos instrumentos de descripcion a traves de los
cuales el investigador puede acceder a los fondos de teatro y musica. Sin embargo, las
investigaciones llevadas a cabo por estudiosos procedentes de universidades y otros
centros han sido y siguen siendo abundantisimas.

En 1992, la Biblioteca inicio el proceso de informatizacion de sus fondos. Ac-
tualmente estad en estudio implementar el formato para la catalogacion de obras ma-
nuscritas en el que se describiran las piezas teatrales. El formato de partituras ya se
estd aplicando en la Biblioteca Musical y en un futura préximo se incluira en él la ma-
sica de la Biblioteca Historica.

HSubira, José. Temas musicales madrilefios (Evocaciones historicas). Madrid, 1971, p. 11

BAgullé y Cobo, Mercedes. «La coleccion de teatro de la Biblioteca Municipal de Madrid»
Rlit, XXXV, nims. 71-72 (julio-diciembre 1969), 169-213; XXX-VII, nims. 73-74 (enero-junio,
1970), 233-274; XXX-VIII, nims. 75-76 (julio-diciembre 1970), 189-252.

«La coleccién de teatro de la Biblioteca Municipal de Madrid». RBAMM, 3“época, nums. 1-2
(1977), 179-231; nums. 3-4 (1978), 125-187; ndm. 5 (1979), 191-218; ndm. 6 (1980), 129-190;
nams. 7-8 (1980), 221-302; nims. 9-10 (1981), 101-183; ndms. 11-12 (1982), 259-351.

-4409-



SIGLAS UTILIZADAS

A.V.: Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid

Biblioteca Histérica Municipal de Madrid
RIlit: Revista de Literatura. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
RBAMM: Revista de la Biblioteca Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrid
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