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MAESTROS DE LA REAL CAPILLA MADRILENA (11)
JOSE DE TORRES Y MARTINEZ BRAVO (16707-1738)

Por Paulino Capdepon Verdu

Introduccion

La obra del compositor madrilefio José de Torres y Martinez Bravo constituye
uno de los momentos algidos en la historia de la musica espafiola. Torres desarro-
16 toda su actividad creativa y profesional en la Real Capilla de Madrid, rechazan-
do otros puestos mejor remunerados. Desempefiar la maestria en la Real Capilla,
sin embargo, era la meta de cualquier musico espafiol del siglo XVIII. A su labor
como organista y compositor es necesario afiadir la de impresor: en su imprenta se
editaron obras practicas y tedricas esenciales para conocer la evolucion histérica
de la musica en Espafia.

Primera Etapa

No conocemos la fecha exacta del nacimiento de José de Torres, que debid te-
ner lugar en torno a 1670. En 1680 entra en la Real Capilla de Madrid como nifio
cantorcico, reinando sobre sus primeros afios de actividad musical la mas comple-
ta oscuridad, de ahi que no sepamos los nombres de sus primeros maestros de mu-
sica. Hilarion Eslavaly Mary Neal Hamilton2supusieron que Andrés Lorente fue
su primer profesor de mdasica, sin que exista prueba documental de este hecho. Be-
gofia Lolo, por su parte, afirma que su aprendizaje como organista debi6 estar en
relacion con la escuela de Daroca: “no de una forma directa a través de su funda-
dor Pablo Bruna (1611-1679), pero si indirectamente a través de los musicos que
se formaron en ella y que posteriormente trabajaron en la Real Capilla. Me esto)
refiriendo a los maestros José Sanz, Diego y Francisco Jaraba Bruna” 3. Como era

1Eslava Hilarion, Breve memoria de la muasica religiosa en Espafia, Madrid, 1860, pag. Iss

2 Neal Hamilton, Mary, Music in Eighteenth century in Spain, New York, 1971, p4g. 213.

3Lolo, Begofia, La musica en la Real Capilla de Madrid: José de Torres y Martinez Bravo (h
1670-1738), Ediciones de la Universidad Autonoma de Madrid, Madrid, 1990, pag. 71.
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costumbre en la época, es posible que Torres se formase con el entonces maestro
de la Real Capilla Cristobal Galan.

El camino seguido por Torres es el habitual de los nifios cantorcicos pues se in-
tentaba que aquellos alumnos con excelentes aptitudes musicales ingresaran en la
Real Capilla, y asi, el 14 de diciembre de 1686 obtiene un puesto de organista en
dicha institucion, cuyo nombramiento dice lo siguiente: “El rey Nuestro Sefior le
guarde se ha servido recivir a Joseph de Torres por organista de la Real Capilla, y
para que salga a servir en este ministerio del colegio de los cantorcicos donde se
halla, le ha hecho merced de una plaza y dos distribuciones que se le han de correr
desde primero de Henero del aiio que biene de mil seiscientos y ochenta y siete,
doy aviso a Vm. para que le haga asiento en esta conformidad...4”. Dado que las
rentas de una plaza en la Real Capilla tenian el caracter de vitalicias, nuestro com-
positor se vio obligado a solicitar constantes aumentos de sueldo. Entre los afios
1689 y 1691 Torres es nombrado maestro de musica del Colegio de nifios cantor-
cicos con el derecho a poder residir en el Colegio. Es en esta fase cuando su acti-
vidad como profesor, organista y compositor le comienzan a granjear el aprecio y
prestigio que disfrutard hasta el final de su vida. En tomo a 1692 abandona su pues-
to de profesor en el Colegio de nifios cantorcicos, época en que dirige la Real Ca-
pilla Diego Verdugo, a quien ya dedicamos un articulo en esta misma revistab, el
cual sustituira a Verdugo en el magisterio de capilla.

El periodo entre 1695 y 1708 significan para nuestro compositor su asentamiento
definitivo. Estos afios estdn determinados por los acontecimientos historicos que de-
sembocan en la Guerra de Sucesion espafiola desde comienzos del siglo XV Il yel ad-
venimiento de una nueva dinastia. Todo ello influird de manera decisiva en el queha-
cer cotidiano de la Real Capilla. La produccion musical de Torres se centra
fundamentalmente en el ambito religioso, hecho l6gico si pensamos que permanecio
siempre al servicio de la Real Capilla primero como organistay después como maes-
tro, como veremos posteriormente, y el prestigio que va adquiriendo progresivamente
con su labor compositiva sera decisivo para su futuro nombramiento.

En 1700 crea la primera imprenta musical espafiola, obteniendo de Felipe V el
privilegio de conseguir todo el papel que necesitase sin pagar los correspondientes
impuestos. En 1702 publicd su propia obraReglas generales de acompafiar en 6r-
gano, clavicordio y arpa, obra aprobada por el entonces maestro de la Real Capi-
Ila, Sebastidan Durdn, quien escribid “que le bastaba para probacion so6lo decir el
autor de é1” y recomendando su publicacién por dos razones: “la primera, porque
si la ociosidad es madre de los vicios, en él brinda a desterrarla con reglas facilisi-
mas que ofrece. La segunda, que habiendo tanta religiosa y religioso que en el re-

4 Ibidem, pag. 72 ., . ” .
5capaepon, Paulino, “Maestros de la Real Capilla (1): Sebastian Duron (1660-1716)”, Anuario

de Estudios M adrilefios, 1991.
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tiro de su celda no pueden lograr el beneficio de los maestros que les ensefien pa-
ra dar lodo el lustre al culto, en este libro se hallan, pues sin maestro, observando
sus reglas que son bien claras, lo pueden executar” 6. En 1712 reeditd el Arte de
Canto Llano del teorico del siglo XV Francisco Montanos, pero corregido y au-
mentado el Arte practico de canto de 6rgano con motetes o lecciones diversaspor
todos los tiemposy claves por don Joseph de Torres.

Tras el ascenso de Durdn en 1701 al magisterio de capilla por lajubilacidén de
Verdugo, Torres aparece como segundo organista. El estallido de la Guerra de Su-
cesidn hace que la Real Capilla se divida en dos bandos: los partidarios del Archi-
duque Carlos, representante de la dinastia de los Habsburgo, y los partidarios de
Felipe de Anjou, representante de la dinastia borbdnica, cuya eleccién habia favo-
recido el anterior rey, Carlos Il. El clima de inestabilidad que vive el pais durante
los afios que dura la Guerra de Sucesion impide que los miembros de la Real Ca-
pilla puedan cobrar sus salarios. José de Torres es acusado por Felipe V de desleal-
tad y expulsado de la Real Capillajunto a otros musicos como el propio Durén, por
lo que son suspendidos de sueldo el 16 de diciembre de 1706 7. Habréa que esperar
casi dos afios para que Torres sea indultado y pueda ingresar en la Real Capilla a
partir del cinco de agosto de 1708.

Torres, maestro de la Real Capilla

En 1706 es nombrado Bartolomé Jimeno como sustituto interino de Durdn. La
muerte de Jimeno en 1710 dejo nuevamente vacante el magisterio de la Real Capi-
Ila: su sucesor serad el cantor Mateo Cabrer, aunque Torres adquiere un protagonis-
mo cada vez mayor al encargarsele junto a Antonio Literes la musica litirgica: “y
mediante haver faltado por su ausencia [Sebastian Durdn] quien haga la musica de
los villancicos y letras de navidad y*Reyes se ha encargado por su lima, la execu-
te D. Antonio Literes y D. Joseph de Torres” 8.

En 1715 se decide Torres a presentar su peticion para optar al magisterio de ca-
pilla. No lo obtiene aunque si es ascendido al puesto de organista primero por fa-
llecimiento de Diego Jaraba Bruna, funcion que llevaba aparejada la de maestro de
los infantes. Tres afios tendra que esperar José de Torres para que se le conceda la
plaza de maestro de la Real Capilla, para lo cual fue decisiva la intervencion y el
apoyo del Patriarca quien escribid: “Si alguno en Espafia puede competir la havili-
dad de Durdn es D. Joseph de Torres como lo manifiestan sus obras... en este re-
caeria bien el magisterio” 9.

6 Citado en Martin Moreno, Antonio, Historia de la musica espafiola. Siglo XVII1, Madrid,
1985, pag. 41.

7 Lolo, op. cit., pag. 79.

8 Ibidem, pag. 84.

9 Ibidem, pag. 90.
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El texto de su nombramiento dice asi:

“El rey (sobre resolucién a consulta mia hecha en el Pardo a 3 de diciembre de
1718) se ha servido de nombrar por Maestro de su Real Capilla a Dn. Joscph de
Torres; y estando mandado por S. M. en la planta de ella de 20 de Mayo de 1701,
que con esta plaza, ande la rectoria del Real Colegio de nifios cantorcicos, que in-
terinamente sirve D. Nicolds Humanes: le he dado orden para que desembarazo el
referido colegio, y se pueda mudar a él el citado D. Joscph de Torres. De que par-
ticipe a Vm. para que por este ofizio le forme el asiento de tal Maestro de Capilla
y Rector del Colegio como plazas unidas y agregadas por bcnefizio de la Real ha-
zienda y enseflanza de los nifios Cantorcicos” ,0.

La etapa de Torres como maestro de la Real Capilla coincide con la llegada de nu-
merosos musicos italianos debido a la proteccién que gozaban en la corte espafiola por
parte de la reina Isabel de Famesio, segunda esposa de Felipe V. Entre los musicos fa-
vorecidos por la reina figura Felipe Falconi, quien ejercid el cargo de maestro de capi-
Ila de San lldefonso entre los afios 1721y 1724 y posteriormente como maestro de la
Real Capilla a partirdel momento en que tras la muerte de Luis | en 1724y tras reasu-
mir Felipe V lacorona, sejuzga innecesario mantener lacapilla de San Ildefonso, don-
de se habia retirado Felipe V tras abdicar en su hijo Luis I. A los miembros de la Real
Capilla de San Ildefonso se les promete que conservaran su categoria, por lo que en la
Real Capilla de Madrid se dara el caso que desde 1724 contara con dos maestros: To-
rres y Falconi. Este seranombrado ademaéas el 2 de julio de 1725 maestro de mdsica de
la infanta Dofia Maria Ana Victoria. Segun Soriano Fuertes ocup6 asimismo el pues-
to de “Maestro de las obras italianas” 1*

Ante el débil estado de salud de Falconi, el compositor italiano Francisco Cor-
selli fue llamado a la corte espafiola en 1733 para ejercer la plaza de profesor de
musica de los infantes. Un afio después acaece el incendio del Real Alcéazar, con-
cretamente el diade Nochebuena: con él desaparecio6 el archivo de musica de la Re-
al Capillay una parte fundamental de la historia de la musica espafiola. La destruc-
cion del archivo musical obligariaa Torresy a Literesacomponer un gran namero
de obras con el fin de restituir los fondos perdidos, tarea que seria continuada afios
después por Corselli y José de Nebra. En 1737 el rey Felipe V promete a Corselli
la plaza de maestro de la Real Capilla en cuanto ésta quede vacante. Es un tanto
exagerada la afirmacion de Soriano Fuertes en el sentido de que la predileccion de
lareina por Falconiy Corselli fue lacausa de su fallecimiento el cuatro de julio de
1738.

En 1751 las obras de Torres, que por entonces se hallaban en poder de sus he-
rederos, fueron compradas de nuevo por la Real Capilla. EI informe del cardenalQ

10 Archivo General de Palacio. Felipe V, Leg. 340. Ms. n945. Citado en Lolo, op. cit., pag. 91.
11 Soriano Fuertes, Mariano, Historia de la M Gsica Espafiola desde la venida de losfenicios

hasta el afio 1850, vol. IV, Barcelona, 1856, pag. 42.
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Mendoza fue determinante para recuperar las obras: “Por lo que mira a las obras
del Maestro Joseph de Torres, que quiere V. Magestad saber si entre ellas hay al-
gunas que sea utiles y necesarias para la Capilla, me informan los maestros que to-
das son dignas de la inmortalidad, por la comln aceptacién que siempre han teni-
do, pero atendiendo yo a que V. Magestad solo querra valerse de aquellas mas
escogidas y utiles parael servicio, segun el estilo presente, he indagado particular-
mente que entre otras obras que compro6 Courcelle, de la testamentaria de Torres,

hay algunos salmos de visperas, un oficio de difuntos y una misa mas armoniosa
gue otras” 123

La obra musical de José de Torres

Torres es uno de los altimos representantes de la tradicion musical espafiola por
el empleo de métodos y técnicas compositivas entroncadas con el pasado, pero es
al mismo tiempo uno de los introductores del moderno estilo: en 1702 habia publi-
cado su obra técnica Reglas generales de acompafar en 6rgano, clavicordioy ar-
pa, influencia porel libro del italiano Lorenzo PennaLzprimialbori musicales, edi-
tado en Bolonia en 1672. En la segunda edicion de la obra de Torres en 1736 se
afiadié un cuarto capitulo que trata sobre el estilo italiano, los términos musicales
italianos y laacciacatura. En definitiva, José de Torres fue el primer musico espa-
fiol en explicar el bajo cifrado y desempefidé un papel primordial en la propagacion
de la musica italiana. Yvonne Levasseur de Rebollo establece varios periodos al
estudiar la trayectoria compositiva de Torres en su tesis doctoral,3: las obras hasta
1705 siguen la tradicion espafiola y muestran el acompafiamiento de un basso se-
guente\ entre 1705 y 1718 ofrecen las obras de Torres una influencia francesa con
el uso de oboes, violines y bajo continuo; por fin -sigue diciendo la autora nortea-
mericana- en las Gltimas obras, bajo la influencia italiana, se favorece la forma re-
citativo-aria.

Gran parte de sus obras se han conservado en el archivo del Palacio Real de Ma-
drid: Misas de Réquiem (escribié una con motivo de las exequias de Luis 1), Him-
nos, Pasiones, Secuencias, Salmos, etc, obras en las que demuestra un gran cono-
cimiento de la técnica contrapuntisticay del lenguaje instrumental. En palabras del
musicdlogo Rafael Mitajana “fue un compositor de notable talento, especialmente
por el concepto estético, es decir por la nobleza de la inspiracién y la austeridad en
laexpresiéon de los sentimientos ya que su estilo, de gran amplitud de miras, no me-
nosprecia los progresos técnicos” 14.

12 Martin Moreno, op. cit., pag. 44.

13 Levasseur de Rebollo, Yvonne, The Life and Works ofJoseph de Torresy Martinez Bravo
(1655-1738), University of Pittsburgh, 1975.

14 Mttjana, Rafael, “Histoire de la Musique: Espagne” en: Enciclopedie de la Musique, vol. 1V,
Delagrave, Paris, 1920, pag. 2145.
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Poco conocemos de la produccion teatral de Torres. Gracias a José Subira sa-
bemos que escribié una zarzuela, El imposible mayor, pues éste descubri6 un frag-
mento de dicha obra en el archivo de musica de la Casa de Alba en Madrid I5.

La obra teérica de José de Torres

Durante los primeros afios del siglo XV111 el estilo italiano se difunde amplia-
mente, apoyado por la obra tedrica de José de Torres, fundamentada en sus Reglas
de acompafiar. La importancia de su tratado radica no s6lo en la introduccién del
estilo italiano sino también en que constituye un auténtico tratado de armonia con
una avanzada teoria sobre los acordes. Se divide en las siguientes partes: en la pri-
mera se trata sobre los fundamentos que deben preceder al acompafiamiento, en la
segunda el modo de practicar las especies falsas. Torres reedité susReglas en 1736,
afladiéndole un cuarto tratado en el que explicaba “el estilo moderno de acompa-
fiar las obras italianas”. Los criterios utilitarios, tan tipicos de la llustracién, son ci-
tados como justificacion: “Atendiendo a la coman y publica utilidad trabajé afios
pasados los tres primeros tratados con el método Reglas Generales a que se redu-
cian toda la variedad de consonancias o posturas que el mas cientifico y primoro-
so podia ejecutar sobre la parte, segun el estilo espafiol. Y habiendo de reimprimir-
se, me parecid precisa obligacion (para mas complemento de esta obra) afadir este
cuarto tratado en que se explique y demuestre el estilo moderno de acompanfar las
obras italianas. Pero con lanovedad de salirimpreso en el modo que llaman de ‘En-
tabladuras4, tan dificultoso para la prensa como facil para la estampa o buril, que a
costa de mi desvele he logrado se ejecute en Espafia”.

Laobrade Torres no tiene una intencidon didactica orientada hacia la técnica ins-
trumental. Como su mismo titulo indica, se propone ensefiar las reglas del acom-
pafiamiento. Entre sus fuentes cita Torres a Cerone y Kircher pero su obra supera
la de estos autores. Para Ledn Tello, su descripcion del teclado difiere poco de la
ofrecida por Correa de Araujo, aunque presenta alguna mayor extension16.

Obras conservadas de José de Torres en archivos espafioles

Este inventario de obras de José de Torres es provisional hasta que no se hayan
catalogado los fondos musicales de todas las catedrales, iglesias, abadias, monas-
terios, santuarios, archivos, bibliotecas civiles, etc. La gran cantidad de obras que
han llegado hasta nosotros, practicamente repartidas por toda la geografia espafio-
la, habla de la fama y prestigio que el musico madrilefio goz6 en su época.

15Subira, José, La musica en la Casa de alba, Madrid, 1927, pag. 261-262.
16 Leén Tello, Francisco José, La Teoria de la musica en los siglos XVIIy XVIII, Instituto Es-

pafiol de Musicologia, Madrid, 1974, pag. 666.
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Palacio Real Madrid: 1 Pange Lingua, 1 Adjuva nos, 1 Gloria Laus, 4 Pasiones,
Visperas, 17 Misas, 28 Salmos, 2 Te Deum, Completas, 1 Himno, 1 Salve Regina, 3
Lamentaciones, 3 Letanias, 4 Secuencias, 3 Invitatorios y 3 Lecciones de Difuntos.

Monasterio de El Escorial: 2 Misas, Visperas y 1Letania.

Biblioteca Nacional de Madrid: 3 Cantadas Humanas.

Catedral de Segovia: 5 Solos, 1 Tonada y 1 Villancico.

Catedral de Valencia: 1 Motete y 1 Cantata humana.

Catedral de Corpus Christi: 1 Misa, 2 Réquiem, 2 Lecciones de Difuntos y 1
Motete de Difuntos.

Catedral de Santiago: 3 Misas y Turbas de las 4 Pasiones.

Catedral de Zaragoza: 1 Misa, 1Salmoy 2 Villancicos.

Catedral de Huesca: 1 Misa.

Catedral de Palencia: 2 Misas, 1 Réquiem y 1 Cantata.

Catedral de Pamplona: 1Réquiem.

Catedral de Burgos: 1 Réquiem y 2 Villancicos.

Catedral de Salamanca: 1Salmo, 1 Motete, 12 Villancicos, 1 Cantata, 1 DUo, 1
Elogio al Cristo crucificado, 2 Al Nacimiento, 1 Al beato Juan Francisco Regis, 1
Cuatro y 1 0Ocho de Navidad.

Monasterio de Montserrat: 2 Salmos.

Catedral de Santo Domingo de la Calzada: 3 Motetes.

Catedral de Calahorra: Turba de las 4 Pasiones.

Archivo del Santuario de Aranzazu: 2 Villancicos.

“Arte de Cantollano” de Francisco Montanos: 20 Motetes, 3 Antifonas, 1 Ad-
mirable y 1 Cantada.
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