
ANALES DEL INSTITUTO  
DE ESTUDIOS MADRILEÑOS

T omo XXXI

C. S. I. c.

1992
MADRID



ANALES DEL INSTITUTO
DE

ESTUDIOS MADR ILEÑO S

Tomo XXXI

CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS
MADRID, 1992



SUM ARIO

Págs.

ANALES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILEÑOS
Memoria de actividades del Instituto de Estudios Madrileños . . . .  11

Arte
La distribución de habitaciones del piso principal de palacio, por Jo­

sé Luis Sancho .................................................................................... 19
La casa de Rebeque o casa taller de escultura, por Ma Luisa Tárraga

Baldó ..................................................................................................  41
Primera fábrica de alfombras turcas en Madrid 1740-1776, por Juan

Carlos Galende Díaz .........................................................................  57
Tres casas de recreo madrileñas, por Africa Martínez Medina . . . .  61
Escultura monumental de Emiliano Barral, por Elena Díaz Rivero . 71
Notas para una historia de la rejería arquitectónica y de los hierros 

artisticos madrileños (IIIa parte). El siglo Xx, por Femando de
Olaguer-Feliú y A lo n so .....................................................................  85

El panteón de hombres ilustres de la Basilica de Atoca, por Francis­
co Arquero Soria ...............................................................................  95

La iglesia de San Justo y Pastor de Madrid: un espacio rococo en
clave italiana, por Virginia Tovar Martín .......................................  103

Puente de viveros: formas, economíia, sociedad entre los siglos
XIV al XVE, por Pilar Corella ................................................  153

Bibliografía
Nuevas impresiones del taller de Pedro Madrigal (1586-1604), por

Yolanda Clemente San Román ........................................................ 187
Datos en tomo a la bibliografía y difusión de la literatura popular en 

el Madrid del siglo XIX: la imprenta manual de Manuel Mi- 
nuesa (1816-1888), por Pura Fernández .........................................  225

Historia
Apuntes sobre la construcción y la vivienda en el medievo madrile­

ño, por Manuel Montero Vallejo ............................................... 241
El corregidor de Madrid don Juan de Deza: 1497 a 1499, por Anto­

nio MatillaTascón .....................................................   253



Pái>s.

La Plaza Mayor de Madrid (1617-1619), por Magdalena de Lapuer-
ta Montoya ...............................................................................  259

Madrileños en America en el siglo XVI, por José Valverde Madrid 273
Comerciantes de mantenimientos en el Madrid de finales del siglo

XVH, por Ana Rosa Domínguez Santam aría.........................  295
Don Antonio de Beaufort y el archiduque Leopoldo guillermo, por

José Antonio Martínez Bara ....................................................  303
La calle de la Platería en el Madrid del siglo XVII (I), por MB A.

Vizcaíno .................................................................................... 337
El primer plano del monasterio de Montserrat de Madrid, por Ernes­

to Zaragoza Pascual ................................................................. 353
Hechos y sucesos madrileños que cumplirán centenario en 1993,

por José del Corral ...................................................................  367

Música
Maestros de la Real Capilla Madrileña (II): José de Torres y Martí­

nez Bravo (1670-1738), por Paulino Capdepón Verdú ......... 377
Religión

Entre la vanidad y el silencio, (los niveles de religiosidad en el Ma­
drid del siglo XIX), por V. Castro Torregrosa, J. Gómez Sán­
chez, F. Negredo del Cerro, B. Pérez Morales, R. Sánchez 
García y C. Soriano Triguero ..................................................  387

Sociología
El principio del mismo salario a igual trabajo: su aplicación en las 

bases de trabajo para el Madrid republicano (1933-1934), por 
María Gloria Núñez Pérez ......................................................  411

Toponimia
Reyes y príncipes en el callejero madrileño, por Ramón Ezquerra

A b ad ía ........................................................................................  433
Ajustes y desajustes en la toponimia madrileña (1967-1992), por

Luis Miguel Aparisi Laporta ..................................................  441
Toros

Corridas reales de toros celebradas en Madrid en 1803, por Miguel
Angel López Rinconada ........................................................... 461



Págs.

Urbanismo

Transformaciones urbanísticas y génesis de una plaza en el Madrid 
de los siglos XVII y XVIII: los mostenses, por Félix Díaz Mo­
reno ............................................................................................  497

La maestría mayor de obras de Madrid a lo largo de su historia, ori­
gen, evolución y virtual supresión del empleo, por Beatriz 
Blasco Esquivias .......................................................................  509



MAESTROS DE LA REAL CAPILLA MADRILEÑA (II) 
JOSÉ DE TORRES Y MARTÍNEZ BRAVO (16707-1738)

Por Pa u l in o  C a p d e p o n  V e r d ú

In troducción

L a obra  del com posito r m adrileño  José de T orres y M artínez Bravo constituye 
uno de los m om entos álgidos en la h istoria  de la m úsica española. Torres desarro­
lló toda su activ idad  creativa y profesional en la Real C apilla  de M adrid, rechazan­
do o tros puestos m ejor rem unerados. D esem peñar la m aestría en la Real Capilla, 
sin em bargo , era  la m eta de cualqu ier m úsico español del siglo X V III. A su labor 
com o o rgan ista  y com posito r es necesario  añadir la de im presor: en su im prenta se 
ed itaron  ob ras prácticas y teóricas esenciales para  conocer la evolución histórica 
de la m úsica  en España.

P rim era  E tapa

N o conocem os la fecha exacta del nacim iento  de José de T orres, que debió te­
ner lugar en  torno  a 1670. En 1680 entra en la Real C apilla  de M adrid com o niño 
can to rcico , re inando  sobre sus prim eros años de actividad m usical la m ás com ple­
ta o scu ridad , de  ah í que no sepam os los nom bres de sus prim eros m aestros de m ú­
sica. H ilarión  E s la v a 1 y M ary Neal H am ilto n 1 2 supusieron que A ndrés L orente fue 
su p rim er p ro feso r de m úsica, sin que ex ista  prueba docum ental de este hecho. Be- 
goña L o lo , po r su parte, afirm a que su aprendizaje com o organista  debió estar en 
re lación  con  la  escuela  de D aroca: “no de una form a directa  a través de su funda­
dor P ab lo  B runa  (1611-1679), pero  si indirectam ente a través de los m úsicos que 
se fo rm aron  en  e lla  y  que posteriorm ente  trabajaron en la Real C apilla. M e esto) 
refiriendo  a los m aestros José Sanz, D iego y Francisco Jaraba B runa” 3. C om o era

1 Eslava  Hilarión, B reve  m em oria  de  la  m úsica re lig io sa  en E spañ a , Madrid, 1860, pág. lss
2 Neal Hamilton, Mary, M u sic in E ighteenth  century in Spain, New York, 1971, pág. 213.
3 Lolo, Begoña, L a m úsica  en la  R ea l C a p illa  de  M adrid : J o sé  de T orres y  M artínez B ravo  (h 

1 6 7 0 -1 7 3 8 ), Ediciones de la Universidad Autónoma de Madrid, Madrid, 1990, pág. 71.

- 377 -



c o s tu m b re  e n  la  é p o c a , e s  p o s ib le  q u e  T o rre s  se fo rm ase  con  el en to n ces  m aestro  
d e  la  R e a l C a p illa  C ris tó b a l G a lán .

E l c a m in o  se g u id o  p o r  T o rre s  es el h ab itu a l de los n iñ o s can to rc ico s  pues se in­
te n ta b a  q u e  a q u e llo s  a lu m n o s  c o n  e x ce le n te s  a p titu d es  m u sica les  ing resaran  en la 
R e a l C a p illa , y  a sí, e l 14 de  d ic ie m b re  de  1686 o b tien e  un  p u esto  de o rg an is ta  en 
d ic h a  in s titu c ió n , c u y o  n o m b ra m ie n to  d ice  lo s ig u ien te : “ El rey  N uestro  S eño r le 
g u a rd e  se  h a  se rv id o  re c iv ir  a  Jo se p h  de T o rre s  p o r o rg an is ta  de  la R eal C ap illa , y 
p a ra  q u e  s a lg a  a  s e rv ir  e n  e s te  m in is te r io  del c o le g io  de  los c an to rc ico s  donde  se 
h a lla , le h a  h e c h o  m e rc e d  de  u n a  p laz a  y do s d is tr ib u c io n es  que  se le han  de co rrer 
d e sd e  p r im e ro  d e  H e n e ro  de l añ o  q u e  b ien e  de  m il se isc ien to s  y o ch en ta  y siete, 
d o y  a v is o  a V m . p a ra  q u e  le h a g a  a s ien to  en  e s ta  c o n fo rm id ad ...4” . D ado  que las 
re n ta s  d e  u n a  p la z a  en  la  R ea l C a p illa  ten ían  el c a rá c te r  de  v ita lic ia s , nuestro  com ­
p o s i to r  se  v ió  o b lig a d o  a so lic ita r  c o n s tan te s  au m e n to s  de  sue ldo . E n tre  los años 
1689  y  1691 T o rre s  e s  n o m b ra d o  m ae s tro  de  m ú s ica  de l C o leg io  de n iños can to r­
c ic o s  c o n  e l d e re c h o  a p o d e r  re s id ir  en  el C o leg io . E s en  e sta  fase  c u an d o  su acti­
v id a d  c o m o  p ro fe so r , o rg a n is ta  y c o m p o s ito r  le c o m ien z an  a g ran je a r el ap recio  y 
p re s t ig io  q u e  d is f ru ta rá  h a s ta  e l fin a l de  su v ida . E n  to m o  a 1692 ab an d o n a  su pues­
to  d e  p ro fe s o r  e n  e l C o le g io  d e  n iñ o s  c a n to rc ic o s , é p o ca  en  que  d irig e  la R eal Ca­
p i lla  D ie g o  V e rd u g o , a q u ie n  y a  d e d ic a m o s  un  a rtícu lo  en  e sta  m ism a  re v is ta 5, el 
c u a l s u s ti tu irá  a V e rd u g o  en  el m a g is te r io  de  cap illa .

E l p e rio d o  en tre  1695 y 1708 sign ifican  para  nuestro  com posito r su asentam iento 
d e fin itiv o . E sto s  años están  de te rm inados po r los acon tecim ien tos históricos que de­
se m b o ca n  en  la  G u erra  de  S ucesión  españo la  desde  com ienzos del siglo X V III y el ad­
v e n im ien to  de  u n a  nu ev a  d inastía . T o d o  e llo  in flu irá  de m anera  decisiva  en  el queha­
c e r  co tid ian o  d e  la R eal C apilla . L a  p roducc ión  m usical de  T orres se centra 
fu n d am e n ta lm e n te  en  el ám b ito  relig ioso , hecho  lóg ico  si pensam os que perm aneció 
s iem p re  a l se rv ic io  d e  la  R eal C ap illa  p rim ero  com o  organ ista  y después com o m aes­
tro , c o m o  v e rem o s p o ste rio rm en te , y  el p restig io  que  v a  adquiriendo  progresivam ente 
co n  su  lab o r c o m p o s itiv a  será  decisivo  p a ra  su fu tu ro  nom bram iento .

E n  1700  c re a  la  p r im e ra  im p re n ta  m u sica l e sp añ o la , o b ten ien d o  de  F e lipe  V el 
p r iv ile g io  d e  c o n se g u ir  to d o  e l p a p e l q u e  n e c e s ita se  sin  p a g a r  los co rrespond ien tes 
im p u e s to s . E n  1702  p u b lic ó  su  p ro p ia  o b ra  R e g la s  g e n e ra le s  de  a c o m p a ñ a r  en ór­
g a n o , c la v ic o rd io  y  a r p a , o b ra  a p ro b a d a  p o r  el e n to n c es  m ae s tro  de  la  R eal C api­
lla , S e b a s tiá n  D u ró n , q u ie n  e sc r ib ió  “ q u e  le  b a s ta b a  p a ra  p ro b ac ió n  só lo  decir el 
a u to r  d e  é l”  y  re c o m e n d a n d o  su  p u b lic a c ió n  p o r  d o s  razo n es : “ la  p rim era , porque 
si la  o c io s id a d  e s  m a d re  d e  lo s  v ic io s , en  él b rin d a  a  d e s te rra rla  co n  reg las facilísi­
m a s  q u e  o fre c e . L a  se g u n d a , q u e  h a b ie n d o  tan ta  re lig io sa  y re lig io so  q u e  en el re-

4 Ibidem, pág. 72
5 C a p d e p Ó N , Paulino, “Maestros de la Real Capilla (I): 

d e  E s tu d io s  M a d r i le ñ o s ,  1991.

Sebastián Durón (1660-1716)”, Anuario
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tiro de su ce lda  no pueden lograr el beneficio de los m aestros que les enseñen pa­
ra dar lodo el lustre al culto , en este libro se hallan, pues sin m aestro, observando 
sus reg las que  son bien claras, lo pueden executar” 6. En 1712 reeditó el A rte de 
C anto  L lano  del teórico del siglo X V I Francisco M ontanos, pero corregido y au­
m entado  el A rte  p rác tico  de canto  de órgano con m otetes o lecciones diversas p o r  
todos los tiem pos y  c laves p o r  don Joseph  de Torres.

T ras el ascenso  de D urón en 1701 al m agisterio  de capilla por la jub ilación  de 
V erdugo , T orres aparece com o segundo organista. El estallido de la G uerra de Su­
cesión  hace que  la Real C apilla  se d iv ida en dos bandos: los partidarios del A rchi­
duque C arlos, representante de la d inastía  de los H absburgo, y los partidarios de 
Felipe de  A njou , representante de la d inastía borbónica, cuya elección había favo­
recido  el an te rio r rey, C arlos II. El clim a de inestabilidad que vive el país durante 
los años que  dura  la G uerra de Sucesión im pide que los m iem bros de la Real Ca­
pilla puedan  co b ra r sus salarios. José de T orres es acusado por Felipe V de desleal­
tad y expu lsado  de la Real C apilla ju n to  a otros m úsicos com o el propio D urón, por 
lo que son  suspend idos de sueldo el 16 de d iciem bre de 1706 7. H abrá que esperar 
casi dos años para  que T orres sea indultado y pueda ingresar en la Real C apilla a 
partir del c inco  de agosto  de 1708.

T o rres , m a estro  de la R ea l C apilla

E n 1706 es nom brado  B artolom é Jim eno com o sustituto interino de D urón. La 
m uerte  de  J im eno  en 1710 dejó  nuevam ente vacante el m agisterio  de la Real C api­
lla: su suceso r será  el can to r M ateo C abrer, aunque T orres adquiere un pro tagonis­
m o cada  vez  m ayor al encargársele  ju n to  a A ntonio L iteres la m úsica litúrgica: “y 
m edian te  h av er faltado  por su ausencia [Sebastián D urón] quien haga la m úsica de 
los v illancicos y letras de navidad y*Reyes se ha encargado por su lim a, la execu- * 
te D. A n ton io  L iteres y D. Joseph  de T orres” 8.

E n 1715 se decide  T orres a p resen tar su petición para optar al m agisterio  de ca­
pilla. N o lo ob tiene  aunque sí es ascendido al puesto de organista  prim ero por fa­
llecim ien to  de D iego  Jaraba B runa, función que llevaba aparejada la de m aestro  de 
los in fan tes. T res años tendrá  que esperar José de T orres para que se le conceda la 
p laza de  m aestro  de la  R eal C apilla, para lo cual fue decisiva la in tervención y el 
apoyo del P a tria rca  quien  escribió: “Si alguno en E spaña puede com petir la havili- 
dad de  D urón  es D. Joseph  de T orres com o lo m anifiestan sus obras... en este re­
caería  b ien  el m ag iste rio” 9.

6 Citado en M a r t ín  M o r en o , Antonio, H istoria  de  la  m úsica españ ola . S ig lo  XVIII, Madrid, 
1985, pág. 41.

7 Lolo, op . c it., pág. 79.
8 Ibidem, pág. 84.
9 Ibidem, pág. 90.
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E l te x to  d e  su  n o m b ra m ie n to  d ice  así:
“ E l rey  (so b re  re so lu c ió n  a  c o n su lta  m ía  h e ch a  en  el P a rd o  a 3 de  d ic iem b re  de 

1 718 ) se  h a  se rv id o  d e  n o m b ra r  p o r M a es tro  de  su R eal C ap illa  a D n. Jo scp h  de 
T o rre s ;  y  e s ta n d o  m a n d a d o  p o r S. M . en  la p lan ta  de  e lla  de  2 0  de  M ayo  de  1701, 
q u e  c o n  e s ta  p la z a , an d e  la  rec to ría  d e l R eal C o leg io  de n iñ o s can to rc ico s , que in­
te r in a m e n te  s irv e  D . N ic o lá s  H u m an es: le he  d ad o  o rd en  p ara  q u e  desem barazo  el 
re fe r id o  c o le g io , y  se  p u e d a  m u d a r  a  él el c ita d o  D . Jo scp h  de T o rres . D e que  par­
tic ip e  a  V m . p a ra  q u e  p o r  e s te  o f iz io  le fo rm e  el a s ien to  de  tal M aestro  de  C apilla  
y  R e c to r  d e l C o le g io  c o m o  p laz as  u n id as  y a g re g ad a s  p o r b cn efiz io  de  la R eal ha- 
z ie n d a  y  e n se ñ a n z a  de  lo s  n iñ o s  C a n to rc ic o s” ,0.

L a  e ta p a  de  T o rre s  c o m o  m aestro  de la R eal C apilla  co incide con la llegada de nu­
m ero so s  m ú sico s  ita lianos deb ido  a la p ro tección  que gozaban  en la corte  española por 
p a rte  d e  la  re in a  Isabel de  F am esio , segunda  esposa  de Felipe V. E ntre los m úsicos fa­
v o rec id o s  p o r la re ina  figura  Felipe Falconi, qu ien  e jerció  el cargo  de m aestro  de capi­
lla  d e  S an  Ild e fo n so  en tre  los años 1 7 2 1 y 1724 y posterio rm ente  com o  m aestro  de la 
R ea l C ap illa  a  p a rtir  del m o m en to  en que  tras la m uerte  de L uis I en 1724 y tras reasu­
m ir  F e lip e  V  la co ro n a , se  ju z g a  innecesario  m an tener la cap illa  de San Ildefonso, don­
d e  se  h ab ía  re tirad o  Felipe  V  tras abd icar en  su hijo  L uis I. A  los m iem bros de la Real 
C a p illa  d e  S an  Ild e fo n so  se les p rom ete  que  conservarán  su categoría, por lo que en la 
R eal C ap illa  d e  M ad rid  se d a rá  el caso  que  desde  1724 contará  con dos m aestros: To­
rres  y  F a lco n i. E ste  se rá  n o m b rad o  adem ás el 2 de  ju lio  de  1725 m aestro  de m úsica de 
la  in fan ta  D o ñ a  M aría  A n a  V ictoria . S egún  S oriano  Fuertes ocupó  asim ism o el pues­
to  d e  “ M a es tro  d e  las o b ras  ita lianas” 1 *.

A n te  e l d é b il  e s ta d o  d e  sa lu d  d e  F a lco n i, e l c o m p o s ito r  ita lian o  F ran c isco  Cor- 
s e l l i  fu e  l la m a d o  a la  c o rte  e sp a ñ o la  en  1733 p a ra  e je rc e r  la  p la z a  de  p ro feso r de 
m ú s ic a  d e  lo s  in fa n te s . U n  a ñ o  d e sp u é s  a ca ec e  el in ce n d io  de l R eal A lcázar, con­
c re ta m e n te  e l d ía  d e  N o c h e b u e n a : c o n  é l d e sa p a re c ió  e l a rch iv o  de  m ú sica  de la Re­
a l C a p il la  y  u n a  p a r te  fu n d a m e n ta l d e  la  h is to ria  d e  la  m ú s ic a  e sp añ o la . L a  destruc­
c ió n  d e l a rc h iv o  m u s ic a l o b lig a r ía  a  T o rre s  y  a  L ite re s  a  c o m p o n e r un  g ran  núm ero 
d e  o b ra s  c o n  e l f in  d e  re s t itu ir  lo s  fo n d o s  p e rd id o s , ta re a  q u e  se ría  co n tin u ad a  años 
d e s p u é s  p o r  C o rse lli  y  Jo s é  d e  N e b ra . E n  1737 el rey  F e lip e  V  p ro m ete  a Corselli 
la  p la z a  d e  m a e s tro  d e  la  R e a l C a p illa  en  c u a n to  é s ta  q u e d e  v acan te . E s un  tanto 
e x a g e ra d a  la  a f irm a c ió n  d e  S o ria n o  F u e rte s  en  e l se n tid o  d e  q u e  la  p red ilecc ión  de 
la  re in a  p o r  F a lc o n i y  C o rse lli  fu e  la  c a u sa  d e  su  fa lle c im ien to  el cu a tro  de  ju lio  de 
1738 .

E n  1751 la s  o b ra s  d e  T o rre s , q u e  p o r  e n to n c e s  se  h a llab a n  en  p o d e r de  sus he­
re d e ro s , fu e ro n  c o m p ra d a s  d e  n u e v o  p o r  la  R ea l C ap illa . E l in fo rm e  de l cardenal 10 11

10 Archivo General de Palacio. Felipe V, Leg. 340. Ms. n9 45. Citado en Lolo, op. cit., pág. 91.
11 S o r i a n o  F u e r t e s , Mariano, H is to r ia  d e  la  M ú sic a  E sp a ñ o la  d e s d e  la  ven id a  d e  lo s  fen ic io s  

h a s ta  e l  a ñ o  1 8 5 0 ,  vol. IV, Barcelona, 1856, pág. 42.
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M endoza fue determinante para recuperar las obras: “Por lo que mira a las obras 
del M aestro Joseph de Torres, que quiere V. Magestad saber si entre ellas hay al­
gunas que sea útiles y necesarias para la Capilla, me informan los maestros que to­
das son dignas de la inmortalidad, por la común aceptación que siempre han teni­
do, pero atendiendo yo a que V. Magestad sólo querrá valerse de aquellas más 
escogidas y útiles para el servicio, según el estilo presente, he indagado particular­
mente que entre otras obras que compró Courcelle, de la testamentaría de Torres, 
hay algunos salm os de vísperas, un oficio  de difuntos y una misa más armoniosa 
que otras” l2 13.

La obra  m usica l de Jo sé  de Torres

Torres es uno de los últimos representantes de la tradición musical española por 
el em pleo de m étodos y técnicas com positivas entroncadas con el pasado, pero es 
al m ism o tiem po uno de los introductores del moderno estilo: en 1702 había publi­
cado su obra técnica R eglas genera les de acom pañar en órgano, clavicordio y  a r­
pa , influencia por el libro del italiano Lorenzo PennaLzp rim i a lbori m usicales , edi­
tado en B olonia en 1672. En la segunda edición de la obra de Torres en 1736 se 
añadió un cuarto capítulo que trata sobre el estilo italiano, los términos musicales 
italianos y la acciacatura . En definitiva, José de Torres fue el primer m úsico espa­
ñol en explicar el bajo cifrado y desem peñó un papel primordial en la propagación 
de la m úsica italiana. Yvonne Levasseur de Rebollo establece varios periodos al 
estudiar la trayectoria com positiva de Torres en su tesis doctoral,3: las obras hasta 
1705 siguen la tradición española y muestran el acompañamiento de un basso se- 
guente\ entre 1705 y 1718 ofrecen las obras de Torres una influencia francesa con  
el uso de oboes, violines y bajo continuo; por fin -s ig u e  diciendo la autora nortea­
m ericana- en las últimas obras, bajo la influencia italiana, se favorece la forma re­
citativo-aria.

Gran parte de sus obras se han conservado en el archivo del Palacio Real de Ma­
drid: M isas de Réquiem  (escribió una con m otivo de las exequias de Luis I), Him­
nos, Pasiones, Secuencias, Salm os, etc, obras en las que demuestra un gran cono­
cim iento de la técnica contrapuntística y del lenguaje instrumental. En palabras del 
m usicólogo Rafael Mitajana “fue un compositor de notable talento, especialmente 
por el concepto estético, es decir por la nobleza de la inspiración y la austeridad en 
la expresión de los sentim ientos ya que su estilo, de gran amplitud de miras, no me­
nosprecia los progresos técnicos” 14.

12 Martín Moreno, op . c it., pág. 44.
13 Levasseur de Rebollo, Yvonne, The Life a n d  W orks o f  Joseph  d e  T orres y  M artínez B ravo  

(1 6 5 5 -1 7 3 8 ), University of Pittsburgh, 1975.
14 Mttjana, Rafael, “Histoire de la Musique: Espagne” en: E n cic loped ie  d e  la  M usique, vol. IV, 

Delagrave, París, 1920, pág. 2145.
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Poco conocem os de la producción teatral de Torres. Gracias a José Subirá sa­
bem os que escribió una zarzuela, E l im p o s ib le  m a y o r ,  pues éste descubrió un frag­
m ento de dicha obra en el archivo de música de la Casa de Alba en Madrid l5.

L a  o b r a  te ó r i c a  d e  J o s é  d e  T o r r e s

Durante los primeros años del siglo XV111 el estilo italiano se difunde amplia­
m ente, apoyado por la obra teórica de José de Torres, fundamentada en sus R eg la s  
d e  a c o m p a ñ a r .  La importancia de su tratado radica no sólo en la introducción del 
estilo  italiano sino también en que constituye un auténtico tratado de armonía con 
una avanzada teoría sobre los acordes. Se divide en las siguientes partes: en la pri­
mera se trata sobre los fundamentos que deben preceder al acompañamiento, en la 
segunda el m odo de practicar las especies falsas. Torres reeditó sus R e g la s  en 1736, 
añadiéndole un cuarto tratado en el que explicaba “el estilo moderno de acompa­
ñar las obras italianas”. Los criterios utilitarios, tan típicos de la Ilustración, son ci­
tados com o justificación: “Atendiendo a la común y pública utilidad trabajé años 
pasados los tres primeros tratados con el método Reglas Generales a que se redu­
cían toda la variedad de consonancias o posturas que el más científico y primoro­
so  podía ejecutar sobre la parte, según el estilo español. Y habiendo de reimprimir­
se, m e pareció precisa obligación (para más com plem ento de esta obra) añadir este 
cuarto tratado en que se explique y demuestre el estilo moderno de acompañar las 
obras italianas. Pero con la novedad de salir impreso en el modo que llaman de ‘En­
tabladuras4, tan dificultoso para la prensa com o fácil para la estampa o buril, que a 
costa  de mi desvele he logrado se ejecute en España”.

La obra de Torres no tiene una intención didáctica orientada hacia la técnica ins­
trumental. C om o su m ism o título indica, se propone enseñar las reglas del acom­
pañam iento. Entre sus fuentes cita Torres a Cerone y Kircher pero su obra supera 
la de estos autores. Para León Tello, su descripción del teclado difiere poco de la 
ofrecida por Correa de Araujo, aunque presenta alguna mayor exten sión 16.

O b r a s  c o n s e r v a d a s  d e  J o s é  d e  T o r r e s  en  a r c h iv o s  e s p a ñ o le s

Este inventario de obras de José de Torres es provisional hasta que no se hayan 
catalogado los fondos m usicales de todas las catedrales, iglesias, abadías, monas­
terios, santuarios, archivos, bibliotecas c iv iles, etc. La gran cantidad de obras que 
han llegado hasta nosotros, prácticamente repartidas por toda la geografía españo­
la, habla de la fama y prestigio que el m úsico madrileño gozó en su época.

15 S u b ir á , José, La música en la Casa de alba , Madrid, 1927, pág. 261-262.
16 L e ó n  T e l l o , Francisco José, La Teoría de la música en los siglos XVII y  XVIII, Instituto Es­

pañol de M usicología, Madrid, 1974, pág. 666.
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Palacio Real Madrid: 1 Pange Lingua, 1 Adjuva nos, 1 Gloria Laus, 4 Pasiones, 
Vísperas, 17 Misas, 28 Salmos, 2 Te Deum, Completas, 1 Himno, 1 Salve Regina, 3 
Lamentaciones, 3 Letanías, 4 Secuencias, 3 Invitatorios y 3 Lecciones de Difuntos.

Monasterio de El Escorial: 2 Misas, Vísperas y 1 Letanía.
Biblioteca Nacional de Madrid: 3 Cantadas Humanas.
Catedral de Segovia: 5 Solos, 1 Tonada y 1 Villancico.
Catedral de Valencia: 1 Motete y 1 Cantata humana.
Catedral de Corpus Christi: 1 Misa, 2 Réquiem, 2 Lecciones de Difuntos y 1 

Motete de Difuntos.
Catedral de Santiago: 3 Misas y Turbas de las 4 Pasiones.
Catedral de Zaragoza: 1 Misa, 1 Salmo y 2 Villancicos.
Catedral de Huesca: 1 Misa.
Catedral de Palencia: 2 Misas, 1 Réquiem y 1 Cantata.
Catedral de Pamplona: 1 Réquiem.
Catedral de Burgos: 1 Réquiem y 2 Villancicos.
Catedral de Salamanca: 1 Salmo, 1 Motete, 12 Villancicos, 1 Cantata, 1 Dúo, 1 

Elogio al Cristo crucificado, 2 Al Nacimiento, 1 Al beato Juan Francisco Regis, 1 
Cuatro y 1 Ocho de Navidad.

Monasterio de Montserrat: 2 Salmos.
Catedral de Santo Domingo de la Calzada: 3 Motetes.
Catedral de Calahorra: Turba de las 4 Pasiones.
Archivo del Santuario de Aránzazu: 2 Villancicos.
“Arte de Cantollano” de Francisco Montanos: 20 Motetes, 3 Antífonas, 1 Ad­

mirable y 1 Cantada.
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