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TRES CASAS DE RECREO MADRILENAS
\Y

Por Africa Martinez Medina

El desequilibrio que plantea nuestra ciudad en el siglo XVIII, en cuanto a den-
sidad de poblacién se refiere dando lugar a zonas densamente pobladas frente a
otras escasamente ocupadas e incluso, podriamos decir, despobladas dio lugar a la
presencia de numerosas “casas huertas jardin” de placer dentro de los limites peri-
féricos de la ciudad, las cuales fueron creadas en época anterior cuando todavia su
entorno mantenia un caracter rural. Estas residencias estan situadas dentro del re-
cinto que podemos observar en el plano de Texeira y posterior de Espinosa, encla-
vadas en una zona despoblada en la que abundan los huertos y campos. La ciudad
las ird absorbiendo y las transformaré en residencias urbanas.

Una de las zonas en donde la presencia de estas residencias, dedicadas al descano
y ocio de sus ocupantes, es mas numerosa es el espacio comprendido entre Recoletos
y San Bemanrdo entre las que destaca la de la Duquesa de Terranova (después pala-
cio de Montelelon) junto al Portillo de las Maravillas, las del Duque de Frias en laman-
zana 325, la casa de las Siete Chimeneas, las del Duque de Abrantes junto al Hospi-
cio, las de la Marquesa de Astorga en la calle del Almirante en la manzana 278, la casa
de Buenavista propiedad del Duque de Pastrana por concesidn de Felipe m en 1609 y
mas tarde comprada por el Duque de Alba en 1760, quien la convierte en su residen-
cia. Al otro lado del Paseo (fuera de los limites de la ciudad) se encontraban las del
Conde de Montealegre y las del Conde de Bafios. La permanencia de estas residencias
como casas de recreo, hasta bien entrado el siglo XV 111, nos estad confirmando, una vez
mas, que la ciudad no se expande hasta los limites que presenta la cartografia hasta la
segunda mitad del siglo XVDI, pues seran en estos afios cuando sus propietarios ac-
tuan de lleno sobre estas propiedades, absorbidas por laexpasion urbana, y las convier-
ten en residencias netamente urbanas. Estas conversiones van dirigidas, sobre todo, a
conformar nuevos disefios exteriores (Buenavista). Dejan asi de ser un lujo de extra-
rradio urbano para convertirse en una sorpresa y en un elemento mas de las calles de
nuestra ciudad.

El origen de este gran vacio en pleno Madrid tiene su explicacién en el des-
poblamiento, como ya hemos dicho, y es a partir de esas adaptaciones cuando
surgird una oportunidad insélita de configurar la zona y de urbanizarla creando
un nuevo barrio capaz de fusionar y funcionar como elemento de transicién en-
tre la antigua ciudad y los nuevos ensaches que se abriran en el siglo XIX. Ya
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Fig. 1. Casa con Jardin y Huerta. S. XVIII Primera Mitad. Andnimo.

Fig. 2. Casa con Jardin. S. XVIII. Primera Mitad. Anénimo.



en el siglo XVII, en 1655, algunos de estos propietarios habian modificado la
zona como es el caso de las nuevas adaptaciones que se llevaron a cabo en el
Camino Real que conduce al Prado y que se incluia dentro de las tierras de la
Duquesa de Terranova lcuyas obras llevé a cabo José del Olmo.

Podriamos decir que este barrio es una de las zonas mas complejas de Madrid
pues en él se va a entremezclar lo urbano con lo rural, por supuesto al ser una zo-
na que goza de una relativa posicion de centralidad resultara sometida a fuertes ten-
siones especulativas en los afios finales del siglo, alentdndose estas tensiones des-
de el planteamiento que propicié la escasez de habitacion y la idea de un nuevo
ensanche, por lo tanto es una zona capaz de coadyuvar las dos formas de cualidad
urbana; semiurbano y aglomeracion con el consiguiente ensanche futuro. La rela-
cién entre las nuevas construcciones y la ciudad consolidada, en esta zona, la ha-
cen erigirse en una posicién clave entre el barrio tradicional y el futuro ensanche2.

Estas casas de recreo estan construidas desde los supuestos que representan el
lujo y el placer, es decir en ellas se “vierte la pasividad elevada a nivel de norma
ética”3. Entendemos que estas construcciones estan dentro del concepto scamoz-
ziano, totalmente ajenas a laempresa agricola y puramente representativas, alejan-
dose asi del concepto puramente palladiano.

Palacios y huertos suburbanos, que los tratadistas como Palladio y Alberti com-
pararon con el Paraiso terrenal, fueron el signo supremo de la hegemonia de una
clase y su ideologia pervive hoy en los sentidos con el aroma del arte de vivir. La
villa era un cosmos dentro del Cosmos, de acuerdo con la idea limpia y matemati-
ca del mundo que recupero el cinquecento. Al margen de su mito bucélico y natu-
ralista heredado del “hortus” latino y del ideal de la vida agricola, la masion de la
familia busca esencialmente ser fiel a la claridad del Universo, en definitiva la ca-
sa de recreo de los nobles va a llevar a su méxima perfeccion este copncepto de uni-
verso al llevarlo a la vida cotidiana, creando espacios abiertos donde la vida priva-
da se mueve en un &mbito luminoso y preclaro.

Podriamos comprender el significado de estas mansiones en las palabras que
Plinio "el joven" dirige a su amigo Domitius Apollinaris; “Gozoso serd para mi
contarte la belleza de mi Villay gozoso para ti el escucharlo” 4, sin duda estas pa-

1A.S.A. 1.10.33.

2 Ante la problematica que plantea la carestia y ausencia de habitacion en la Corte, Jovellanos, en
1787, propone a Floridablanca la necesidad de realizar un ensanche, pide que el Rey comprara todo el
corddn de tierras que se extienden desde la Puerta de los Pozos a la de Recoletos y que luego se venda a
comodos precios o se regale el terreno con la obligacion de edificar y en cinco o seis afios se habra com-
pletado el ensanche. La propuesta filé rechazada y este ensanche no vera la luz hasta el siglo XIX.

3Tafuri, M. Comittenza e tipologia nelle ville veneta. B.C.I1.S.A. A. Palladio. Vol. XI, 1969. En
retorica experimentalismos. Sevilla 1978. pag. 102.

4 Garcia Montalvo, Pedro. Las Villas de Roma. Murcia 1984. p4g. 14-15.
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labras las guia un cierto deseo de ostentacidn de quien poseé algo grande y valio-
so por verlo reflejado en la admiracion de lo otros, pero al mismo tiempo supone
una forma de vivir. En otra de sus cartas expresa Plinio “Gozo alli del ocio mas al-
to” 5, lo que nosotros entendemos como la conquista de un ocio compartido del
hombre con el paisaje que lo rodea, es decir el espacio abierto invita al pasco, al
ejercicio moderado de ahi que se pase sin transicion brusca de la relativa inaccion
humana al calmoso existir del paisaje. Si reflexionamos sobre estas palabras po-
driamos decir que la belleza de estas mansiones alude a lo intenso del placer de
quienes fueron sus habitantes y a lo dorado de sus fiestas, recordemos las fiestas
dadas por el Conde-Duque el dia de San Juan, de 1631, en las casas del Conde de
Maceda, en las del Conde de Monterrey y en las del Marqués del Carpi6 las cuales
se habian unido para hacer mas grande asi su jardin6. La realizada por la Condesa-
Duqguesa de Olivares, en la huerta de Juan Fernandez situada en recoletos, que ob-
sequiod con una expléndida merienda a los asistentes a la boda de los marqueses de
Villena. La idea del lujo se entremezcla con la prepotencia econémica de esta de-
terminada clase ya que tales haciendas de recreo “pertenecen a los que tienen otras
muy sentadas y acreditadas sobre quien cargar todo el peso; que a la mas gente no
muy descansada son polilla que les come hasta el corazén”7, por esta razén sus mo-
mentos de esplendor coinciden con los momentos de una economia algida, por lo
tanto en el siglo XV 1 junto con el siglo XVIII tendra sus mejores momentos, en es-
te Ultimo resurge, tras la breve decadencia del siglo XV 11, con unos valores nuevos
como villas en donde se experimentan los nuevos cultivos y, sobre todo, una nue-
va forma de vida que modifica los nuevos supuestos de la ilustracién.

En definitiva, como opina Antonio Bonet, la casa de campo encierraen si el de-
sarrollo de toda una literatura que tiene como referencial laclasica de Plinio, es de-
cir vivienda, literaturay realidad van a coincidir, pero no tanto de forma que la pri-
mera sea la guia de la segunda sino por el contrario que va detras de ella como
consecuencia protocolaria de una manera de vivir8.

Sabemos que Madrid estaba rodeada por infinidad de residencias de recreo en
sus afueras, los historiadores han hecho hincapié, la mayoria de las veces, en aque-
llas que la documentacion (tanto grafica como descriptiva) ha hecho posible el po-
derlas conocer, de este grupo podriamos decir que La Florida, La quinta del duque
del Arco en el Pardo, la Zarzuela, la Alameda de Osuna y la Villa de Chamartin

5Plinio el Joven, Libro V de sus espistolas, carta IV pag. 29. Citado por Garcia Montalvo, Pe-

dro. Ob. cit., pag. 29.
6 Conde de Polentinos. Antiguas huertas y jardines madrilefios. Arte Espafiol Afio 19478.

pp. 476-89.
7 Mateo Aleman. El Guzman de alfarache, edc. Madrid 1969, vol. | pag. 95.
8 Bonet Correa Antonio. “La casa de placer en el siglo XVI en Espafia” en !'n A introdugao da

arte Renacenga na Peninsula Ibérica.
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propiedad del Duque del Infantado son las mas conocidas. Por el contrario muchas
veces la ausencia de representaciones graficas o de material documental nos hacen
muy dificil la descripcion de otras muchas.

Sin embargo en nuestro caso contamos con material grafico a partir del cual po-
demos llegar a conocer la composicidn y estructuracion de estas residencias, pero
nos ha sido imposible identificar su ubicacién concreta, indicAndose solamente sus
caracteristica de “casa huerta jardin en las afueras de la ciudad” tampoco figura el
nombre del propietario el cual pensamos, dado el archivo en el que hemos encon-
trado estos disefos, seria de la casa de Osuna9. Solamente hemos podido concre-
tar lugar y propietario en una de ellas la llamada “Casa de Recreo” situada fuera de
la Puerta de Recoletos en el “sitio de Pajaritos” propiedad de Pedro AbanzinilOlel
cual pidié licencia al Ayuntamiento en 1799 para su edificacién que correria a car-
go de Luis Duran.

Sabemos que la primera mitad del siglo XVIII es un periodo en el que se van a
producir una serie de cambios en la tematica del jardin, transformaciones que vie-
nen impuestas por la total asimilacion de los modelos renacentistas italianos y la
incorporacion de todo un programa “barroco francés” que penetra en nuestro pais
por iniciativa real y se difunde con gran fuerza en el mundo cortesano, dando lugar
a una completa renovacién de los antiguos esquemas medievales cuyo origen lo
tendriamos que ver en el jardin hispanoarabe a lo que afiadiriamos las matizacio-
nes de herencia romana. Estas influencias nunca llegan a desaparecer por comple-
to, es decir, la persistencia de lo islAmico combinado con las tendencias renacen-
tistas y barrocas dan un refinamiento y sensualidad que caracterizan a nuestros
jardines: musica, color y sensacién o lo que es lo mismo el uso del agua y las flo-
res las cuales dan lugar a establecer el aromay colorido.

El primer disefio que queremos comentar es un dibujo anénimo, situado crono-
l6gicamente en la primera mitad del siglo XV I, que y representa una gran propie-
dad cercada por tapias “. Como podemos observar en ella se estan yustaponiendo
diversas formas de jardin. En primer lugar vemos como la vivienda se sitda en un
lateral respecto al total de la composicion, su dispsicién tiene un gran patio como
nucleo central alrededor del cual se disponen todas las estancias. La casa de redu-
cido tamafio se ve casi absorbida por la gran composicién espacial que presenta el
jardin en tomo a dos ejes de simetria dando lugar a dos composiciones diferentes
con dos puntos de vista referencial distintos, para el primero la referencia es la ca-
sa y parael segundo su referencia y punto focal seréa la pérgola, recursos que deno-
tan la clara asimilacién del jardin renacentista con su inherente principio de unifi-

9 Estos dos disefios que se presenta los he localizado en el archivo de Osuna.
10A.S.A. 1.55.107.

11 A.H.N. Secc. de Osuna. Plano nim. 18. Planta de casa con huertay jardin. Siglo XV1I1. 56x41
cm. Dibujo en tinta sepia.
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Fig. 3. Casa de Recreo fuera de la Puerta de Recoletos. Sitio llano. Pedro Abanzini.



Fig. 4. Casa de Recreo fuera de la Puerta de Recoletos. Alzado. Pedro Abanzini.



cacién espacial con sucesiéon de elementos que van desde el jardin geométrico cer-
ca proximo a la casa a las zonas de huertas y paseos.

El jardin geométrico compartimentado, proximo a la vivienda se entiende
como parte del proyecto arquitecténico, centraliza su espacio por medio ele una
fuente ordendndose en una serie de compartimentos en rigurosa cadrieula. A
continuacion se dispone un gran estanque al que le damos el significado, como
dicen los franceses, de “mirroir d'eau”, la composicion geométrica de clara in-
fluencia francesa centraliza su composicion también con una fuente. Logica-
mente esta disposicion geométrica, donde la arquitecturizacién de la naturaleza
es evidente en la que prevalece un riguroso equilibrio y orden, esta de acuerdo
a su funcionalidad, es decir su situacion cercana a la vivienda y vinculado aella
por medio de loggias o porches lo introduce dentro del llamado espacio publi-
co de la casa en el cual se pone en practica todo un ritual cortesano que tiene co-
mo finalidad resaltar el prestigio social del duefio, es el jardin apropiado para la
grave serenidad de los ropajes y ceremonias de las grandes celebraciones de
aquellos dias. Para ello el arquitecto yjardinero analizan los modos mas idéneos
de unién entre casa y jardin, es decir entre arquitectura y naturaleza para crear
asi la mejor melodia que pueda integrarlos.

El otro gran jardin, méas alejado de la vivienda, esta situado fuera del eje de
la casa y su composicion retine una serie de elementos distintos pero que se in-
sertan dentro de una continuidad que es la que imprime forma a todo el conjun-
to de la composicion. En él encontramos proximo a la casa un pequefio bosque
que nos introduce de lleno en la composicion en la cual aparecen diversos ele-
mentos como es un laberinto, una huerta, un paseo arbolado y una pérgola dis-
puestos dentro de un disefio de estructura regular y compuesto artisticamente
segln patrones geomeétricos.

El laberinto introduce al visitante a realizar su recorrido con la posibilidad
de perderse al existir cruces de caminos con formas alternativas, el que aqui se
representa es el llamado laberinto clasico diseflado mediante caminos contiguos
separados por altos setos que impedian la vision del paso. Paralelo al laberinto
se ha dispuesto una pequefia huerta rodeada por arboles, entre estas dos compo-
siciones se dispone un pequefio estanque que separa a esta composicon del gran
espacio dedicado al paseo con calles bordeadas de arboles, como elementos ge-
neradores de sombras para no ser arrasado por el calor del verano. Esta ultima
parte del jardin se estructura por medio de un eje axial que divide la composi-
cion en dos partes idénticas y finaliza con la visual de la pérgola dispuesta en el
centro a la que van a confluir cuatro calles formadas por parterres de dibujo geo-
meétrico.

Como vemos es evidente que en este disefio las figuras geométricas prevale-
cen sobre cualquier tipo de composicién dando a la estructura del conjunto una
uniformidad en la que se refleja el deseo de orden y manipulacion de la natura-
leza por el hombre.
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El segundo disefio que presentamos, correspondiente a una casa de recreo con
jar;1, también es anénimo y lo fechamos en la primera mitad del siglo XV 1112
La COI11;uo¢v!i®n Anmn nrulr»mn« nheorv”Ar pe mac rprinpirlo nnp COITIbi”
na Unicamente dos elementos; jardin geométrico y un gran estanque al cual pode-
mos considerar como elemento que tipifica los jardines espafioles cuyo origen lo
tendriamos que buscar en el jardin arabe. En el disefio s6lo se aprecia una parte de
la vivienda en la que la yuxtaposicion de espacios es evidente. En cuanto al jardin
es de tipo francés, siguiendo los patrones geométricos en cuyo centro se ha dispues-
to una fuente. La transicidn hacia el estanque se hace mediante una gran escalina-
ta, lo que nos hace suponer que el jardin se ha estructurado en dos grades terrazas
quizés aprovechando el desnivel del suelo.

Por ultimo el tercer disefio que presentamos es posterior, 1799, corresponde a
una casa de recreo situada en el lugar llamado “Pajaritos” fuera de la Puerta de Re-
coletos cuyo propietario es Pedro Abanzinil3, quien pidio6 licencia al Ayuntamien-
to para la ejecucion de la misma. El proyecto de nueva planta se le encomienda al
arquitecto Luis Duran el cual present6 dos disefios, uno en el que se representan los
limites de la propiedad y la situacion de la vivienda en ella. El segundo presenta al-
zado de la fachada principal en la que podemos observar como su reducido tama-
fio y la forma de su estructura la asemejan a un pequefio pabellon. La composicion
de la fachada esta dentro de los codigos que se establecen para la arquitectura do-
meéstica de nuestra ciudad: ventanas en planta baja, balcones voladizos en el piso
principal, imposta corrida para separar ambas plantas y remate de fachada con ale-
ro con modillones labrados a “saetino” y fabrica de albafiieria en todos sus vanos.
Como podemos apreciar es de una gran sobriedad constructiva, tanto en materiales
(ladrillo y piedra) como en su tratamiento, quizas esta apariencia esta de acuerdo
al marco donde est4 ubicada.

En definitiva los dos primeros disefios se pueden incluir dentro de un concepto
barroco del espacio del jardin, concebido como una unidad en si misma a la que se
someten sus diferentes partes, perfectamente coordinadas y articuladas en compar-
timentos geométricos. Esta composicién alcanza su objetivo através de cuatro con-
ceptos fundamentales; en primer lugar los componentes artificiales nunca ahoga-
ran a la naturaleza, en segundo lugar se han de evitar los jardines de aspecto triste,
en tercer lugar un jardin nunca ha de desvelar su belleza de una sola vez y por ul-
timo y en cuarto lugar ha de parecer siempre mayor.

12 A.H.N. Secc. de Osuna. Plano nam. 15. Planta de una casa con jardin y estanque. Siglo XVIII.
42x24 cm. Dibujo en tinta negra.

13A.S.A. 1.55.107.

Disefio de la planta de la propiedad 44x48 cm. Dibujo en tinta negra firmado Luis Duran fecha-
dop 5. Septiembre de 1799.
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Estas casas de recreo destinadas a lo IGdico admiten todos los refinamientos po-
sibles de disefios y todos los lujos ornamentales posibles. EI mayor deleite del pro-
pietario es la fluida transicidn interior y exterior, recordemos a Alberti cuando in-
siste en que casa y jardin son formalmente una unidad y deberia desarrollarse a
partir de la misma forma. Podriamos decir con respecto a este abrazamiento entre
casa y paisaje que los nitidos muros de la mansidn y sus drdenes impolutos crean
mas bien un vacio exterior que no pone limites tanto en el &mbito interior de la ca-
sa como al propio universo de lo natural que la rodea.

Este tipo de jardin encuentra su decadencia a finales de siglo coincidiendo con
el desarrollo de un misticismo de la naturaleza 4 que reacciona contra los abusos
de la regularidad y la uniformidad de los jardines, comenzando a intuirse la exis-
tencia de una naturaleza mas libre que contrarrestre la presencia del hombre y su
modificacion del paisaje. Comienza asi a introducirse en la villa suburbana (Ala-
meda de Osuna) y en determinados palacios madrilefios (el palacio de las Vistillas
del duque del Infantado) un nuevo tipo de jardin que se aproxima al parque inglés
y cuya informalidad se crea en el supuesto de ocultar intencionadamente un orden.
Quizas una de las diferencias entre estos dos tipos de jardin lo podemos entender
en el cambio conceptual que se origina entre “vistas” y “paisaje” entendiendo por
este Gltimo el escenario dominado por un observador, frente a la vista panorama
como escena que podia captar la mirada.

14 ANON FELIU Carmen. Armonia y omato en el Madrid de Carlos I1l. Carlos Il alcalde de Ma-
drid. 1988. 129-174.
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