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Resumen

Este estudio tiene como objetivo principal comprender la escritura como
expresién de una(s) vivencia(s) de un sujeto escritor, la cual a la vez que lo
narra, lo identifica y lo forma. £/ corpus tedrico de este trabajo es el estudio de
la escritura desde la experiencia y la mimesis como vias de acceso para la
comprensién de la formacién de la identidad, y, al mismo tiempo, cémo esta
ultima se constituye desde la narracién, en tanto volcamiento de una expe-
riencia de si. Metodoldgicamente hablando, se trata de la realizacién de una
fenomenologfa hermenéutica del camino de la mimesis escritural con base,
principalmente, en la escritura del yo. Como referente significativo se asume a
Ernesto Che Guevara desde una mirada distinta, en tanto personaje complejo
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y multifacético. Finalmente, como una de sus conclusiones puede sefialarse
como un aspecto fundamental de la escritura como experiencia de un sujeto,
el de redescubrirse, formarse en la escritura.

Palabras clave: escritura, mimesis, fenomenologia hermenéutica, formacién
escritural.

Abstract

This studies main objective is to understand writing as an expression of an
experiences (s) of an individual writer, which relates him, identifies him and
shapes him. The theoretical base of this work is the study of writing from
experience and mimesis as ways to the understanding of identity formation,
and, at the same time, as the later is constituted from the narrative, while
overturning an experience of itself. Methodologically speaking, it is conduc-
ting a hermeneutic phenomenology of the scriptural way of mimesis based
primarily on the writing of the self. As significant referring Ernesto Che Gue-
vara is assumed from a different perspective, as complex and multifaceted
character. Finally, as one of his conclusions can be taken, as a fundamental
aspect of writing as an experience of a subject, to be rediscovered, training in
writing.

Key words: writing, mimesis, hermeneutics, phenomenology, scriptural
training.

Introito

I_a escritura es arte, pero no en el sentido que se le daba en la anti-
giiedad cldsica, Grecia y Roma, la Edad Media e incluso en el inicio del
Renacimiento; esto es, como destreza. O como aquello que es requerido
para transmitir unas palabras por escrito. Asi visto, el arte de la escritura se
consideraba, incluso en algunos dmbitos en la actualidad, como la propia
escuela. Su aprendizaje requeria el conocimiento experto y dominio de unas
reglas y preceptos, como era comun en oficios, ciencias y otras artes. No es
sino hasta mediados del Renacimiento cuando se inicia una visién de la
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escritura como arte, el arte de la escritura. La distincién de las bellas artes de
los oficios y ciencias, permitié incluir al interior de las primeras a las artes
poéticas. Por lo que para concebir un arte, la escritura, que en su hacer no se
atuviera puramente a reglas estandarizadas, y que diera preponderancia a la
inspiracién, la imaginacién y la fantasia, pasé mucho tiempo. Se hizo nece-
sario, entre otras cosas, llegar a alcanzar una idea de lo poético (timidamente

en los siglos XVI y XVII), como aquello que:

...designaba lo figurativo, lo metaférico (...) esta cualidad figurativa,
metafdrica constituia el verdadero comin denominador de las artes
nobles, las artes que no eran oficios manuales’.

De tal manera, que el arte, especialmente en los siglos XVIII y XIX,
adquirié como elementos definitorios y distintivos a la figuracién, y mds
concretamente a la metéfora; ella no estaba presente en los oficios manuales,
artesanales, como si lo estaba en las obras literarias, las obras plasticas, en las
llamadas bellas artes en general. Por tanto, el arte como concepto cambid y
se restringid, dejando fuera a las artesanias y a las ciencias.

Ahora bien, un elemento fundamental en la nueva concepcién del arte
fue la asuncién de la mimesis®. Esta asuncién constituyé, sin duda, en la
modernidad, una nocién del arte, que siguiendo a Tatarkiewicz, puede ser
caracterizada, en su distincién de otras actividades humanas, por rasgos ca-
racteristicos y por la perspectiva estética, a saber: a) el producir belleza; b) el
de reproducir la realidad; ¢) el de creacién de formas; d) el de la expresidn;
e) el de producir la experiencia estética; f) el de producir un choque’.

Asi concebido el arte, nos lleva a preguntar ;la escritura es un arte?, sel
escritor es un artista? Si el arte puede representar cosas que existen en la
realidad, puede crear cosas que no existen, puede ser una via de catarsis para

Tatarkiewicz, Wladyslaw. Historia de seis ideas: Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. Madrid, Alianza, 2008, pp. 63-88.

Que implicé una reconceptualizacion de la tesis cldsica, especialmente de AristSteles.

Véase Tatarkiewicz, Wladyslaw. Op. cit. pp. 56-60.
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expresar lo intimo, lo profundo del ser humano. Y si, ademds llega a tocar al
receptor, al espectador, al lector en su vida interior, y le llega a generar frui-
cidn, le lleva a expresar lo que piensa o lo que le hace pensar, puede concluir-
se que la escritura es arte. Ella es asi, en tanto trata de expresar una experien-
cia cuyo efecto puede ser el disfrute, la emocidn, o el choque, ruptura o
desagrado de unos alguien, un escritor, un lector.

Aqui, en este estudio, tratamos el asunto de la escritura como arte, si,
pero referido a la formacién de un escritor, a su constitucién escritural. Tal
estudio lo realizamos desde la experiencia y la mimesis como vias de acceso a
la comprensién de la formacién de la persona escritural, y, al mismo tiempo,
la constitucién de ella desde la narracién, en tanto volcamiento de una expe-
riencia de si. De la mano de una fenomenologfa hermenéutica tratamos de
desvelar una mimesis escritural con base, principalmente, en la escritura del
yo. Como referente significativo asumimos a Ernesto Che Guevara desde
una mirada distinta, en tanto personaje complejo y multifacético.

1. La formacién de la identidad escritural

La escritura llega a ser, llega a realizarse en y por el cuerpo de un ser
humano, por sus manos. Cuerpo y manos de una persona de cuerpo pre-
sente, de presencia, en escritura. Esa persona es condicién de posibilidad de
la escritura, de su expresién y sentido. Por ella, la escritura llega a ser y a
significar lo que de otro modo no habria llegado a significar.

Ahora bien, esa persona es céntrica y excéntrica. Céntrica en el sentido

de que por su condicién de escritora se haya imbuida en lo escritural; y

excéntrica, es decir, y siguiendo en parte a Aranguren Echeverria?, con dis-

tancia critica o autocritica’.

4 Aranguren Echeverria, Javier. Antropologia filoséfica. Una reflexion sobre el cardcter excén-

trico de lo humano. Madrid, McGraw-Hill, 2003.

Por cierto que, y a propdsito de lo céntrico y lo excéntrico, puede decirse que lo escrito
en el pizarrén de un aula vacfa no nos dice nada, o muy poco; porque, entre otras razo-
nes, aquel que lo hizo estaba inmerso en el centro de un encuentro 4ulico con otros, los
alumnos, en un espacio-tiempo lleno de significados, referencias y sentimientos ausentes
en el aula vacfa.
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El ser escritor, mujer o vardn, refiere a un quién, un ser persona, sin-
gular/plural. En él se conjuga un ser inico y muchos a la vez. Cabe entonces
preguntar qué es el escritor, quién es este escritor, cuya respuesta tendrd una
marcada orientacién biogréfica. El decurso formativo escritural es, en buena
medida, de cardcter particular. Por tanto, el escritor, en tanto persona, estd
mis alld del individuo bioldgico perteneciente a una especie; su singularidad
estd referida a su espiritu, a su libertad. Esa persona es capaz de elegir, ser
libre, de tomar decisiones. Elige, se elige y también se decide, diria Kierke-
gaard, por su cardcter, en buena medida, céntrico y excéntrico.

Un escritor es biogréfico en su conformacién, en su identidad histérico-
narrativa propia; constituye una singularidad dnica, irrepetible, es persona
escritural.

Lo céntrico y lo excéntrico constituyen la persona escritural. Ella se
expresa en cualidades que se manifiestan de manera particular y especifica,
cualidades superiores de un espiritu encarnado, a saber: la inteligencia, la
voluntad, la libertad®, la sensibilidad y la creatividad. En otras palabras, la

6 Estas tres primeras las refiere Aranguren Echeverrfa como definidoras del cardcter
espiritual de la excentricidad. Nosotros consideramos las dos siguientes, la sensibilidad y
la creatividad, como propias de una persona artista, el escritor. De la sensibilidad hemos
dicho en otro lugar: «La sensibilidad no es una tendencia natural del ser humano. Ser
sensible es mds que una capacidad, una apertura y entrada al mundo; y posibilidad de
salir o entrar al mundo. La sensibilidad se padece en tanto recibimiento, ella se da y
recibe a la vez». Y en el aforismo 4 decimos: «Ser sensible es tener esperanza por lo que es
o serd, por lo que nos mueve y conmueve». Y también la fe en aquello que se estd creando
desde la incertidumbre, desde lo que no se sabe «a ciencia cierta», pero que es posible
(Valera-Villegas, Gregorio). «A manera de presentacién. Doce aforismos para armar. O
acerca de la formacién de la sensibilidad». En: Valera-Villegas, Gregorio; Madriz,
Gladys; y Carpio, Arleny. Formacion de la sensibilidad. Filosofia, arte, pedagogia. Caracas:
Coedicién del Decanato de Postgrado y GEFIE de la UNESR, 2011, p. 13. Por cierto
que siguiendo a Wladyslaw, Tatarkiewicz, por creatividad vamos a entender: aquella que
se distingue por la novedad aun cuando no siempre va seguida de la novedad, la crea-
tividad implica novedad, pero lo inverso no es posible. Por novedad puede entenderse a
la presencia de una cualidad que antes no estaba, aunque pueda llegar a consistir en una
variacién o combinacién de lo que existfa. La creatividad puede ser buscada intencional-
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posibilidad de entender, querer, elegir, sentir y crear, ayudan decididamente
en sus manifestaciones propias, particulares, a conformar el escritor.

Un escritor es un alguien que es constituido por un algo, a la vez que
constituye ese algo, la escritura. De igual modo puede entenderse, desde la
respectividad en el sentido de Heidegger, que la escritura es con respecto a
una persona escritora, a un texto escrito y también con respecto a un lector.
O, también, tinta, pluma, papel o computadora, impresora respecto del
escritor, del texto, del lector, y asi sucesivamente. La escritura es, hasta cierto
punto, un estar-a-la-mano’ de un alguien que la ha hecho suya, valga decir
con su propio estilo. La escritura se ha encarnado en él a través de la mano.
El arte de la escritura se encarna en la persona.

La construccién de la identidad escritural en una persona tiene que ver
directamente con su historia personal; lo que nos lleva a afirmar que ella no
comienza en el momento en que comienza a escribir, cuando tiene su pri-
mera publicacién en el periédico de la escuela o liceo, como es el caso del
escritor colombiano Héctor Abad Faciolince, en el periédico escolar Criterio
en el Colegio Los Alcdzares de Medellin. Esta experiencia de Abad Faciolince
tuvo como antecedente inmediato la creacién de un grupo literario, deno-
minado El Circulo Literario, creado por iniciativa de un profesor de Caste-
llano y Literatura del escritor. No obstante, él confiesa:

Yo sofiaba desde nifio con ser un escritor, y de alguna manera, tuve que
aprender a escribir (...) Yo sentia, y siento que soy mds «yo» por escrito
que hablando (...) La mia, fue una decisién tomada sin que yo me diera
cuenta, fue algo que influyé naturalmente en mi vida. Por supuesto, mi
padre me estimulaba todo el tiempo, y hablaba del dia en que me iban a
leer (...) Pero la decisién de dedicarme al oficio de escribir no fue una

mente, no intencionada, espontdnea u orientada metédicamente. Finalmente, son
creativas aquellas personas «cuyos trabajos no son sélo nuevos, sino que ademds son la
manifestacién de una habilidad especial, una tensién, una energfa mental, un talento o

un genio». Véase a Tatarkiewicz, Wladyslaw. Op. cit. pp. 292-294.

De acuerdo con Heidegger. Véase a Heidegger, Martin. Ser y tiempo. México, FCE,
1987.
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decisién categérica, que yo pueda ubicar en una fecha o a partir de un
evento determinado. Fue como llenar un vaso de agua poco a poco; un
vaso de agua que todavia no se rebasa®.

El papel jugado por la mimesis en la constitucién del escritor puede
mostrarse, parcialmente, siguiendo a Abad Faciolince en su propia narracién
de si:

Creo también que la lectura de Proust influyé mucho para que me
dedicara a la literatura. Hay dos gigantes literarios en el siglo XX: Joyce y
Proust. Seguir a uno u otro es una decisién tan importante como ser de
derechas o de izquierdas en politica. A mi me aburrfa Joyce y me apasio-
naba Proust. Su intento por comprender los movimientos interiores, las
claves de la psicologia, el misterio de los motivos por los que tomamos
las decisiones (...) tuve la suerte de estar en un ambiente muy propicio
para las humanidades y también probablemente el hecho de que dos de
sus grandes amigos (se refiere a su padre) fueron Manuel Mejia Vallejo y
Carlos Castro. Saavedra hacfa que viera el oficio de escritor como una
profesién de mucho prestigio y mucho valor, asi no fuera de valor eco-
némico. También creo que influyé mucho en mis primeros escritos mi
mejor amigo de juventud, un poeta roméntico que se suicidé cuando
tenfa 17 afios: Daniel Echavarria. De alguna manera creo que yo heredé
su vocacién de pasarme la vida hundiendo teclas’.

Un factor fundamental en la constitucién de la identidad escritural estd
en la idea que se tiene de un lector. Leamos lo que cuenta Abad Faciolince al
respecto:

Los libros no se escriben para los criticos. Se escriben para los lectores y
para uno mismo, que es el primer lector (...) De ahi que ese lugar
comun que dice que los libros no se terminan, sino que se abandonan,
tiene mucho de cierto. Llega un momento en que uno se rinde y no

8 Vila Sdnchez, Ricardo. Entrevista a Héctor Abad Faciolince. Revista Cultural Galerta.
Afio 3, N° 3, 2008 (Santa Marta, Universidad del Magdalena), pp. 24-33.

9 Vila Sénchez, Ricardo. Entrevista a Héctor Abad Faciolince. ..
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corrige mds. Lo cual, en dltimas, es un acto de valentia, ¢ incluso de
humildad, pues a partir de ahi uno se hace responsable de todos sus
defectos, sin la indtil vanidad de querer producir lo imposible: una obra
perfecta. Uno no sabe nunca bien si lo que escribe vale la pena o no, pero
yo no sirvo para otra cosa (...) Uno desarrolla ciertas predilecciones y
desafectos con los propios libros, pero es mejor dejar esa tarea a los
lectores para que ellos decidan qué es lo mejor y lo peor (...) El peor juez
de un escritor es él mismo, el juez debe ser otro.

Otro factor, por asi llamarlo, a destacar en la constitucién del escritor es
el papel que cumple la lectura. Veamos el caso de Abad Faciolince:

Leer es una de las mejores maneras de estar solo, y al mismo tiempo en la
mejor compafifa. Marcel Proust decia que uno se lee a si mismo en lo
que lee; los libros son como un instrumento Gptico para mirarse a si
mismo. Para poder entender lo que se lee hay que llevar a la lectura la
propia experiencia vital (...) Yo creo que la mitad del trabajo de un
escritor es ser un buen lector. Cuando no sé qué pensar ni qué escribir,
abro una pdgina de diccionario al azar (los dltimos libros que lea antes de
morirme serdn mis amados diccionarios), y las palabras siempre se me
abren, se me despliegan como un mundo, crean una red de imdgenes y
de asociaciones que son la primera maravilla de la lectura (...) Para mi{
un libro abierto, por oscuro que sea, es la claridad, la claridad de un
mundo luminoso que se abre ante mi. Lectura y escritura son insepara-
bles para mi. Nada mds hondo que entretener la propia vida (leyendo), o
entretener a los otros (escribiendo), y quizd, de paso, tener la ilusién de
que todo se entiende mds a fondo por el camino indirecto de las historias
que se cuentan y se leen.

Ahora bien, en la configuracién de la identidad escritural juega un papel
importante la vivencia personal de las experiencias de la vida, fundamental
podriamos decir; especialmente aquellas denominadas por Marias como
experiencias radicales, es decir, aquellas que la determinan y afectan desde su
raiz, de allf lo de radicales'’. Marfas le da a estas experiencias un papel de

10 Véase a Marfas, Julidn. Mapa del mundo personal. .., pp. 116 ss.
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auténtico «...principio de individuacién, lo que hace que una vida sea estay
no otra»'!. Tales experiencias, que Marfas clasifica en constitutivas y even-
tuales, pasan a ser tales si y s6lo si afectan «...al guién que es cada uno: algo
estrictamente individual, no sélo en el sentido de ser “propio”, sino de que es
a mi a quien acontece la experiencia, de tal manera que desde entonces, y a
causa de ella, soy otro»'%. Ello debe ir acompafiado, a nuestro entender, de un
ejercicio reflexivo, de un darse cuenta de la experiencia vivida, y de ese paso
a nivel entre lo que se era, lo que se pensaba, lo que se sabia, a lo que se llega
a ser, pensar, saber; y de una voluntad, de un querer, de la libertad, de un
elegir y de un decidir-se. La experiencia vivida, experiencia/vivencia, llega asi
a cambiar al sujeto de la misma, a la persona. A ella le ha pasado algo y le ha
dejado huella, lo ha constituido en un si mismo como otro, en tono de
Ricoeur. La experiencia le ha afectado, le ha tocado, le ha pasado, le ha
hecho otro en su ir viviendo. Y asi la identidad escritural de esa persona se va
conformando, va tomando forma y conciencia de si. Y de esta manera y al
compis se va temporalizando, en cuanto al cardcter temporal, narrativo y
biografico. Es claro que la constitucién de esa identidad es siempre incon-
clusa, abierta a lo que vendrd, a la proyeccién y a la rectificacién, al inicio o
reinicio de otro trayecto.

En el caso del Che, una experiencia radical en la constitucién de su iden-
tidad escritural fue el padecimiento de la enfermedad, del asma. La severidad
de la misma le llevaba a permanecer dias enteros recluido en su habitacién.
El padecimiento retardé su ingreso a la escuela hasta la edad de nueve afios,
comenzando por el segundo grado. Su madre le habia ensehado, durante
este tiempo, a leer y a escribir. Esta circunstancia, no obstante, le ayudé a
convertirse en un extraordinario lector y contribuyé a generar en él un ca-
racter fuerte de disciplina y control de si. En la preadolescencia lefa novelas
de aventuras, con personajes como Sandokdn; y de viajes extraordinarios
como los narrados por Julio Verne. Algunos afos después, en Cuba, ubicaria

W 1bidem.
12 1bidem.

119



GREGORIO VALERA-VILLEGAS
ENTRE LIBROS, MIMESIS Y ESCRITURA. A PROPOSITO DEL CHE ESCRITOR

sus ejemplares de las obras completas del novelista francés'®>. En Buenos
Aires, ya ala edad de dieciocho afos, inicia sus estudios de Medicina, sin que
ello significara el abandono de su condicién de lector inquieto'® y a sus pi-
ninos escriturales, expresados en sus diarios personales, en ese ejercicio de
interpretacién del mundo, sus circunstancias personales y su vida interior,
esas pricticas de tecnologfas del yo, en el sentido de Foucault, que siempre le
acompand, en ese mirar-se, narrar-se, juzgar-se.

2. El habitus del escritor

El escritor se constituye desde un significado realizativo del yo, porque al
decir yo quiere manifestar una identidad histérico-temporal, y que para él
existe un mundo subjetivo, propio, personal y un mundo social en el que
vive, al que pertenece y en el que se realiza como tal, como escritor. El llega
a tener una identidad como persona, y como persona escritural que no pue-
de ser reducida a otras. Por tanto, es capaz de actuar con autonomia como
un alguien que se desarrolla en una biografia, su propia y dnica biografia.

Desde luego que el escritor vive un adentro y un afuera en la conforma-
cién como persona escritural, y es asi como también es constituido y consti-
tuye un habitus. El habitus refiere a un entre, es decir, pasa por lo exterior, lo
histérico/cultural, y lo interior de la propia persona; la manera como esas
formas y estructuras socio-culturales son interiorizadas como esquemas de
percepcidn, valoracién, valga decir, pensamiento y accidn.

13 Véase a Anderson, Jon Lee. Che Guevara. Una vida revolucionaria. Barcelona, Anagra-
ma, 1997, p. 17. Estas novelas de viajes de Verne, como Cinco semanas en globo, Viaje al
centro de la Tierra, De la Tierra a la Luna, Veinte mil leguas en viaje submarino, influyeron
seguramente en la formacién del Che como viajero, y de grandes aventuras.

En esta lectura el lector lee sin obligacién, sin una imposicidn exterior, sin que se lo
ordenen. Lee porque siente la necesidad de leer. La lectura es un afuera y un adentro,
afuera en el texto, adentro en el lector, que va escuchando al texto y «habldndole» al texto
y también al autor; que va escuchdndose y habldndose a sf mismo y al otro que va siendo
con la lectura. El lector aprehende el texto en una subjetividad coefectuada. Para un
mejor desarrollo de este concepto véase a Valera-Villegas, Gregorio. E/ lector inquieto.
Formacién, tiempo y cuerpo. Saarbriicken, Editorial Académica Espafiola, 2012.
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De la persona del escritor, en su constitucién, en su llegar a ser, desta-
caremos cémo el habitus funciona como elemento generador, estructurador,
creador de pricticas escriturales; sin que ello signifique subestimar la parte
de las estructuras que también constituyen el habitus, y que tienen un
cardcter duradero, incluso transferible!®. La puesta en escena de un habitus
es lo escritural en accién, por parte de una persona escritora. El habitus ha
sido incorporado, fenomenolégicamente hablando, y mediante él orienta su
préctica la persona escritural. Ahora bien, el concepto de habitus comprende
dos subconceptos o conceptos subsidiarios, a saber: disposicién y esquema.
De los dos, para nuestros fines, destacamos el de disposici(’)nm. De ella
puede decirse que debe ser tomada en el sentido de adecuacidn, es decir,
hallarse apto para la escritura; ademds que define una manera de ser, de
actuar y una inclinacién. El esquema, como se sabe, tiene una orientacién de
cardcter mds cognocitivista.

La lectura ha sido una actividad fundamental en mi vida y ha sido una
fuente inagotable de felicidad, de serenidad, de plenitud. Mi primera
foto, de dias de nacido, es acostado precisamente en el sillén de lectura
de mi papd. Ahora quiero pensar, supersticiosamente, que yo estaba
destinado al sillén de lectura, que ese era mi sitio en el mundo (...) Yo
creo que la mitad del trabajo de un escritor es ser un buen lector (...) Yo
creo que la escritura debe ser una préctica cotidiana, ya sea bajo la forma
de una columna, o un ensayo (...) Yo no necesito de un ambiente inte-
rior, espiritual. Necesito un estado de la mente que no es de tranqui-
lidad, pero tampoco de ansiedad. Digamos que es como una sed que
solamente se calma con las frases que se escriben (...) Antes escribia a
mano, en libretas. Todavia a veces tomo notas en libretas o papelitos
sueltos. La mayoria de las veces escribo en computador, pero hay oca-
siones en que se me ocurren ideas, frases, que tengo que escribir donde

me encuentre y pues, a veces, toca a mano”.

15 Véase Bordieu, Pierre. El sentido prictico, Taurus, Madrid, 1991; y del mismo autor: La
reproduccién. Elementos para una teoria del sistema de ensefianza. México, Fontamara,
1995.

16 £/ habitus como disposicién enfatiza, en su raiz griega, aristotélica, lo de hexis.

17 Vila Sdnchez, Ricardo. Entrevista a Héctor Abad Faciolince... El entrevistado es un
escritor colombiano varias veces premiado, nacional e internacionalmente. Entre sus
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Como podemos inferir de las palabras del escritor colombiano y su
préctica escritural, es que su habitus reintroduce lo histérico en su accién
presente mediante lo que, en términos de Bourdieu, serfa una estructura
generativa que permite la accién del pasado en el ahora. Y de igual modo estd
también la relacién de su habitus con el cuerpo; ese habitusha sido adquirido
mediante el cuerpo, se in-corpora. De esta manera, no es un saber que se
domina de manera puramente exterior, es lo que se es'®. Leamos otras pala-
bras del escritor colombiano que pueden referirnos a esto tltimo:

Cualquiera que haya escrito a mano primero, después a mdquina y
finalmente en computador (o cualquiera que lo haga de una u otra

forma, dependiendo de las circunstancias), sabe que algo cambia en la

manera de escribir cuando se cambia la herramienta de escritura'®.

El habitus, y sus disposiciones, y su carcter estructurante, integran las
experiencias vividas en las experiencias presentes, en ese disponerse a actuar
y hacerlo de cara a una circunstancia o acontecimiento que el habitus ayuda
a generar.

En plena adolescencia Ernesto Guevara, aquel que mds tarde seria mejor
conocido como el Che, desarrollarfa un atractivo especial por la poesia y la
filosofia. Poetas como Baudelaire (en especial su obra Las flores del mal),
después Neruda y sus Veinte poemas de amor. En filosofia, sus lecturas y estu-
dio se orientd hacia el existencialismo de Sartre, Kafka y Camus, literatura y
filosofia a la vez; y también la obra de Freud. Su pasién por el estudio de la
filosofia le llevé a escribir su propio diccionario. De igual modo, pocos afos
después, ya en la Universidad de Buenos Aires, sus inquietudes de lector se
dirigen hacia las obras de narrativa latinoamericana, obras de Jorge Icaza y

20 entre otros autores.

Miguel Angel Asturias

obras estdn: Palabras sueltas (ensayo); Oriente empieza en El Cairo (crénica); Angosta
(novela); Basura (novela); Fragmentos del amor furtivo (novela), entre otras.

18 V¢ase a Bordieu, Pierre. El sentido prdctico. ..
19 Vila Sdnchez, Ricardo. Entrevista a Héctor Abad Faciolince. ..

20 Véase Anderson, Jon Lee. Che Guevara. Una vida revolucionaria. .., ob. cit.
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El habitus del escritor supone, de algiin modo, una disposicién escritu-
ral que implica: 1) tener formacién en el oficio; 2) un decidir-se a hacerlo;
3) tener la disposicién de leer-se, de corregir-se, de escuchar-se en silencio;
4) una determinacién para publicar lo que se escribe aspirando a ser leido, o
con la esperanza de contar al menos con un alguien que le lea; 5) estar abierto
a la critica y a la autocritica; 6) aventurarse a hacerlo a riesgo de fracasar.

Para cerrar: la mimesis autoformativa del escritor, el Che

La mimesis involucra unos procesos orientados a la formacién de un
sujeto determinado, de carne y hueso, una persona en particular. Tales
procesos se orientan hacia el cémo se apropia, hace suya, unas circunstancias
en las cuales llega a ser-se en relacién con el otro, a cémo se constituye en
persona escritural.

La mimesis, en tanto autoformativa, manifiesta una relacién de la per-
sona consigo misma, es decir, una mimesis de si. En los diarios de viaje,
como textos autobiogrificos, el Che describe lugares que visita en Latino-
américa. De su pluma van saliendo caminos, pueblos, ciudades, paises,
lugares de habitacidn, expresiones culturales y arquitectdnicas, y aconteci-
mientos sociales y politicos. Destacando siempre el papel del viaje y de las
vivencias en su formacidn. Tales recuerdos, hechos narracién, muestran una
imagen particular de él. Allf, en esos textos, incluso en sus cartas, no se
buscaba solamente un conocimiento de si y una conciencia de si, por cuanto
en ellos se nos narran sentimientos de felicidad, de angustia, de padeci-
miento pleno de lo vivido. En sus parrafos y frases podemos ver que el sujeto
al que se refiere ha dejado ya de ser, para ser otro®.

21 Los diarios mds conocidos del Che son, a saber: notas de sus viajes por Argentina (1950),
transcritos por su padre de los cuadernos originales del Che; Notas de viaje (Diario en
motocicleta), su primer gran viaje por América Latina (1951-1952); diario Otra vez, del
segundo viaje por América Latina (1953-1956). De ellos se hace hecho un gran nimero
de ediciones de circulacién mundial, incluso en varias lenguas. Han sido leidos por
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México 29-9
Querida Tita:

Hoy, a la distancia —material y espiritual- que me separa de Guatemala,
relef su carta para contestarla y me parecié extrafia. La encontraba con
un calor especial, en su desesperacién por no poder hacer nada, que
realmente emociona. Me gustaria creer que mucho de eso era por mi,
pero me imagino que lo mds era provocado por Guatemala. Afuera y
adentro sentiamos lo mismo: igual que la Republica Espafiola, traicio-
nados por dentro y por fuera, no caimos (permitame arar un poco) con
la misma nobleza. El momento era otro y todo lo que le habrdn explica-
do los compaifieros que me permiti mandarle, pero falté algo de todas
maneras. Desde aqui miro las cosas con una perspectiva totalmente
diferente y me empiezo a dar cuenta de que México jugé en esta comedia
el triste papel de Francia en aquella otra. El clima que se respira es com-
pletamente diferente al de Guatemala. Aqui también se puede decir lo
que se quiere, pero a condicién de poder pagarlo en algin lado; es decir,
se respira la democracia del délar (...) Mis aspiraciones no han cam-
biado y siempre mi norte inmediato es Europa y el mediato Asia; cémo,
es otro cantar. De México, fuera de esa impresion general no le puedo

contar nada definitivo, de mi tampoco...*2.

En estos textos del Che el centro no es la realizacién de un (auto)re-

trato, no es la bisqueda de su yo, consciente de su propia vida. Muchas veces

el sujeto es desplazado por los propios acontecimientos, que guardan una

cierta relacién con él, y en los cuales aparece en un segundo o tercer plano.

millones de personas. Las ediciones mds cuidadas de los dos dltimos son, sin duda, las de
Ocean Press y Ocean Sur en coedicién con el Centro de Estudios Che Guevara de La
Habana.

22 La carta estd dirigida a su entrafable amiga Tita Infante; el afio no lo escribe, es 1954. El
Che habia llegado de Guatemala, en su segundo gran viaje por América Latina, el 21 de

septiembre. En junio de ese afio se habfa dado un golpe de Estado contra el gobierno
progresista del presidente Jacobo Arbenz. El Che se habfa visto en la obligacién de salir
del pais debido a ese acontecimiento, por su abierto respaldo al gobierno depuesto.
Véase a Cupull, Adys y Gonzales, Froildn. Cilida presencia. Cartas del Che a Tita Infante.
Bolivia, Editorial Gente Comtn, 2009, pp. 54-56.
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Reanudé mi marcha hacia la capital tucumana. Como una fugaz centella
de esas que caminan a 30 kilémetros por hora, pasé por la majestuosa
ciudad tucumana y tomé inmediatamente el camino a Salta, pero me
sorprendié el agua y aterricé humildemente en el cuartel, en los arsena-
les, a unos 10 6 15 kilémetros de Tucumdn, de donde parti a las 6 de la
mafiana rumbo a Salta. El camino a la salida de Tucumdn es una de las
cosas mds bonitas del norte [argentino]: sobre unos 20 kilémetros de
buen pavimento se desarrolla a los costados una vegetacién lujuriosa,
una especie de selva tropical al alcance del turista, con multitud de arro-
yitos y un ambiente de humedad que le confiere el aspecto de una
pelicula de la selva amazénica. Al entrar bajo esos jardines naturales,
caminando en medio de lianas, pisoteando helechos y observando cémo
todo se rie de nuestra escasa cultura botdnica, esperamos en cada mo-
mento oir el rugido de un leén, ver la silenciosa marcha de la serpiente o
el paso 4gil de un ciervo y de pronto se escucha el rugido, poco intenso,
y constante se reconoce en él el canto de un camién que sube la cuesta.
Parece que el rugido rompiera con fragor de cristaleria el castillo de mi
ensuefio y me volviera a la realidad. Me doy cuenta entonces de que ha
madurado en mi algo que hacia tiempo crecia dentro del bullicio
ciudadano: y es el odio a la civilizacién, la burda imagen de gentes mo-
viéndose como locos al compds de ese ruido tremendo se me ocurre
como antitesis odiosa de la paz (...) Vuelvo al camino y contintio mi
marcha. Alas 11 o 12 llego a la policia caminera y paro un rato a descan-
sar. En eso llega un motociclista con una Harley-Davidson, nuevita, me
propone llevarme a rastras. Yo le pregunto la velocidad. «Y, despacio, lo
puedo llevar a 80 o 90». No, evidentemente ya he aprendido con el
costillar la experiencia de que no se puede sobrepasar los 40 kilémetros
por hora cuando se va a remolque, con la inestabilidad de la carga y en
camino accidentado (...) Cuando llego a Rosario de la Frontera hago un
encuentro desagradable: de un camién bajan la motocicleta Harley-
Davidson en la comisaria. Me acerco y pregunto por el conductor.
Muerto, es la respuesta. Naturalmente que el pequefio problema indi-
vidual que entrafia la oscura muerte de este motociclista no alcanza a
tocar los resortes de las fibras sensibleras de las multitudes, pero el saber
que un hombre va buscando el peligro sin tener siquiera ese vago aspecto
heroico que entrafa la hazafia publica y a la vuelta de la curva muere sin
testigos, hace aparecer a este aventurero desconocido como provisto de
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un vago «fervor» suicida. Algo que podria tornar interesante el estudio
de su personalidad, pero que lo aleja completamente de estas notas?.

La mimesis autoformativa funciona en una dindmica que se caracteriza
por lo vivido y su representacién posterior, tiene dos momentos distintos.
Uno es lo vivido/anotado y el otro es lo reescrito/narrado; por tanto, los
textos de los diarios de viaje siguen siendo una reconstruccién. Lo vivido/
anotado, no exento del recurso fotogrifico, para convertirse en relato hay
que leerlo y narrarlo, para asi reubicarlo en la vida/circunstancias e inter-
pretar su significado, un dar/le sentido. Lo narrado se constituye de este
modo en promesas autoformativas para el presente y el porvenir, de alli su
papel mimético. Su autor experimenta el mundo y se experimenta de ma-
nera mimética, y establece semejanzas y diferencias en el actor de lo vivido y
el que narra. Lee el mundo y a si mismo.

Puede hacerse referencia a este respecto al escritor paraguayo Roa Bastos,
uno de los grandes novelistas de la literatura latinoamericana. El pasé su
nifiez en lturbe, su pueblo natal, el cual le sirvié de base mimética para
muchas de sus creaciones literarias. De igual modo, més tarde hubo de
fugarse de su casa para alistarse en el ejército durante la llamada guerra del
Chaco, entre Paraguay y Bolivia de 1932 a 1935. Esas vivencias también
fueron mimesis importantes de su obra.

La lectura se convierte en un instrumento mimético, y también en
instrumento que puede contribuir a forjar una via de expresidn, la escritura,
el cual puede servir para obtener incluso cierto reconocimiento social. Asi-

23 El texto pertenece a las notas de viaje, en libretas escritas por el Che en sus viajes por
Argentina en 1950. En el caso de estos extractos, ellos pertenecen al viaje por el norte
argentino, y comprendié un recorrido de 4.000 kilémetros; tal recorrido incluyd,
saliendo de Buenos Aires, Cérdoba, Santiago del Estero, Tucumdn, Catamarca, La
Rioja, San Juan, Mendoza, San Luis, y de esta tiltima ciudad el regreso a Buenos Aires. El
recorrido lo realiza en una motocicleta Micrén, més bicicleta que motocicleta. Estas
notas de viaje fueron transcritas y publicadas por el padre del Che. Véase Guevara
Lynch, Ernesto. Mi hijo el Che. Barcelona, Plaza & Janés, 2000.
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mismo, la lectura y la escritura como procesos miméticos contribuirdn a
desarrollar las aptitudes para la reflexién y la palabra, escrita y hablada. En el
Che, desde muy temprana edad, la enfermedad, el asma, que padece, aunada
a su circunstancia inmediata, padres lectores por ejemplo, la lectura, litera-
tura y filosofia especialmente, serd siempre una aventura de exploracién,
busqueda, reflexién y expresién. Los ejercicios de hypomnemata, en sus
notas, apuntes, serdn una muestra del proceso mimético en ciernes.

El viaje también cumple un papel mimético, venido de una familia que
continuamente se mudaba de lugar de habitacién, va a representar para él
experiencias del espacio y el tiempo, de la cultura y la historicidad, circuns-
tancialidad, en los fundamentos iniciales de su vida. Aprenderd a tener una
relacién particular con el mundo, su circunstancia, lo hard suyo y lo leers; lo

cual tendrd una importante repercusién en su escritura?t.

Desde sus primeros afios de vida el Che se relaciona miméticamente con
la lectura, son afios de encierro obligado por su condicién de asmético. Son
afos de lectura y escritura en casa en compafifa de mamd y pap4, en ese
orden, lectores apasionados ambos. El se va asimilando, in-corporando,
integrando en ese imaginario el mundo de la casa y al mundo de los libros;
construyendo de esta forma también su habitus intelectual de lector, de
fundamental importancia para la constitucién de su habitus escritural. En-
tonces, serd la lectura del mundo, la lectura del libro, la escritura de lo vivi-
do, experienciado.

En este mismo orden de ideas, y a manera de referente secundario, como
ha sido también el caso de Héctor Abad Faciolince, cabe aqui hacer referen-
cia al escritor venezolano Salvador Garmendia. El también en su temprana

24 En efecto, una de las particularidades de la familia de Ernesto, el Che, fueron sus
constantes mudanzas, traslados de un lugar a otro, de una ciudad a otra. Hasta su
segundo gran viaje por América Latina, en 1953, la familia tuvo aproximadamente unos
12 domicilios: en Cérdoba, en Alta Gracia, en San Isidro, en Caraguatay. Incluso, sus
padres alternaban su vivienda entre esta dltima poblacién, ubicada en Misiones, y
Buenos Aires, separadas por unos 1.800 kilémetros. En Caraguatay tenfan plantaciones
de yerba mate. Véase Anderson, Jon Lee. Che Guevara. Una vida revolucionaria...
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adolescencia padeci6 de tuberculosis, lo que lo mantuvo en cama por tres
afos. Durante ese tiempo se convirtié en un lector inquieto, lo que sin duda
contribuyd de manera significativa a su formacién como persona escritural.
La mimesis de la lectura y de las circunstancias personales en esta formacién
podemos apreciarla, en parte, en su novelistica, como es el caso de E/ parque,
Memorias de Altagracia, El Capitan Kid. El propio escritor lo refiere asi:

A los catorce afios lef por primera vez Robinson Crusoe, en una policro-
mada edicién de Ramén Sopena, con sus pdginas tiradas a dos colum-
nas. Desde ese momento supe que mi personaje novelesco ya habia
nacido y estaba en circulacién desde hacia unos pocos siglos. Era un
hombre solo. Un hombre y su memoria. Un Robinson. Una conciencia
rodeada de sombras. Este personaje, este mismo pdjaro gris con una
pedrada en el ala, ha estado revoloteando sin parar por todas las pdginas
que hoy he escrito®.

Es evidente la mimesis de la lectura en la formacién de su persona
escritural. De igual modo podemos sefialar la mimesis de su circunstancia en
su formacién. Leamos:

Mis tarde, cuando escribi mi primer relato se llamaba «Crusoe». Cuan-
do yo era nifio me ilusionaba mucho estar en una isla desierta y hacer
cosas. Hacer una vida, y cuando me vine de Barquisimeto a Caracas y me
sumé a la multitud comencé a verme como Robinson Crusoe que habia
perdido su isla, y que si no la volvia a encontrar no volveria a ser feliz, yo
creo que en realidad esa isla es mi infancia. Es por eso que escribo sobre
ese solitario y creo que seguiré haciéndolo siempre®°.

La mimesis autoformativa del escritor, el Che, ubicada en el marco de su
askesis*’ escritural, alcanza una confianza plena en la potencia de su imagi-

25 Garmendia, Salvador. «La aventura de narrar». En: 4 propdsito de Salvador Garmendia y

su obra. Bogotd: Grupo Norma, 1991, p. 25.

26 Vanci, Marianella. «Salvador Garmendia: Un ndufrago de su ciudad nataly. Revista Gala.

Afi0 9, 95. Diario El Impulso, 5 de junio de 1994, p. 21.

27 La askesis (del griego .0kMOLG, dskesis), ascesis, puede ser entendida aqui como un andar,

un ejercicio formativo, un camino que se hace al andar. Un «de camino a» la escritura, no
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nacién. La cual pudiera justificarse, entre otras razones, en la agénica bus-
queda de la inmortalidad, en el sentido de Unamuno.
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