ANALES DEL INSTITUTO
DE ESTUDIOS MADRILENOS

Tomo X XII

C.S. I C.

1985

MADRID



ANALES DEL INSTITUTO

DE

ESTUDIOS MADRILENOS

Tomo XXII

CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS
MADRID, 1985



SUMARIO

ACTIVIDADES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILENOS

Memoria de actividades dei Instituto de Estudios Madrilefios.......ccooreiivinieiennccinnsee e
Apuntes para una futura bibliografia del Instituto (continuacién), por M. P. J. ..o

ESTUDIOS
Arte

La coleccion de Plateria del Museo parroquial de Santa Cruz de Madrid, por José Manuel Cruz

AV Lo [0V T [ 1RO

La proyeccion del Arte islamico en la arquitectura de nuestro primer renacimiento: El «estilo

Cisneros», por M. A. Castillo O FEJa ...t

Juan de Herrera disefia el Puente sobre el Rio Guadarrama, por Luis Cervera Vera...............

El Hermano Bautista y otros maestros en las obras de la Iglesia parroquial de Navalcarnero
durante los siglos XVI1 y XVIII, por Maria del Pitar Corella SUATez.......ccccoeevveirviivicrinnnas

Proyectos de José del Olmo, Manuel del Olmo, Teodoro Ardemans, Felipe Sanchez, Juan de
Morales y Francisco Ruiz para la Carniceria de Antén Martin, por Elvira Villena Cortés ...

Un desconocido en la Saga de los Salvador Carmona, por Carmen Castafieda Vicente...............

La arquitectura doméstica madrilefia de la segunda mitad del siglo XVIII, por Virginia Tovar
1= U SO

«El Desembarco de Fernando VII en el Puerto de Santa Maria», por José Aparicio, por Enrique
PArA0O CANATIS ...t s bRt eh bttt

Notas para una historia de la Rejeria Arquitecténica madrilefia (Il Parte). El siglo XIX, por

Fernando de Olaguer-Felill Y ATON SO ..ot

El Nuevo Monasterio de Santo Domingo El Real, por Gloria Salterain Di€z......ccccceevvvevvecnnen.

Derecho

Notas sobre el Fuero de Madrid, por José Valverde Madrid..........ccoevveeniiecreiiinceeeeceen s

Fiestas y Costumbres

Literatura y legislacion sobre coches en el Madrid del siglo XV 111, por Joaquin Alvarez Barrientos.
Toros en la proclamacion de Carlos 111, por Francisco LOpez 1Zquierdo......c.vovrnenicnnenirnnnnns

— 5 —

Paginas

15

81

97
11

117

129

159
177

187

201
225



Geografia

Apunte geogréafico-econémico de los pueblos de la actual provincia de Madrid en el afio 1752,
por Fernando JIMENEZ & GregOTiO. ...ttt

Historia

Noticias sobre una Camara subterrénea en la Puerta de la Vega, por Manuel Montero Vallejo.

Documentacion sobre Pueblos de la provincia de Madrid en el Archivo Historico de Protocolos,
POr ANtONI0 MALIlIa TASEON ....c.cuiiiiiiieicierce st sb bbbt

Literatura

Documentos inéditos para la Biografia de la Familia hispano-genovesa de Gabriel Bocéangel
y Unzueta, por Trevor J. DAOSON ..ottt

Apuntes y antecedentes para una historia del sainete madrilefio: El estreno de la «Gran Via»,
por Mariano SANCNEZ dE PalaCiOS. ...t

Musicologia

Marcha de la Corporacion del Ayuntamiento de Madrid. Compuesta sobre un Motete del si-

glo XVI atribuido a Carlos V. (Ensayo sobre la personalidad musical del Emperador),
por Juana ESPIiN0S O TIaNTO.........ccciiiiiicee et ’

Sociologia

Aportaciéon a la Historia Social de Madrid. La transformacién de los enterramientos en el si-
glo XIX: la creacién de los cementerios municipales y su problematica, por Federico Ponte
CAMOITO ettt s bbb E bbbt b bttt bttt

Aproximacion a un estudio sociolégico de la masoneria madrilefia en la Restauracién, por Fran-
CISCO IMAIQUEZ SANTOS ittt ettt ettt
Urbanismo

La Ordenanza de Colmenar Viejo (1575) como fuente de investigacion para su historia local,
POF AGFTAN ATCAZ P OZO0 ..ottt sb bbbttt

Nuevos Documentos sobre Saneamiento y alumbrado publico de Madrid en el siglo XVIII:
Las «Reglas para construir cloacas», de Francisco Sabatini, y las «Instrucciones» para el
Servicio de Iluminacién, por José Migue! MUROZ JIMENEZ.......cccvininniiniin s

SEMBLANZAS DE MADRILENISTAS ILUSTRES

Don Martin Almagro Basch, por JOS& SIMON D 1@Z.....ccccoviiriiniieieiesseeesee s
Madrid en la Obra de Don Manuel de Teran, por Aurora Garcia Ballesteros.........ccoecvvnennne

BIBLIOGRAFIA

Ensayo de revisién parcial de la «Bibliografia Madrilefia» de Pérez Pastor (1), por Yolanda Cle-
MENTE SAN ROMAN ...ttt bbbttt

La Tipobibliografia Complutense: Pasado, presente e inmediato futuro, por Julian Martin Abad.

— 6 —

IMliiiias

259

301

307

415

453

467

483

497

513

525

551
555

579
607



Apuntes y antecedentes para una historia del sainete madrilefio

0

EL ESTRENO DE «LA GRAN VLA»

Por Mariano Sanchez de Palacios

Hablar del sainete, del sainete madrilefio, es tanto como referirse a un Ma-
drid lejano ya en el tiempo, pero tal vez demasiado préximo, que significo la
escenificacion del vivir de un pueblo sujeto por herencia a un costumbrismo que
tuvo su época y su momento, el lapso en que fue posible la exaltacion del madri-
lefiismo. Hablar del sainete como expresion del vivir de la calle, es referirse a
uNos anos en que tuvo vigencia y actualidad esa manera de ser y de comportar-
e de los nacidos a la sombra de Cibeles y Neptuno, de la Puerta de Alcala y la de
Toledo, del puente de Segovia, de la calle de la Encomienda o Lavapiés, de la
de Mayor o de Toledo, de «a Cdrrala»» o de Cascorro, de Cuatro Caminos o de las
Ventas del Espiritu Santo, teniendo como telon de fondo a un Madrid castizo y
jaranero gue se resistia a envejecer y queria sobrevivir a la sombra animada del
teatro como Ultima manifestacion de la idiosincrasia nativa de un pueblo. Una
vida escénica, al parecer ficticia, muchas veces lejos de la realidad, aunque
siempre incursa en los sentimientos y en la humanidad de un costumbrismo
popular netamente madrilefio. El ayer y el hoy, unido en el recuerdo. Si. Los
pueblos viejos tienen su biografia —biografia es historia— hilvanada entre lu-
chas y desasosiegos, entre pasiones y engarnos, entre amores y celos, que han
dibujado con verdadero estilo impresionista nuestra manera de ser y de actuar,
de sentir y comportarse, y sobre todo, sefalar de una manera viva, el proceso
psicologico de nuestras reacciones temperamentales. Contraste convincente de
caracteres. Madrid, alma y espiritu, reflejado un dia y otro por escritores madri-
lefiistas y saineteros de rompe y rasga, con talento y valia, con certificado y diplo-
ma de casticismo, con amor a este solar matritense que trajeron calcado del
original ese costumbrismo que perdurdé durante mucho tiempo y que hoy tal
Vvez se recuerda con nostalgia infinita. Ricardo de la Vega, Miguel Ramos Ca-
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rrion, Lopez Silva y Fernandez Shaw, Luis Mariano de Larra, Javier de Burgos y
Tomas Lucefio, Miguel Echegaray, Felipe Pérez y Gonzalez, Antonio Casero y
Carlos Arniches, y los musicos Federico Chueca, Joaquin Valverde, Tomas Bre-
ton, Ruperto Chapi, Torregrosa y Francisco Asenjo Barbieri, hicieron €l resto.
Ese costumbrismo teatral en el terreno del sainete madrileno tiene unos nom-
bres: «La cancion de la Lola», «De Getafe al paraiso», «La Gran Via», «La Verbena
de la Paloma», «Alma de Dios», «Agua, azucarillos y aguardiente», «La Revoltosa»,
«El Santo de la Isidra», «Pany toros» y «El barberillo de Lavapiés», son como eco
sonoro y castizo de un Madrid flamante y pinturero, que todavia se resiste, a
pesar de todo, a fenecer. Un Madrid, en el que tienen preferencia los barrios mas
que viejos, populares. ElI Madrid en el que estad inmerso el casticismo chispeante
de don Ramon de la Cruz y don Carlos Arniches, al que ya hemos hecho alusion
antes, maestros del sainete —con dos siglos de diferencia— o simplemente ese
Madrid sin mistificaciones o veladuras a lo Mesonero Romanos, que rinde culto
a lo popular y al mas acusado y pintoresco costumbrismo.

Hablar del sainete lirico «La Gran Via», que al fin de cuentas fue una ex-
traordinaria revista lirica de actualidad, es remontarse a la época feliz y afortu-
nada del esplendor y vigencia del erroneamente llamado «género chico», mas
por la dimension reducida de sus obras adaptadas al teatro por horas, que por
su calidad e importancia teatral. «La Gran Via» fue uno de los éxitos mas ex-
traordinarios que se conoce de aquellos afos tan inquietos y desasosegados de
finales del siglo xix, en el que se dieron a conocer la mayor parte dé las obras de
este género, en cuyas fechas triunfa una modalidad teatral que habia de sefialar
una de las épocas mas florecientes del teatro lirico espafiol afincado en el teatro
Apolo, Zarzuela, Eslava, Variedades, Alhambra, Felipe, EI Dorado y tantos mas
que fueron captando el género como tabla de salvacion de sus empresas respec-
tivas en momentos de dificil situacion politica e historica, pues Espafia se desgas-
taba poco a poco en luchas oposicionistas, querellas, pronunciamientos, altera-
ciones de orden publico y hasta de régimen. «La Gran Via», considerada como
una de las columnas del «género chico», puede estimarse con «La Verbena de la
Paloma», «Agua, azucarillos y aguardiente» y «lLa Revoltosa», como una de las
cuatro pilastras del madrilefiismo escénico al que dieron consistencia y perenni-
dad las musicas de los mas castizos, afamados y aplaudidos compositores de
aquellos tiempos. ¢Género chico? A este respecto, recuerda Serafin Adame, que
cuando en uno de sus viajes a Espafia el maestro francés Camilo Saint-Saens,
escucho el preludio de «La Revoltosa», inserto después de su triunfal estrenoy
con frecuencia en programas de conciertos sinfonicos por importantes orques-
tas, dijo:

—Si a esto le llaman ustedes «género chico». ¢A cual dan el calificativo de
«grande»?
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El juicio del gran compositor aun quedd ampliado al término de la represen-
tacion a que asistia, con la afirmacion de que Bizet se sentiria orgulloso de poder
firmar aguella partitura, encomiando, ademas y en extremo, el arrollador duo
del tercer cuadro entre Mari-Pepa y Felipe.

Tal vez se deba a Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) el auge del género,
ya que fue el factor principal del espléndido renacimiento musical desarrollado
en Espafia a mediados y buena parte de finales* del siglo xrx. Sus trabajos de
investigacion «folklorica», reunidos en el gran volumen del «Cancionero de Pala-
do» de los siglos xv y xvi, sentaron las bases de tal renacimiento.

En «La Gran Via» confluyen una serie de nhombres, circunstancias y aconte-
cimientos, que avalan su popularidad y aureolan aquel famoso estreno acaecido
el 2 dejulio del afio 1886, en el tan pintoresco y popular escenario del veraniego
teatro Felipe, construido todo de madera, que era una especie de anejo veranie-
go del Variedades en la parte artistica, situado en la calle de la Magdalena, n.fi 40,
esguina a la del Ave Maria, con accesoria a la de la Rosa, entre dos de las plazas
tipicas de la Villa Antigua: la del Progreso y la de Anton Martin, y que inaugura-
do en 18380 fue destruido por completo por un incendio en el mes de enero
de 1888. El teatro Felipe, enclavado en el Paseo del Prado junto a la verja de
parte de los jardines del Buen Retiro, hoy desaparecido, en su arribo a la plaza
de Castelar, vulgarmente conocida de antiguo por Cibeles, en el lugar que hoy
ocupa el Palacio de Comunicaciones, sirvié de marco para el acontecimiento de
una de las obras mas famosas que integran adn hoy el repertorio de algunas
companias liricas.

El estreno de «La Gran Via» vino a sumarse, como se indica, a una serie de
acontecimientos nacionales que hicieron de aquel afio uno de los mas significa-
tivos de la época finisecular, como fueron: el cicléon desencadenado sobre Ma-
drid que mat6 a veinticuatro personas € hirié a cerca de quinientas, la subleva-
cion de Villacampa, el asalto al fuerte de San Julian, en Cartagena, la suble-
vacion gue costo la vida al General Fajardo, el asesinato del Obispo don Narciso
Martinez-lzquierdo, por el cura loco Galeote y el nacimiento del Rey don
Alfonso Xm.

El estreno de «La Gran Via», calificada por sus autores de «Revista madrilefia
comico-lirica, fantastica, callejera», constituyd, como se ha dicho, un verdadero
acontecimiento teatral en su época y su repercusion dejo su «ambiente», durante
muy largo tiempo. Fueron sus autores, Felipe Pérez y Gonzalez, al que se debe el
gracioso libro y Federico Chueca y Joaquin Valverde (padre) de la musica.

Débese el libreto de «La Gran Via» —ya se ha dicho—, al chispeante y popular
autor Felipe Pérez y Gonzalez, gracioso y popular autor, personaje también fa-
moso de aguella época, en un Madrid que trataba a toda costa de divertirse a
pesar de que las circunstancias no eran muy propicias para ello, un Madrid que
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tal vez abrumado por tantos episodios dolorosos trataba de olvidar y de introdu-
cirse en un ambiente y «clima» de cierto pintoresquismo y de aventura populary
callejera.

Felipe Pérez y Gonzalez, ingenioso poeta, periodista de fama y autor dramati-
CO, era un escritor de no escasa cultura, abogado, hombre en cierto modo enci-
clopédico, muy metido en el vivir de un Madrid, en el que eran posible todas las
genialidades y extravagancias. Felipe Pérez y Gonzalez fue un personaje popular,
muy estimado de todos y del que todavia se recuerdan no pocas anécdotas.
Habia nacido en Sevilla el afio 1854 y murié en Madrid en 1910, adonde habia
venido para colaborar en «El Motin» y «El Progreso». Dramaturgo fecundisimo,
de «is» cOmica grande, segun uno de sus bidgrafos, fue también persona cultay
estudié con verdadera y entusiasta dedicacion algunos temas de erudicion lite-
raria acerca de Vélez de Guevara y del «Diablo Cojuelo». En 1892, después de
varios afos dedicados al periodismo que inicid en su tiera, Sevilla, ingresé en «H
Liberal>» de Madrid. Popularizé en este diario y en «Blanco y Negro» el seudoni-
mo de «Tello Téllez», para firmar unas curiosas y entretenidas efemérides, no
exentas de pintoresca erudicion, que obtuvieron en su dia la méas favorable aco-
gida del publico. Son numerosisimas sus obras teatrales, asi como sus libros de
diferentes temas, predominando las de caracter festivo y humoristico.

Felipe Pérez y Gonzalez, ha escrito Federico Carlos Sainz de Robles, fue un
gran simpatico, un caballero, un conversador amenisimo. Todos sus escritos re-
bosan gracia natural, excelente observacion, pintura de sano realismo, ameni-
dad... El estreno de «La Gran Via» le hizo mas que popular y rico, y fueron mu-
chas las obras que estren6 al amparo de la fama conseguida. En realidad, para
escribir el famoso libreto de «La Gran Via», no hizo sino comentar jocosamente
el proyecto municipal de construir una Gran Via, que atravesara el centro de
Madrid, acabando con cierta cochambre urbana y dando ocasion para embelle-
cer la Villa y Corte, con una avenida limpia y luminosa que aun tardaria muchos
afos en verse realizada.

Sus obras teatrales son numerosisimas: «El fruto prohibido», «Simén por ho-
ras», «La manzana», «El oro y el centinela», «El viaje al Suizo», «Oro, plata, sobre
nadax», «Lo pasado, pasado», «La jaula», «Paris de Francia», «Mariquita, estoy que
ardo», «lLas mentiras», «Los cortos de genio», «Los vecinos del segundo», «las
oscuras golondrinas», «Pelillos a la mar», «Champagne, manzanilla y peledn», «&
nifo Jesus», «Pasar la raya», «Bonito soy yo», «El barbian de la Persia», «Recurso
de casacion», «Dofa Inés del alma mia», «Las ligas verdes», «El marquesita...

Otras obras que habrd que tener en cuenta y que perfilan la personalidad
literaria de este fecundo escritor: «El libro malo» (1872), «Tajos y reveses»,
«¢Quieres que te cuente un cuento?... Pues alla van ciento» (1897), «Fuegos artifi-
ciales» (1897), «Pompas de jabdn» (1896), «El nuevo sistema métrico», «Teatrale-
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Has» (1897), «Chucherias y fruslerias histdricas», «Peccata minuta», «jSalud y pe-
setasl», «Levantar muertos» (libro de poemas), «Filibusterias y yankees al hom-
bro»> (1898), «Un afo de sonetos», «Un cuadro de historia...

La accidon de «La Gran Via» transcurre en el Madrid de 1886, afio en el que se
estrend la obra, en un acto, y que su autor dividid en cinco cuadros. «Calles y
Pazas», en las que figuran representadas por actrices y actores, un buen niamero
de ellas, y entre las mismas la de Caballero de Gracia, que interpretada por Joa-
quin Manini, de frac encamado, calzén corto y «clac», hizo famoso el gracioso y
elegante vals, que comenzaba asi:

Caballero de Gracia me llaman

y efectivamente soy asi

pues sabido es que a mi me conoce
por mis amorios todo Madrid.

Es verdad que estoy un poco antiguo,
pero que en poniéndome mi frac,

soy un tipo gentil

de caracter jovial

a quien mima la sociedad.

Donde al fin de cuentas poniase en solfa la cursileria de cierto ambiente
matritense.

El segundo cuadro, «En las afueras», constaba de varios tipos populares, que
reafirmaron el éxito de la obra, iniciado con el Caballero de Gracia. «La mene-
glde», intepretada con mucha gracia y salero por Lucia Pastor:

iPobre chica

la que tiene que servir!
Mas valiera

que se llegase a morir
porque si una no sabe

por las mafanas brujulear,
crea usted, caballero,

su paradero

es el hospital,

a cuya actuacion ponia complemento Dofa Virtudes (Matilde Suarez) con,

Pobres amas

las que tienen que sufrir
a esas truchas

de criadas de servir,
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porque si una no tiene

por las mafianas mucho de ac4,
crea usted, caballero,

que la dividen por la mitad,

y sobre todo en el terceto de los «Ratas» (José y Emilio Mesejo y Julio Ruiz).

Soy el Rata primero.

Y yo, el segundo.

Y yo, el tercero.

Siempre que nos persigue la autoridad
es cuando mas tranquilos, timamos mas,

ndamero que fue repetido un sin fin de veces entre el entusiasmo delirante del
publico.

Los cuadros tercero, cuarto y quinto, eran respectivamente «En la Puerta del
Sol», «Travesia» y «lLa Gran Via». El cuadro de los marineritos del cuadro

tercero,
Somos los marineritos
que venimos a Madrid,
y aunque somos jovencitos
es cada uno un adalid.
Nuestros padres nos legaron
su carifio singular
a esta tierra que adoraron
y a la vida de la mar,

entusiasmo, asi como el delicioso chotis del baile del Eliseo del cuadro cuarto
que hizo furor. El publico puesto en pie —relata Matilde Mufioz, que ha biogra-
fiado en parte el «género chico» y los tipos populares de aquel tiempo— al que
faltaban fuerzas para seguir aplaudiendo y vociferando de entusiasmo, salio del
teatro cantando los principales numeros de la obra y entre ellos este melodioso

chotis del Eliseo Madrileino.

Yo soy un baile de criadas y de horteras

y a mi me gustan las cocineras:

a mis salones suele siempre concurrir

lo més selecto de la igili.

Gili.

Alli no hay broncas y el lenguaje es superfino,
aunque se bebe bastante vino

y en cuanto al traje que se exige en sociedad,
de cualquier modo se puede entrar.
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El estreno de la obra, que habia despertado una expectacion inmensa, se dio
a teatro lleno, hasta en su localidad mas incomoda y hasta muchos espectadores
habian sacado entrada de paseo y lo presenciaron de pie, salvando toda la in-
comodidad del momento. «La Gran Via», nos recuerda la prensa periddica, se
mantuvo en los carteles todo el afio 1886 y 1887, entre el teatro Felipe y el de
Apolo, al que hubo de ser trasladada ante el enorme y prolongado éxito, que no
permitia calmar la impaciencia del numeroso publico que pugnaba por encon-
trar una localidad sin conseguirla por las reducidas dimensiones, un aforo para
una temporada de verano, del teatro donde se estren0, aparte de que fueron
muchos los que repitieron dos y tres veces el asistir a la afortunada representa-
cién. El cuadro quinto de «La Gran Via» no era sino la apoteosis final. Todos los
personajes en escena, musica, marcha y desfile general.

Parrafo aparte merece la masica, uno de los motivos del éxito. Pronto toda
Espafa se disputd las primicias de la obra. No hubo, poco después, teatro grande
ni chico que no mantuviese en sus carteles la obra cientos de representaciones.
Su fama también lleg6 hasta el extranjero, donde fue recibida con gran regocijo,
y los ritmos chulones de la celebre habanera y el «sprit» burlén del «Caballero de
Gracia» fueron pronto tormento de amas de casa y de familias burguesas. Alli
donde habia un fogon y a su lado una cocinera, alli la «pobre chica» habia de
dejar oir sus trinos —recuerda Matilde Mufioz, antes citada— que se habian
convertido para ellas en un cartel de desafio.

Para «La Gran Via», ya se ha hecho mencién, pusieron musica el famosisimo
Federico Chueca, y su colaborador en esta ocasién, Joaquin Valverde. Ambos se
compenetraron de tal forma, tan admirablemente «vieron» el ambiente, que Ma-
drid esta vigente en toda la obra, como lo estuvo en «Agua, azucarillos y aguar-
diente» con la que Chueca obtuvo otro resonante éxito.

Chueca, como acertadamente ha escrito Juan Amau, canto el alma castiza-
mente popular del Madrid zumbdn y despreocupado, infundiéndole un donaire
gue sabe a madrileilismo puro. De barrio bajo, pero sin la reconcentrada, tras/
cendente y sentimental caracteristica de Bretdon y Chapi. EI Madrid de Chueca
nos lo imaginamos alegre, desprendido, superficial, chispeante de gracia y de
tronio; expresado sin retdrica, sin técnica ni rodeos, pero con una inspiracion
irresistible. Chueca escribio del pueblo y para el pueblo.

De todos los compositores del llamado «género chico», fue Chueca el que mas
significé por su madrileflismo neto, por su inteligente conocimiento del pueblo,
por su compenetracion con el espiritu y ambiente de aquel Madrid que iba vien-
do acabar el siglo entre el ingenio y el gracejo a flor de piel de los habitantes
nativos de aquella villa coronada, y sobre todo con el sentido, caracter y tempe-
ramento de unos tipos que salian a la calle para dar color y calor a la vida
castiza y simpatica de ciertos barrios de la urbe matritense, y si se comento
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errébneamente que Chueca no sabia musica y que tocaba el piano de oido, la
propia ejemplaridad y casticismo de su musica, diganlo las obras mas significati-
vas de su extenso repertorio que echan por tierra este falso conocimiento, de su
extraordinaria maestria compositiva. Su vida es un completo anecdotario, su
biografia, un documento humano y psicoldgico. Su fecundidad creadora fue en
todo momento altamente elogiada y sus éxitos indiscutibles marcan en los re-
pertorios liricos su constante vigencia y si Breton acertd con «La Verbena de la
Paloma», al reflejar musicalmente aquel casticismo barriobajero; Chapi, tal vez
mas acentuado con la belleza y tipismo matritense de «La Revoltosa» y el maes-
tro Barbieri con «El barberillo de Lavapiés», ninguno como Chueca para llevar al
pentagrama el alma del pueblo de Madrid, tantas veces reinante de los escena-
rios de la capital, sino de toda Espafia.

Federico Chueca, que habia nacido en Madrid, en la célebre casa llamada de
Los Lujanes, el 5 de mayo de 1846, murio en su villa natal el 20 de junio de 1908,
a poco de cumplir los sesenta y dos afios, en un piso de la calle de Alcala, 104,
cuya triste efemérides se recuerda en una bella lapida que como homenaje al
popular compositor colocé el Ayuntamiento de Madrid, siendo su Alcalde, el se-
Aor Pefalver, que solemnemente la descubrid. Se le enterro en el Cementerio de
San Justo y Pastor.

Aungue Chueca estudio el bachillerato y los primeros afios de la carrera de
Medicina, bien pronto dejé esta preparacion para dedicarse a la masica por la
gue sentia verdadera vocacion. «Lamentos de un preso», su primera composi-
cién, tandas de valses interpretadas por el maestro Barbieri, en la Sociedad de
Conciertos, de los Campos Eliseos, sirvieron ante un rotundo éxito, para desviar
la atencion de Chueca hacia su verdadera y entusiasta devocion. Después... «Hoy
sale hoy» y «Nuestro pais», en colaboracion con Barbieri y Breton, para seguir
con «El sobrino del difunto» y «Tres ruinas artisticas», iniciando la colaboracion
sobre todo con Joaquin Valverde y el maestro Lled, quienes instrumentan sus
siempre alegres y popularisimas partituras. «Locuras madrilefias», «Los barrios
bajos», «Turcos y rusos», «Un maestro de obra prima», «Un crimen misterioso»,
«jA los toros!», «Escenas madrilefias», «Las ferias», «La funcién de mi pueblo», «La
plaza de Antdén Martin», «La venta del pillo», «<kEn el muelle de la Habana», «De la
noche a la mafana», «La cancion de la Lola», «Vivitos y coleando», «Luces y
sombras», «Fiesta nacional», «Nuestro prélogo», «La abuela», «Agua y cuernos»,
«Un domingo en el Rastro», «Caramelo», «Medidas sanitarias», «Remifa», «En la
tierra como en el cielo», y ya en 1886, «La Gran Via», de éxito inmenso como se
sabe y después las no menos famosas zarzuelas y sainetes: «La alegria de la
huerta», «Céadiz» y «El chaleco blanco» (en colaboracién con Ramos Carrion), «La
caza del 0so o el tendero de comestibles» (1891), libro de Jackson Veyan, «Las
Zapatillas» (1895), «Agua, azucarillos y aguardiente» (1897), «El arca de Noé» y
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«El afilo pasado por agua» (1898), y todavia estrena «El mantdén de Manila», que
no tiene el éxito deseado. Su ultima composicion fue un himno nacional «Al 2 de
Mayo», que fue premiado por el Circulo de Bellas Artes, y estrenado con gran
éxito en los salones de esta entidad cultural dos meses antes de su muerte. «Las
mocitas del barrio», su obra postuma, un gracioso sainete, fue estrenado con
gran éxito en el teatro Lara.

Fue su colaborador y compartio muchos de sus éxitos, el también compositor
Joaquin Valverde, con el que habia estrenado en 1880 «La cancion de la Lola»,'
obra con la que en realidad se inicia el género chico, que después habia de tener
tanta aceptacion entre puablico, actrices, actores y empresarios.

Tal vez careci6o Joaquin Valverde de las dotes de repentizacion de Chueca,
pero no hay duda que tenia también sus méritos como compositor y lo demues-
tra el éxito que juntos obtuvieron ambos a dos, y la compenetracion lirica que en
todo momento existio entre uno y otro.

Habia nacido Joaquin Valverde, por una circunstancia fortuita del destino de
su persona, en Badajoz, 27 de febrero de 1846, el mismo afio en que vio la luz
Chueca, pero vivio toda su vida en Madrid y como madrilefio se consideraba él
mismo. Aprendié muy nifio musica, y ella fue con la profesionalidad con que se
gano la vida, primeramente tocando el flautin en la banda del Regimiento de
Valencia, y formando parte después en la orquesta del teatro del Principe, lla-
mado Espafiol con posterioridad, asi como en otras orquestas que ya habian
descubierto sus grandes posibilidades musicales. Habia estudiado con aprove-
chamiento y entusiasmo con los profesores Sarmiento, Arrieta —autor de
«Marina»—y Aranguren, y escribié unos «Estudios melddicos para flautin», que
fueron declarados de texto en el Conservatorio Nacional.

Murio6 el maestro Valverde, en Madrid, el 17 de mayo de 1910, dos dias des-
pués que su colaborador Felipe Pérez y Gonzéalez, autor del libreto, precisamente
de «La Gran Via», dejando mas de doscientas piezas instrumentales. Chueca y
Valverde formaron como una razon social y juntos compartieron los halagos del
éxito. «La Gran Via» fue tal vez el que mas repercusion tuvo y con cuya obra
confirmaron ambos su conocimiento, no sélo de la musica, sino del espiritu del
pueblo y de las costumbres matritenses.

Entre las obras méas famosas de Joaquin Valverde, podemos citar: «La can-
cion de la Lola», estrenada el 25 de mayo de 1880 en el teatro de la Alhambra,
gue existia en la calle de la Libertad; «La fiesta de San Isidro», «El afio pasado
por agua», «La alegria de la huerta», «Cadiz», «Portafolio madrilefio», «MuUsica
celestial», «La cruz de Mayo», «El afio sin juicio», «La baraja francesa», «Las estre-
llas», «El perro chico», «El ultimo trauma», «Chocolate y mojicon», «Bonito pais»,
«Veinte mujeres por barba», «Los domingueros», «El merendero de Toribio», «Un
crimen misterioso», «La redoma encantada», «La fiesta del hogar», «Un domingo
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en el Rastro», «<De Madrid a Paris», «La plaza de Anton Martin», «El primer des-
liz», «Nifia Pancha», «Locuras madrilefias», «Luces y sombras», «Los barrios ba-
jos», «Esto, lo otro y lo de mas alla», «jAdiés, Madrid!», «La noche de San Juan»
«Caramelo», «Agua y cuernos», «Vivitos y coleando», «La lucha por la existencia»,
«Turcos y rusos», «El chaleco blanco», «A los toros!», «La funcién de mi pueblo»,
«Leccion conyugal», «Las ferias», «Retolondron», «La caza del oso». Sin olvidar la
tan citada «La Gran Via».

«La isla de los suspiros», su ultima obra, fue estrenada en el teatro Martin,
de Madrid, una semana antes de su muerte, ocurrida, ya se ha dicho, el 17 de
marzo de 1910.

Joaquin Valverde —registramos por sobresaliente este hecho— era hermano
de la famosa actriz Balbina Valverde, que hizo su debut, muy joven, en el teatro
del Principe (hoy Espafiol), con el apoyo de Ventura de la Vega, pasando luego a
los escenarios de Price, de la Comedia y, por ultimo, al del teatro Lara, en el que
actud en calidad de caracteristica, durante méas de treinta temporadas.

Parrafo aparte merece Joaquin Valverde (hijo), vulgar y popularmente cono-
cido por Quinito Valverde, por la colaboracion teatral que establecié con su pa-
dre, el colaborador de Chueca. Habia nacido en Madrid el afio 1875 y murio en
Meéxico, en 1918. A él se deben no pocas obras que obtuvieron resonante éxito:
«La marcha de Céadiz», que se ofrecidé por primera vez al publico, en el teatro
Apolo, la noche del 11 de octubre de 1896; «El género infimo», con libro de los
hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero: «San Juan de Luz», «El pobre
Valbuena», «Los chicos de la escuela», «El amigo Melquiades», «El perro chico»,
«El fresco de Goya»... Su ultima obra, en colaboracion con el maestro Serrano, se
estrend en el teatro Reina Victoria, ya fallecido, ausente de Madrid. Se trataba
de la famosa revista de gran espectaculo «El Principe de Carnaval».

El estreno y el éxito de «La Gran Via» se debi6, en gran parte, a su empresario
y su local: Felipe Ducazeal y el teatro Felipe, del que ya hemos hecho mencion
antes. Felipe Ducazeal y Lasheras fue uno de los personajes mas sobresalientes
de aquellos afios en los que parece que el madrilefiismo alcanzd su mas elevado
porcentaje de popularidad nacional. Necesitariamos muchas cuartillas, y siem-
pre serian pocas, para dibujar la extraordinaria popularidad de Ducazeal, que lo
era todo, lo fue todo en aquel Madrid, que supo reir al mismo tiempo que llorar
y que se iba debilitando poco a poco hasta llegar a aquel tristemente célebre afio
1898, en que Espafia quedd maltrecha, dolorida y arruinada tras la pérdida la-
mentable —e irreparable— de nuestras colonias de Ultramar. Habia nacido Duca-
zeal, el 9 de julio de 1845, en el numero 3 de la tipica calle de la Palma, donde su
padre tenia una modesta imprenta en la plaza de Isabel Il, esquina a la calle de
los Cafios, y muri6 de repente, sin enfermedad alguna el 25 de octubre de 1891,
cuando apenas contaba cuarenta y seis afios de edad, y su entierro constituyo
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una imponente manifestacion de duelo. Se le enterrd, y alli siguen sus restos, en
el romantico cementerio de la Sacramental de Santa Maria, al borde del Manza-
nares y junto al puente de Toledo, en un nicho doble, del patio llamado de la
Visitacion, donde también se encuentran el poeta del romanticismo Romero La-
rrafiaga, el famoso médico doctor Sanchez Calzada y la actriz Loreto Prado. Fue
amigo de todos, de Prim, en nombre de quien se batié en duelo con el periodista
Paul y Angulo: amigo del rey Don Amadeo y de Alfonso Xll. Fue diputado a Cortes,
y fundé el «Heraldo de Madrid», que andando el tiempo habia de ser 6rgano de
don José Canalejas, y entre cuyos directores figuraron Augusto Suarez de Figue-
roa 'y José Franco Rodriguez. Fue también Ducazcal Concejal y Teniente Alcal-
de, Jefe de Orden Publico e Inspector General de Correos. El mismo aseguraba
gue lo habia sido todo menos empleado publico. Cre6 la famosa «Partida de la
Porra», cuya influencia en la vida social y politica madrilefia fue considerable
porque se impuso por el terror. Su popularidad fue inmensa y los hechos sobre-
salientes en que tomo parte, en aquel Madrid de finales de siglo, fueron intermi-
nables. Empresario del llamado teatro Felipe, precisamente por su nombre,
quedd prendado del libreto de «La Gran Via», cuando cierto dia, Felipe Pérez
y Gonzalez, Federico Chueca y Joaquin Valverde (padre) le ofrecieron el original
tanto del libro como de la musica, para su estreno en el teatro del que él era
empresario. No se equivocaron unos y otros. El éxito de la revista fue rotundo.

El teatro Felipe, en que tuvo lugar el estreno y la repercusion en el ambito
teatral del «género chico» —nos dice Maria del Carmen Simén Palmer— se inau-
gurd el 23 de mayo de 1885 y fue considerado desde entonces como el mas
importante de los teatros de verano. «El teatro Felipe —afiade— se decoro con
gran sencillez, predominando el color blanco, lo que hizo que resultara muy ale-
gre. Tenia 27 filas de butacas, paseo general, palcos de entresuelo y galerias. El
telon de boca era una alegoria con retratos de Echegaray, Ducazcal, Vico', Vale-
ro, Calvo, Arrieta, etc...»

Cuando el 2 de julio de 1886 se estrend «La Gran Via», el teatro espafiol, un
tanto debilitado, registraba uno de los méas sobresalientes éxitos. Considerada
como una de las columnas del «género chico», es uno de los grandes nombres
que le han sobrevivido, destacando tres nombres, el de sus autores, incluidos
desde entonces, en el historial escénico de finales de siglo.

Como antecedente histérico, cabra afadir, que el lunes, 4 de abril de 1910, su
Majestad el rey don Alfonso XHI, acompafiado de su Gobierno, inauguré y firmo
el acta de comienzo de las obras de la Gran Via madrilefia, empresa asumida por
el Ayuntamiento de la capital de Espafa, siguiendo asi una feliz iniciativa regia.

Habian transcurrido veinticuatro afios desde la fecha del estreno, en el teatro
Felipe, de la revista «La Gran Via», de la que eran autores Felipe Pérez y Gonza-

lez, y los maestros Federico Chueca y Joaquin Valverde que la enriquecieron
con su masica.

— 463 —



