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UN DESCONOCIDO EN LA SAGA DE LOS SALVADOR CARMONA

Por Carmen Castafieda Vicente

Los apellidos Salvador Carmona son bien conocidos de todos los estudiosos e
historiadores del arte. Luis, el pionero de la saga, fue uno de los mas importantes
escultores del siglo xvm que, a instancias del Canonigo de Segovia quien advirtio
en él grandes aptitudes para el modelado, abandoné siendo casi un nifio su lugar
de origen, Nava del Rey, provincia de Valladolid, para trasladarse a Madrid y
estudiar en el taller de don Juan Ron. En la Corte y Villa dejé innumerables
muestras de su talento a la par que manifestaba su inquietud reformadora al ser
uno de los principales impulsores para la creacion de la Real Academia de San

Femando, pasando a ostentar el cargo de Teniente-Director de Escultura tras su
fundacion el 12 de abril de 1752.

Sus sobrinos José, Manuel y Juan Antonio, que adoptaron sus mismos apelli-
dos, encaminaron también sus pasos por el mundo del arte, iniciando bajo su
proteccion y ensefianza estudios de escultura y dibujo en el taller que el escultor
tema en Madrid y mas tarde en la Academia de San Femando. José fue un discreto
escultor, en tanto que sus hermanos alcanzaron justa fama como grabadores,
principalmente Manuel Salvador Carmona quien en 1777 obtuvo la plaza de di-
rector de grabado en dulce de la Academia, y en 1783 fue nombrado Grabador

de Camara del Rey, titulo que con posterioridad desempefaria también su her-
mano Juan Antonio.

No vamos a hablar aqui de los anteriormente citados, de sobra conocidos,
sino de un quinto miembro de la familia que ha permanecido practicamente
ignorado hasta el presente. Nos referimos a Bruno, hijo de Luis el escultor.

Son muy escasas las noticias que poseemos acerca de Bruno Salvador Car-
mona. Femando Araujo en su libro sobre la Escultura en Espafia, dice que su
padre le ensefid dibujo al igual que a sus sobrinos a quienes dedico a la técnica
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del grabado * Por su parte, Federico Carbonero, historiador de la Nava del Rey,
en la biografia que hizo de Luis Salvador Carmona, ilustre hijo de aquella villa,
escribe refiriéndose a los discipulos del escultor: «(..) Entre los mas conspicuos
que tuvo figura su hijo Bruno, que murié joven (..)»2 Asimismo, Concepcion
Garcia Gainza dice de él que fue escultor y ayud6 a su padre3

Los historiadores pierden la pista de Bruno en sus aflos mozos Yy, ante la falta
de noticias, alguno, como el citado Carbonero, justifica esta carencia aventuran-
do que... «murid joven». Nada mas lejos de la realidad. Nuestro personaje tuvo
larga vida, pues fallecio a los sesenta y cuatro afos, edad muy considerable para
un individuo del siglo xvm.

Bruno naci6 probablemente en Madrid en 1737, siendo sus padres el mencio-
nado escultor Luis Salvador Carmona y dofia Custodia Fernandez de Paredes. Al
igual que sus primos utilizé durante su vida los apellidos paternos. De su padre
tomo las primeras lecciones de dibujo que luego alternaria con las recibidas en
la Academia de San Femando, adonde asistido una vez establecida oficialmente
en la capital del reino. A los pocos meses de acudir a la Academia se produjo
hecho que, presumiblemente, cambio el destino del joven que contaba a la sazén
dieciséis afos de edad, y sin el cual la Historia del Arte seguramente le tendria
en la ndmina de los escultores o grabadores mas o menos sobresalientes de la
época: su selecciobn como miembro de la Expedicion de Limites de 17504

En calidad de dibujante debia pasar a las 6érdenes del botanico sueco, discipu-
lo de Linneo, Pedro Loeffling, quien por designacion real dirigiria la comision
cientifica encargada de estudiar la floray fauna venezolanas 0035 Esta comision,
inserta en la Expedicion de Limites que debia fijar la linea de demarcacion entre
los territorios de Esparfa y Portugal en la América Meridional, era el exponente
de un cambio de mentalidad en la sociedad espafiola, paralelo al que se estaba
gestando en los paises mas desarrollados de Europa, que entendemos genérica-
mente con el nombre de llustracion.

La dinastia borbodnica, digna representante del Despotismo ilustrado, habia
emprendido con ahinco la regeneracion de Espafia en todos los érdenes, pres-
tando especial atencion a los campos cultural y cientifico. Por ello, Fernando VI,
a instancias del primer ministro don José de Carvajal y Lancaster, patrocind la pri-

1 Araujo Gomez, Fernando, Historia de la Escultura en Espafia desde principios del XVI hasta fines
del XVIII, Madrid, 1855, pag. 462.

2 Carbonero, Federico, Biografia del notable escultor del siglo XVIII Luis Salvador Carmona, Valla-
dolid, 1902, pag. 13 ] ) ) ) ]

3 Garcia Gainza, Concepcion, «Luis Salvador Carmona, imaginero del siglo XVIII». Goya, n.a 124,
Madrid, 1975, pag. 209.

4 Ramos Pérez, Demetrio, El tratado de los limites de 1750y la expedicion de Iturriaga al Orinoco,
CS.I.C, Inst. Juan Sebastian Elcano, Madrid, 1946; Kratz, Guillermo, El tratado hispano portugués de
limites de 1750y sus consecuencias, Instituium Historicum, Madrid, 1954.

5 Ryden, Stig, Pedro Loefling en Venezuela (1754-1756), Insula, Madrid, 1957.
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mera expedicion de caracter botanico a América Meridional que la Corona su-
fragd, con dos objetivos fundamentales; uno, puramente cientifico, recoger
ejemplares de plantas, animales y minerales con destino al Jardin Botéanico y al
Gabinete de Historia Natural que, en breve, se pensaban crear en Madrid; otro,
de indole econ6mica, averiguar las propiedades medicinales, industriales, ali-
menticias, etc., de los vegetales en cuestion y fomentar su cultivo aplicando los
métodos mas modernos que se conocian para sacarles una mayor rentabilidad

Para que los trabajos cientificos alcanzasen todo el rigor necesario, se hacia
preciso, ademas de la detallada descripcidn escrita, dibujar al vivo todo lo que se
recogiese, tarea que fue encomendada a Bruno y a otro joven dibujante madri-
lefio. Los seres vivos pierden muchas de sus peculiaridades una vez inertes, por
lo que la inmediatez en la representaciéon es el Unico medio valido para perpe-
tuar sus caracteristicas. Tengamos en cuenta que, en la época que nos ocupa, la
fotografia no habia sido inventada, por lo que la labor de los dibujantes era
equivalente a la de los reporteros graficos en la actualidad.

¢Como describir fielmente sélo con el verbo las mil y una facetas del mundo
vegetal o animal? Las palabras pueden inducir a error, pues su significado varia
de unos pueblos a otros. Son algo abstracto, incompleto, que necesitan el auxilio
de otras formas de conocimiento. Gracias a los delicados y preciosos dibujos que
ejecutaron los artistas de las expediciones cientificas, se ha podido proceder con
posterioridad y, en ausencia muchas veces de cualquier testimonio escrito, a la
clasificacion y descripcion del reino natural por investigadores especializados.

Como habiamos dicho, Bruno Salvador Carmona era alumno de la Real Aca-
demia de San Femando cuando, con otro compafiero, fue seleccionado posible-
mente por el propio ministro Carvajal, Protector de la Academia y al mismo
tiempo promotor de la Expedicién de Limites, para formar parte de la delega-
cion botéanica, asistiendo como dibujante al botanico real Pedro Loefling. El
mismo cientifico sueco lo relata en su lter hispanicum, «(...) han puesto a mi
disposicion como ayudantes dos jovenes de 16 y 17 afios, hijos de dos hombres
bien situados de la corte, D. Bruno Salivador Carmona y D. Juan de Dios Castel,
que dibujan muy bien (..)»6. En noviembre de 1753 llegaba a Cadiz y el 15 de
febrero del afio siguiente se hacia a la mar en el navio «Santa Ana» de la Compa-
fila Guipuzcoana, arribando a las costas de Cumand el 11 de abril de 1754.

Durante la travesia hizo varios dibujos de peces del Océano Atlantico, con-
servandose en el Archivo del Jardin Botdnico de Madrid, borradores de la Alba-
cora, el Mero y la Cabrilla 7, entre otros. Estos dibujos hechos a lapiz muestran a

6 Loefling, Pietri, Iter hispanicum, Stockolm, 1758. En traduccién espafiola de Ignacio Asso en
Anales de Ciencias Naturales, tomos III, IV y V, Madrid, 1801-1802, pag. 315.
7 Jardin Botanico, 6.* Division, carpeta n.a 5.
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un artista en etapa de formacion. Las representaciones son bastante torpes el
trazo inseguro, la calidad artistica muy escasa, pero en cambio tienen el mérito
de estar copiados del natural con la maxima destreza y fidelidad al modelo de
que era capaz.

Una vez en Tierra Firme, el joven dibujante se dedico de lleno a la ilustracion
de la fauna y flora cumanense de cuya descripcidn se encargaba Loefling. En
este quehacer estuvo ocupado hasta que muerto su jefe de unas fiebres tifoi-
deas, en febrero de 1756, se le encomendaron otros cometidos ajenos a su con-
dicion de dibujante. En 1761 regresoé a la Peninsula8y al afio siguiente entré a
trabajar en el Jardin Botanico en el que desempefié diversos menesteres, siendo
el principal la copia en limpio de los dibujos que habia ejecutado durante su
estancia en América. Ello ocupo diecinueve afnos de su vida en los que materiali-
z6 en bellas estampas toda su valia y sensibilidad como artista.

No abandond nunca su vinculacion a la Botanica y al dibujo cientifico. Goz6
de gran estima por parte de los mas ilustres profesores que, como don Antonio
Cavanilles, formaron la élite cultural de la segunda mitad del siglo xvin, y en los
albores de un nuevo siglo, el 10 de enero de 1801, murié en Madrid9Q

Los dibujos de Bruno Salvador Carmona relativos a la flora y fauna venezo-
lanas suman cerca del centenar y se hallan depositados en el Archivo del Jardin
Botanico de Madrid. Los icones de plantas son los mas numerosos, siguiéndoles
numéricamente en importancia los de peces. Artisticamente, cabe diferenciar
los que son simples borradores de las obras acabadas. En los primeros, como es
natural, prima la instantaneidad, el apunte rapido que exprese los rasgos carac-
teristicos y diferenciadores del ser vivo que se representa. En las obras acaba-
das, las mas numerosas, es donde se pone de manifiesto la habilidad y capacidad
artistica del dibujante. Son laminas en las que el rigor cientifico y la belleza
formal se aunan, dando como resultado una obra igualmente valida para el his-
toriador del arte como para el botanico.

Los dibujos de Carmona, salvo algun borrador o dibujo preparatorio realiza-
do a la aguada, estan hechos a lapiz, con trazo fino y gradual sombreado que
modela magistralmente cada parte del vegetal. Son sumamente minuciosos y
detallados, presentando, a menudo, pormenorizada la anatomia de la flor. Tam-
bién es esmerada y cuidada la composiciéon. Sin embargo, la labor del artista, no
lo olvidemos, estd mediatizada por el fin al que sirve, y siendo estos dibujos
ilustraciones para un tratado de Botanica, la fidelidad al motivo se antepone al
concepto de belleza que tenga el autor. Tal vez por esa subordinaciéon a la Cien-
cia y por haberse valorado mas como documento histérico que como objeto

* Archivo General de Simancas. Estado, leg. 7398, fol. 51.
9 Anales..., tomo DI, pag. 290.
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artistico sea por lo que la obra de Bruno Salvador Carmona no haya sido cono-
cida hasta ahora. A ello hay que sumar los problemas politicos y econémicos
derivados de la ocupacion francesa de la Peninsula, que provoco la interrupcion
de las expediciones cientificas tan brillantemente llevadas a cabo durante la se-
gunda mitad del siglo xvili y retardd la divulgacion de la mayor parte de las
mismas, por lo que los notables dibujos de Carmona, como los de tantos otros,
han sufrido durante casi dos siglos un olvido injustificado que, ahora, intenta-
mos subsanar.
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