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EL CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE PORTACAELI
Y SAN FELIPE NERI DE CLERIGOS MENORES DE MADRID

Por Virginia Tovar Martin

En los Ultimos afos, se viene renovando nuestro conocimiento de la ar-
quitectura de los siglos xvii y xviii gracias a la labor continuada de nume-
rosos investigadores, que van presentando, de manera rigurosa, los fondos
documentales que aun conservan nuestros archivos, y que de manera esen-
cial sirven para comprender y apreciar en su justo valor, las peculiaridades
y el nivel artistico de cada edificio. Sin duda es éste el camino para que al
final de esa paciente busqueda documental, se pueda prestar cuidadosa aten-
cion a la elaboracién de un juicio sustancioso y lucido de aquel largo contexto
arquitecténico, que integra un periodo histérico muy diferenciado, y un pro-
ceso artistico, que va mucho mas alla de sus caracteres externos o de los datos
morfolégicos ya enunciados.

Durante los citados siglos, Madrid desarroll6 un programa arquitectonico
religioso verdaderamente destacado, y no extrafia por ello, que se convirtiese
en el centro experimental mas importante del pais; son numerosas las razo-
nes que justifican ese proceso constructivo, cuyo arranque podemos emplazar
en los primeros afos del siglo xvii, cuando la villa convertida en capital, co-
mienza a alcanzar un nuevo nivel. Las desfavorables condiciones estructurales
con la acumulacién de la propiedad en escasos estamentos sociales, los tras-
tornos de la politica monetaria y gasto publico de la monarquia, son muchos
los factores que conducen a debilitar la productividad del trabajo, que con-
dujo a un desplazamiento hacia los ndcleos urbanos, y a la transformacién
demogréafica caracteristica de la épocal.

1J. A Maraval, La cultura del Barroco, Madrid, 1975, pag. 226.



Madrid en el siglo xvn, con ese incremento de vida urbana, se convierte
en una ciudad populosa de poblacién heterogénea, con la iniciativa y fuerza
peculiares que la propia literatura refleja cuando se la menciona con elogios
y estimacidén poco usuales. «Madre de todos, mar pacifico para espiritus vir-
tuosos y sosegados, y tempestuoso para inquietos y viciosos». «Milagrosa
Plaza, sumptuosas casas, calles, fuentes, templos, grandezas...». Tirso asi la
contempla y asi aprecia el nivel arquitectonico que con sacrificio y pausada-
mente alcanzd. Pese a la situacion de decadencia, Madrid en el siglo xvii mul-
tiplica por diez su poblacion; su funcion es predominante en el orden politico
y econOmico, ademas del artistico y social. Desde su nueva funcién de ciudad-
capital «todas sus cosas tomaron nuevo ser, porque los muy apartados cam-
pos de sus contornos se convirtieron en vistosas calles, los sembrados en gran-
des edificios, los humilladeros en parroquias, las ermitas en conventos, y los
egidos en plazas, lonjas y frecuentes mercados»2

Sin duda la arquitectura religiosa ocupd un lugar importante en el desa-
rrollo constructivo del siglo xvii y xvin. Hoy conocemos autores, fechas con-
cretas de construccion, formas artisticas y procedimientos laborales de aquel
nimero incalculable de monumentos de la Iglesia que dieron a la ciudad
aquella estampa torreada caracteristica, ya que una corona de cUpulas y
chapiteles, se destacaban en el cielo de la ciudad. Todavia quedan algu-
nos por documentar, de ahi el afan de los que estudiamos con gran inte-
rés la arquitectura del Madrid de aquellas épocas, de continuar en la investi-
gacion para clarificar lo mas profundamente posible la trayectoria de todos y
cada uno de aquellos edificios. Hoy damos a conocer los datos acopiados de
uno de los conventos de aquella época, que afortunadamente se conserva, Yy
que actualmente utilizado como Parroquia de San Martin, se presta a confu-
sion sobre los origenes y funcion desempefiada cuando fue erigido en el siglo
xvii, y transformado en el siglo xvin, bajo la advocacion siempre de Nuestra
Sefiora de Portacaeli, y regido por los Clérigos Menores de San Felipe Neri.

En el siglo xix la desaparecida parroquia de San Martin, situada junto
a la Plaza de las Descalzas Reales, se integré en el citado Convento de Porta-
caeli, pasando a él gran parte de su Archivo, algunas obras artisticas de gran
valor, y la actividad y responsabilidades de tal parroquia. Desde entonces,
cada dia ha quedado mas relegado el verdadero nombre del edificio, aquél
con el que fue fundado y con el que se mantuvo dos largos siglos. Por ello
queremos destacar los fondos documentales que nos dan a conocer la cons-1

1 Ceéspedes, Historias peregrinas y ejemplares, pag. 354.
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truccion del Convento de Nuestra Sefiora de Portacaeli y San Felipe Neri y
algunas noticias de los patrocinadores y hombres unidos a su historia.

En la Seccion de Codices del Archivo Histérico Nacional, se encuentra un
informe extenso que nos introduce en la vida y visicitudes de aquel convento
de religiosos del siglo xvn3 Otras noticias procedentes de la Seccién de Clero
del mismo Archivo y otras halladas en el Archivo de la Villa y de Protocolos
de Madrid, completan nuestra informacién y nos dan a conocer por primera
vez las fases de levantamiento del monumento y la serie de circunstancias
positivas y negativas que acompafiaron la ereccion y mantenimiento del edifi-
cio durante esas épocas.

Los datos documentales que poseemos comienzan en el afio 1645, sin em-
bargo, las primeras noticias registradas en el informe, nos dan cuenta que
en esa fecha existia un Convento en el mismo lugar de la Calle de Desengafio,
ya que en acto solemne, tomaba posesién de la Casa, el 11 de noviembre del
citado afio 1645, el Padre Ignacio Romero, primer Prepdsito del Convento.
El 16 de diciembre del mismo afio, los cargos de Decisivos, recaian en los
Padres Juan Ramirez y Andrés Franco, y el 30 del mismo mes, era elegido
como Secretario del Capitulo, Francisco Requeséns y Cenollet, titulos todos
otorgados en el recinto de la Iglesia, sefial evidente de que el edificio conven-
tual estaba en esas fechas configurado.

Era posiblemente un edificio modesto a juzgar por las ampliaciones y mo-
dificaciones que en él se van a emprender en la segunda mitad del siglo xvii,
sin embargo, es dato importante saber de una existencia anterior que sirvid
de punto de partida a un edificio de mayor envergadura, sobre una propiedad
adquirida a la que se le afiadirian en épocas posteriores algunos solares del
entorno.

Bajo el mandato del Padre lIgnacio Romero, se emite una Licencia del
Capitulo, el 25 de enero de 1646, para pedir 100 ducados prestados «para pro-
seguir y acabar cuatro celdas». ElI 12 de abril del mismo afio, el Capitulo da
su consentimiento para dar al Conde de Ofiate un cuadro del Nifio JesUs y
San Juan Bautista, y el 24 de mayo siguiente, se otorga otra licencia «para
buscar prestado para comprar dos temos, uno blanco y otro negro, el blanco
de Damasco con galdén de oro y el negro de tela dura, incienso, naveta y cal-
derilla», noticias que dan cuenta de la actividad de la Comunidad y del acopio
de algunas obras artisticas dentro del recinto.

Problemas de estabilidad de la Orden, de gobierno propio, quiza fueron
objeto preferente de atencidén en la primera mitad del siglo. A partir del mes*

* Archivo Historico Nacional, Seccion Codices 1254 B. ASA, Libro de Acuerdos 1719 nu-
mero 145, fol. 134v.
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de enero de 1647, una vez superados aquellos problemas, se inicia un deseo
de ampliacién y mejora del edificio que se ira realizando con efectividad poco
a poco. Se determina en dicho afio, la compra del Corral que alinda con la
Casa conventual «al fin del Jardin», con idea posiblemente de ensanchar las
zonas externas. El 8 de agosto del mismo afio 1647 se otorga nueva licencia
«para pedir prestado para hacer fuente nueva, pilon y un Corredor del Sol».
En torno a este afio y el siguiente, quiza el proyecto més importante que pre-
ocupa a la Comunidad es precisamente el del templo, ya que tras la eleccidn
de los Consultores, Padres, Juan Ramirez, Diego de Anguiano, Juan Angulo y
Clemente Bolafios el 29 de noviembre de 1647, el Capitulo, el 2 de marzo del
afio siguiente, da licencia para dar el Patronato de la Capilla Mayor «que se
habia de hazer a Nuestra Sefiora con condizion de que havia de dar 5.000 du-
cados de memorias, 4.000 de contado y 1.500 de renta perpetua ademas de
ayudar lo que pudiese en la Féabrica». Nos parece que este fue el punto de
partida de la transformacion que va a experimentar la vieja iglesia en los
afios siguientes. Esto se corrobora en dato de 27 de agosto de 1648 cuando el
Capitulo da su licencia «para dar la Capilla donde estaba Nuestra Sefiora de
Portacaeli a Don Andrés de Palacio en precio de 100 ducados al afio, cargéan-
dose la Comunidad con 25 misas rezadas al afio, cediendo la boveda corres-
pondiente para entierro pero quedando libre la Comunidad a mudar a la
Virgen donde convenga y acomode en haciendo Iglesia Nueva, dandole a él
y sus sucesores la primera capilla del cuerpo de ella, la de mano derecha, si
es que se labre la Capilla a Nuestra Sefiora que ocupe la tercera de la dere-
cha y entonces se le daria la primera de la izquierda».

El 26 de octubre de 1648 es elegido Prepédsito de la Comunidad el Padre
Juan de Jos, y Secretario, el Padre Alonso Nufiez Prado. Durante este man-
dato se propone y aprueba descubrir el Santisimo los primeros domingos del
mes y se proyecta que las mujeres entren a la Casa por la Porteria para ir
a la iglesia, propuesta que no encuentra eco en la comunidad y es rechazada
por no conveniente el 1.° de marzo de 1649.

Durante el mandato del Padre Jos, en lo que se refiere a obras, se intenta
tomar un censo de 4.000 ducados «para redimir otro al Colegio de Atocha y
comprar unas casas para ensanchar el Convento, dando 200 ducados de guan-
tes». Se determina también, que de la cama de D.”“ Maria Méarquez, «se hiciese
un rico dosel para la iglesia». El 18 de octubre de 1654 se determina reparar
una esquina de la Casa «que cae al Coro», y el 30 de julio del afio siguiente
se concede una Tribuna a la Condesa de Benavente. La renovacion del templo
preocupa a la Comunidad, y se van emprendiendo algunas gestiones para ello
a lo largo de 1659. El 24 de noviembre se acuerda hacer un temo blanco de
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oro con 300 ducados que dejo al convento la Sefiora Condesa de Benavente
«para adorno de la Iglesia o su fabrica». Tras la eleccion del Prep6sito Padre
Luis Parrilla el afio 1661, se determina «derribar la porteria y celdas conjun-
tas a ella, para fabricar un quarto para hacer mas comoda la habitacion de
la Casa y para que en la obra que se hiciese se acomodase la Iglesia y Coro».
Hecho el derribo para llevar a cabo estas obras se acorddé como mas conve-
niente «hacer en lugar de celdas una Iglesia nueva y que la antigua se acomo-
dase para celdas».

La transformacion sustancial del templo y convento primitivo estaba ini-
ciada. EI Padre Antonio Rosende, Provincial de la Comunidad, propuso al Ca-
pitulo presidido por él, el 4 de septiembre del mismo afio 1661, «que sera
conveniente empezar la obra por la Iglesia antes que las celdas y de modo
que en adelante se pudiese concluir segin la Planta y que se haga todo lo
que corresponde a las capillas de un lado y que se publique la obra para ver
si se hace mas mejora». Como consecuencia de ello, y tras la eleccién del se-
cretario José Allende se ordena reparar los tejados «y que se abran las zanjas
y levanten los zimientos a nombre de la Comunidad interin se efectla ajuste
con maestro de obras».

Sefialabamos hace algun tiempo la intervencion en el edificio de Juan de
Corpa, maestro que formaba parte del grupo de arquitectos autorizados en la
segunda mitad del siglo xvii en el circulo madrilefio, formado con Fray Lo-
renzo de San Nicolas con el que realizdé algunas importantes colaboraciones 4.
Realiz6 numerosas viviendas en la ciudad, algunas por encargo de la nobleza
e intervino de manera fundamental en la reforma de la iglesia y convento de
San Placido. Habia nacido en Colmenar de Oreja y alli debio conocer a Fray
Lorenzo cuando éste trazaba el convento de su orden, en el que Corpa inter-
vino también como constructor. En su testamento llama a Fray Lorenzo de
San Nicolds «Mi maestro», sefial de una vinculacién profesional muy estrecha
al arquitecto agustino. Juan de Corpa se instal6 en Madrid, y fue en esta ciu-
dad donde desarroll6 una intensa actividad arquitecténica, dentro de la cual
se encuentra la reforma y ampliacion del Convento de Portacaeli en esta
etapa que venimos considerando.

En efecto, a finales del afio 1661, elegido como Secretario D. Cristébal
Tellez se forma una comision para que el Padre Provincial y el Prepdsito au-
toricen la escritura de la obra de canteria del convento e iglesia segun la
planta de Juan de Corpa. Esta transformacién se llevard a cabo en los afios
siguientes. La Comunidad mientras tanto recibe numerosas limosnas. D.a Je-

4V. Tovar, Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid, 1975.
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ronima del Castillo, el 8 de marzo de 1662 regala un vestido a la Virgen de
Portacaeli y se determina recibir mejor el dinero correspondiente y ponerlo
en un arca de tres llaves. Con el valor de dicho vestido se decide al fin com-
prar dos candelabros de plata. EI 26 de junio del mismo afio se estudia la
posibilidad de admitir una Congregacién de la Virgen de Portacaeli, de los
Herederos de Madrid, propuesta que se admite el 21 de septiembre siguiente.

Las obras han comenzado en lo que atafie a Iglesia, celdas y porteria, como
consta en cartas de pago emitidas a lo largo de 1663. Durante el mandato del
Padre Juan de Angulo, el 4 de marzo de 1664 «determinase que para dar mas
anchura a la Casa, se prosiga la obra empezada de la Iglesia nueva levantando
una pared correspondiente a la que esta hecha con sus arcos para que sirva
a la nave de capillas que han de ser de la Iglesia nueva y pueda servir de
Iglesia hasta que se concluya toda; y que de lo que es Iglesia, se haga Por-
teria y habitacion dando el Padre Prepdsito toda la autoridad para ello». «De-
terminase en dar en trueque al Secretario D. Francisco Quincoces un pedazo
de sitio en un escorze que le quedaba a esta Casa detras de las capillas del
Evangelio por otro pedazo de sitio de su casa con la obligacion de echar noso-
tros las aguas de los tejados a la calle sin perjuicio suyo». «Hipotécase una
Memoria de D.a Maria Marquez a las capillas del Evangelio de la Iglesia nue-
va, por haber dado su principal en bienes muebles».

Estas noticias dan cuenta de que la fabrica seguia su curso con cierta len-
titud, pero que se hacia todo lo posible por llevarla a feliz téermino. El 4 de
febrero de 1669 se toman a censo 1500 ducados «para acabar la Iglesia» y el
6 de mayo del mismo afio se admiten 4.000 reales de Don Ignacio Reinoso
para ayuda de hacer «un retablo de Nuestra Sefiora de Portacaeli por mesa-
das y se ha de pagar a 5.100 pagando dichos réditos en misas de a dos reales».
Al afio siguiente, bajo el mandato del Padre Basilio Varen, se propone la fun-
dacion de una Cofradia con el titulo de Esclavos de Nuestra Sefiora de Por-
tacaeli, la cual se admite el 17 de febrero de 1670.

Hacia estas fechas, la iglesia debia estar concluida sustancialmente ya que
el 13 de abril de 1771 se ordena comenzar a fabricar la Sacristia, obra que
se encomienda también al maestro Juan de Corpa, y que acepta en precio de
18.000 reales otorgdndose a continuacién la correspondiente escritura. Prueba
de que la Iglesia nueva estaba en lo esencial terminada, es la licencia que se
otorga a la Congregacion de la Virgen de Portacaeli «para que pongan delante
de su altar una reja baja de hierro portatil y en altura que se pueda dar la
Comunién», y el encargo de una silleria de Coro por valor de 3.600 reales de
vellén, a cargo del escultor Francisco de la Torre «cuya es la planta presen-

tada» el 30 de octubre del mismo afio 1771.
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El 21 de enero de 1672 piden los Congregantes de Nuestra Sefiora de Por-
tacaeli tener Salve y Platica todos los sdbados de Quaresma, con condicion
«de que las tres las habia de predicar tres individuos de Casa y las otras tres
tres Clérigos de afuera, propuesta no aceptada si no es con la condicién de
que tal predicacion la lleven a cabo los clérigos de la Casa». Se admite, sin
embargo, la fundacion de Juan de Corpa de dos Misas cantadas y rezadas a
medio ducado cada una «las que quepan en los 13.000 reales que le quedd
debiendo la Comunidad de la obra de la Iglesia con condicion que si el dh
viviese a pobreza censen las misas y se le dé los réditos para manutencion y
después de su muerte vuelva a correr dh Memoria».

A lo largo de 1673 se toman 2.000 ducados a censo para la terminacion de
la obra de la Sacristia, pero el 12 de agosto de dicho afio se decide que el
dinero sirva mejor para la construccién de la boveda de la Iglesia, realizan-
dose asi, ya que el 24 de octubre se determina «que los nichos de la Bdveda
que se estaban haciendo fuesen de ladrillo por ser tan seguro y menos costosa
la obra como también los Arcos». En este tiempo, la Congregacion de Nuestra
Sefiora de Portacaeli, pide se le venda la Capilla del Santo Cristo de la Espe-
ranza y un pedazo de Refectorio que estaba a sus espaldas.

El templo nuevo de los Clérigos Menores padecia el mal de la época, el
convertirse en refugio de delicuentes, cuando menos se esperaba. EI 3 de julio,
queriendo evitar estos inconvenientes, se lee en la Comunidad un escrito,
sobre el peligro de «rezar el Rosario por la noche con la Iglesia abierta» y
alegan «que se ocupen tres religiosos uno en rezar, otro en guardar la Iglesia
y otro en guardar la puerta que cae al pasillo para que no entre quien qui-
siere, ya que en 1672 hirieron entre la puerta y el cancel a un alférez que
murié a los pocos dias»; dice «que entra la Justicia en la Iglesia buscando
delincuentes por estar abierta y se originan robos de alhajas de la Iglesia
con pretexto de rezar el Rosario».

Poco a poco, el convento e iglesia de Portacaeli habian conseguido mejorar
su arquitectura y continuard durante bastantes afios, procurando también em-
bellecer con obras de arte, sus interiores, EI 20 de abril de 1674 se recibe
una imagen de bulto de Nuestra Sefiora de la Concepcion, una hechura de un
Santo Cristo y otras alhajas. Se adorna el altar con frontales, todo ello por
concesion de Dofia Manuela de Mendoza que «se enterr0 en esta Casa, con la
carga de una misa rezada a la semana y una cantada al afio, y que se pusiesen
dos imagenes en la iglesia en el altar mas cercano a su sepultura». La dona-
cion fue tasada en la cantidad de 1.000 ducados. EI 21 de octubre de 1675, se
da licencia para vender a Lucas Moya boticario de la Casa, el poste «que
estaba entre el altar del Santo Cristo de la Cruz a cuestas y el Santo Rey
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D. Femando, con una sepultura para €l y sus herederos por 3.000 ducados,
los 1.000 que se le debian y lo restante en medicinas, y si se fabricase otra
Iglesia se le deberia dar el poste y sepultura».

Se ordena cubrir el campanario que amenazaba ruina «y que se gastase
lo necesario para el remate del altar del Santo Cristo con la Cruz a cuestas,
y retablo para el cuadro de San Fernando». Se manda losar el patio «recibién-
dole con irnos arcos de ladrillo y por no haber dinero suficiente para ello se
le haga al maestro de obras un papel de darle 1.000 reales cada mes».

Las dificultades econ6micas, que nunca desaparecieron en ésta ni en otras
construcciones de la época, los Clérigos menores las fueron solucionando de
diferentes maneras, entre ellas, con la venta de tribunas y sepulturas del tem-
plo. EI 15 de abril de 1679 Dofia Juana Moreno compra dos sepulturas en la
Capilla del Cristo, «la que estd debajo del altar y la que esta debajo de la
tarimax».

Las mejoras del convento también corren en paralelo a las de la Iglesia.
En 1681, se decide quitar de la entrada de la porteria la puerta pequefia de
la Iglesia y colocar una reja de hierro que cierre el atrio. Pero es el templo
sin embargo el que sigue acaparando la mayor atencion de la Comunidad.
Durante el mandato del padre Arias, la Congregacién de la Virgen de Porta-
caeli, pide licencia para abrir una ventana «para transparente de Nuestra Se-
fiora». Se acuerda asimismo hacer un Retablo para el Altar mayor «segun
plan de José de la Torre que se hizo presente y se da poder al Padre Vicario
para que se informe del segun aquella planta ofreciendo dicho artista 500
reales, luego de presente para ayuda de labrarlo». Esta obra del retablo se
encargaba el 23 de enero de 1682.

Entre tanto, el gremio de zapateros de Madrid solicita la fundacién de una
Hermandad en la nueva lIglesia bajo la proteccion de San Felipe Neri. La
licencia para ello les es otorgada el primero de octubre del afio 1683. Pero las
obras de terminacion contintan y para hacer frente a los ultimos gastos se
toman prestados 4.000 reales de vellon sobre la plata de la Sacristia para
atender deudas atrasadas y componer el campanario. «Pidese licencia a la
Consulta principal para admitir la Memoria de Juan de Corpa, que intentaba
fundarla de lo que la Comunidad le debia de la obra de la Iglesia». EI 13 de
noviembre de 1685, se toma a censo la deuda de Corpa y se funda la memoria.
Las obras de Iglesia y convento, sustancialmente estaban terminadas ya que
el 11 de febrero de 1688, se concede licencia a la Congregacion de Nuestra
Sefiora de Portacaeli para colocar solemnemente a la Virgen en el nuevo altar
mayor. Debid ocupar entonces el camarin construido en el testero principal
del templo, ya que el retablo de José de la Torre aln no debia estar acabado
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Lamina |

Madrid: Convento de Ntra. Sra. de Portacaeli. Exterior.



LAmina |l

Madrid: Convento de Ntra. Sra. de Portacaeli. Nave principal.



Lamina |II1I

Madrid: Iglesia de Ntra. Sra. de Portacaeli. Interior.



Lamina IV

Madrid: Portada principal de la Iglesia del Convento de Ntra. Sra. de Portacaeli.



a juzgar por la noticia de 22 de marzo de 1694 que dice: «Dase poder al Padre
Antonio Medina morador de nuestra Casa de Sevilla para cobrar 1.000 duca-
dos de a ocho escudos de plata que la Casa ha heredado por muerte de Juan
Vazquez, para dotar una campana y fundar una Memoria; también se dé fa-
cultad al Padre Preposito (en este afio el Padre Aguado), para todo lo nece-
sario para perfeccionar el Retablo hasta contraer deudas para ponerle en su
ultima perfeccion».

La preocupacion del convento también se extendia a otras actividades, ya
que a final del siglo se intenta construir una nueva enfermeria, y se determina
realizar los Gltimos reparos en la Casa. En el régimen interno se ordena que
los religiosos no hagan comidas, ni de chocolate ni viandas en Porteria, ni
claustros del Convento. Se envian 30 doblones a Roma «para beatificacion de
Nuestro Padre», a todo lo cual aliviaria la limosna entregada por la Duquesa
de Hueseas que es nombrada, el 25 de noviembre de 1695 Camarera de la

Virgen.

15 20 25M.

IGLESIA. DE SAN MARTIN
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Desde el afio 1645, la Comunidad y bajo el mandato de varios Prepdsitos,
se habia esforzado en levantar un edificio de mayor amplitud, complementan-
dolo con objetos artisticos que darian sobre todo al templo, la dignidad y el
nivel que no tuvieron en los afios primeros fundacionales. Sin embargo, tal
esfuerzo no tuvo demasiada resonancia en el tiempo ya que no muchos afos
después, comenzara el edificio a sufrir las consecuencias de los males que
aquejaron en general a la arquitectura del siglo xvn, realizada en éste y en
otros muchos casos, con muy escaso desahogo econdémico, con interrupciones
constantes y con gran limitacion de materiales. Tras la eleccion como Pre-
posito del Padre José Puche, el 11 de junio de 1719 se pide licencia para la
reedificacion de la Iglesia que se habia en parte caido. Parece un hecho insdélito,
pero asi es el resultado en muchos casos de las construcciones del siglo xvn,
Pocos edificios se levantaron con solvencia econémica y en muy pocos casos,
los muros, cimientos y cubiertas resistieron los avatares del tiempo, ya que
a la hora del proceso constructivo, no sélo hay una merma sensible de mate-
riales resistentes, sino que aquellos que se contratan en muchas ocasiones son
adulterados o son utilizados con ciertas maniobras de fraude. Por ello no es
extrafio que la Iglesia de Portacaeli a los treinta o cuarenta afios de su levan-
tamiento, comenzase a debilitarse, y se hiciese necesaria una reconstruccion
de la misma que al fin se resolveria con la propuesta de hacerla nueva.

El siglo xviii, como ya se ha dicho muchas veces, fue el siglo de las gran-
des transformaciones. La arquitectura religiosa en cuanto a nimero fue mas
cautelosa, pero el concepto nuevo de la construccion, los nuevos procedimien-
tos técnicos, cambiaron en parte el sentido que habia prevalecido a lo largo
del xvii. En ella se harian experiencias de signo barroco de gran importancia
ensayandose en nuestro pais todo un compendio de férmulas y de principios
estéticos, en la linea de las experiencias mas destacadas de Europa. En ese
aire general de renovacion, sin embargo, se mantuvo una corriente tradicio-
nal, tan fuertemente arraigada en el ambiente, que no llegaria a perderse a
lo largo de todo el siglo xviii, corriente inserta como sabemos en la direccidn
del protobarroco, con caracteres de orden, de equilibrio, de retorno a los es-
quemas requeridos por la Contrarreforma, aunque con recursos adicionales
de gran efectismo y con el compromiso de un juego urbano y ambiental del
monumento, complejo y sugerente.

Los arquitectos locales, la primera generacion del siglo xviii que encabeza
Pedro de Ribera y Ardemans, reforzaron con algunas de sus principales obras
la direccién arquitectonica del siglo xvii, rindieron culto a configuraciones es-
paciales que habian sido muy generalizadas a lo largo de la centuria, incluso
desarrollaron sistemas ornamentales creados en el siglo xvii aunque ellos pu-
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siesen un grado de mayor imaginacion en cada programa, y un toque de vigor
y de fantasia de creacidn personal, que llegaria a convertirse en el sello carac-
teristico de la propia singularidad de cada artista.

Pedro de Ribera y Ardemans, en el primer cuarto del siglo xvm, antes de
la llegada de arquitectos extranjeros a la corte de los Borbones, fueron figuras
capitales en el marco madrilefio, y cortesano. En su entorno, se formaron
numerosos artistas, que en varias ocasiones reconocerdn su dependencia pro-
fesional de estos maestrosh En relacién con la nueva reconstruccién de la
Iglesia y Convento de Portacaeli, estd Eugenio Valenciano, arquitecto desta-
cado en el segundo tercio del siglo xvm y que en el afio 1719, al comienzo
de su carrera, presentaba los planos para la renovacién pedida por la Comuni-
dad, dado el estado de ruina en que el edificio se encontraba. Los Valenciano,
como los Moradillo, son familia de arquitectos, en la que varios miembros
en paralelo desempefian tareas en el mundo de la construccién, irnos mas en
funcion de lo practico y otros de lo especulativo, pero en el fondo se desen-
vuelven en una colaboracion permanente, de tal manera, que en una misma
obra, los encontramos a varios de ellos trabajando y cumpliendo diferentes
funciones6

Tras anunciar la Comunidad el estado ruinoso de la Iglesia, el 25 de junio
de 1719, el arquitecto Eugenio Valenciano presentd dos planes del templo,
de los que fue aceptado uno de ellos. La decision de esta reedificacion se
hizo firme y con tal fin, se comienzan a reunir fondos necesarios a una
obra que pretendia ser de envergadura sobre todo en materia de solidez
y amplitud. Se vende a Dofila Bernarda de Quincoces una tribuna, la pri-
mera del lado del Evangelio, sin ventana al crucero, por el sitio «detras del
altar mayor y camarin de la Virgen». Se otorga un poder a Manuel José Mas-
carda para cobrar 4.000 pesos «que el Rey libré para la fabrica de la Iglesia
en vacantes de Obispados en la Nueva Espafia». Se pide licencia a la Consulta
provincial para tomar a censo cuatro o cinco mil ducados «para la fabrica
de la Iglesia». También para el mismo fin se piden prestados 4.500 reales del
Arca de la Enfermeria, y se da licencia para vender la medalla de plata y las
lamparas viejas del mismo metal «<empefiando si fuere necesario la plata res-
tante de la Iglesia y Sacristia».

A falta de medios econdémicos fuertes, la Comunidad fue apurando el di-
nero aqui y alla, con objeto de realizar la necesaria renovacion de la Iglesia.

5 V. Tovar, La arquitectura olvidada de la primera mitad del siglo XVIIl, Aula de Cul-
tura, Madrid, 1979.

4V. Tovar, Los Moradillo, una familia de arquitectos madrilefia, Villa de Madrid, 1980,
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Y sin duda las obras habian comenzado en 1720 ya que el 20 de agosto se
toman 4.000 ducados a censo al tres por ciento, de Dofia Paula de Esquivias
«para proseguir la obra de la Iglesia».

El 20 de enero de 1721, durante el mandato del Padre José Goifii, se dio
poder a un tal Juan Bravo, vecino de la villa de Robledo de Chavela, para la
compra de madera para la fabrica de la Iglesia. Al capital reunido, el 11 de
febrero se afiaden 3.000 ducados a censo para la prosecucion de las obras y
en el mes de agosto siguiente se admite una Memoria de D. Juan Isidro Fa-
jardo «para gastar el principal y era 1.000 ducados, en la fabrica de la Iglesia».

Todo ello es indicativo de que la fabrica de la nueva iglesia estaba en mar-
cha, aunque con las mismas dificultades econémicas que habian sufrido las
obras también en el siglo xvn. La construccion del templo de Portacaeli en
el siglo xviii se llevé a cabo a ritmo menos lento que en la fase anterior po-
niéndose a prueba igualmente el entusiasmo y tesén de la Comunidad, que
luchd para salvar todos los obstaculos. EI 24 de jimio de 1723 se empefia al
fin toda la plata de la Sacristia «para proseguir la obra hasta que viniesen
los 4.000 pesos que se esperaban de Indias».

Pero al margen del problema de la renovacién del templo, la Comunidad
de los Clérigos Menores de San Felipe Neri, atendia a otras cuestiones tam-
bién de gran interés. En enero de 1725, el Capitulo da consentimiento para
gue el Padre Provincial haga las gestiones necesarias para traer el cuerpo de
Santa Maria de la Cabeza a la Iglesia de la Virgen de Portacaeli «con motivo
de ser nueva, por tener noticia que la Villa la guardaba en la Capilla del
Ayuntamiento y podria ser que la quisiera colocar en alguna Iglesia para su
mejor culto». Los Congregantes del Santo Cristo de la Luz piden «que se co-
loque su efigie en la nueva Iglesia».

Estas noticias nos dan cuenta que la obra del templo estaba en el afio 1625
casi acabada, al menos en lo sustancial. EI 8 de mayo se determina que la
colocacién de la Virgen fuese con procesion publica «y que se rece de la De-
dicacién de la Iglesia, la Dominica Tercera después de Pentecostés por pare-
cer del Maestro de ceremonias de las Descalzas; pero consultado al Maestro
de Ceremonias del Escorial dixo que se debia rezar el dia 12 de mayo, porque
en éste se bendijo».

Tras la inauguracion del nuevo templo, los Duques de Medina Sidonia pi-
den a la Comunidad la Tribuna que cae al crucero; dicha tribuna se les con-
cede, procediendo dos maestros de obras a realizar en ella las modificaciones
exigidas por los patrocinadores, a quienes se les concedié dicha tribuna «en
atenciéon a que los Dugues habian tomado a su cuidado la ropa de la Sacristia,



habian ofrecido un velo bordado a Nuestra Sefiora y habian dado un cofre
guarnecido de filigrana de plata para Jueves Santo».

Elegido Prepdsito el Padre Manuel Irigoyen, el 15 de junio de 1730, se pide
licencia para construir una graderia en al Altar Mayor. También en fechas
inmediatas, se da licencia para realizar un retablo colateral del Evangelio
para colocar en él a San Antonio (que se habia de hacer nuevo) y también
para construir una campana de 40 arrobas.

El 1.° de abril de 1731, se admite en la nueva Iglesia a la Congregacion de
Santo Toribio, a quien le dieron para su uso la Capilla inmediata al Crucero,
al lado de la Epistola. También se da licencia a D.a Rosa Chaves para que
abriese la tribuna que mira al crucero en la Casa de Quifiones «y para que
abra una puerta haciendo paso al patinillo que estd detras del Coro».

Completando la obra retablistica del templo, el I.° de julio de 1741, se da
licencia para realizar el retablo colateral del lado de la Epistola, complementa-
rio del del Evangelio construido en el afio anterior. También se mandan hacer
«los libros de Coro y el aguamanil de la Sacristia». Dentro de esta misma apor-
tacion artistica en 1747 el Padre Lozano, Sacristan Mayor, presenta un disefio
de retablo del Santo Cristo del Consuelo cuyo coste ascendia a 3.500 reales
de vellon, consiguiendo la licencia para hacerlo. EI 19 de mayo de 1748, se
presenta «el Dibujo o Plana del Camarin de la Virgen cuya construccion ascen-
dia a 50.000 reales y se determina que se empiece con 14.606 reales que habia
en arcas de Memorias. Que las Alhajas, Diamantes, Manillas, Anillos y otras
piezas que no sirven a la Virgen por deslucidas se vendan para dicha fabrica
reservando los diamantes buenos para una Joya a la Virgen». Dicha obra del
Camarin se debi6 emprender con rapidez ya que el 19 de mayo del mismo
afio «dase licencia para sacar del Arca de Capitales para proseguir el Camarin
por modo de empréstito 4.000 y tantos reales. Nombrase para llevar las quen-
tas del Camarin a los Padres Domingo Prieto y Feliz Montero». Se pagan 3.000
reales a los pizarreros del Camarin y «se determina poner dos faroles en la
fachada de la calle. Apruébase el disefio del Arco de la Virgen en mayo de
1749 y lo interior del Camarin». En los afios siguientes, también se ejecutan al-
gunas obras y labores de complemento. En 1756 el Padre Prepdsito P. Arias,
da facultad para que se trate sobre el coste del dorado del retablo del Cristo
y el jaspeado y dorado de la puerta del costado, la de enfrente y la de los
pies de la Iglesia. Se encargan las mesas de altar «a la romana», y se da licen-
cia al Conde de Fuertes para que por su cuenta abra tribuna en el colateral
del Evangelio. En el afio 1761 se da la misma licencia al Duque' de Hixar, en
1768 a Don Luis Hurtado y en 1773 a la Condesa de Peralada.



La informacidon documental, nos ha dado cuenta de las tres fases construc-
tivas llevadas a cabo en la iglesia y convento de Portacaeli. EI templo primi-
tivo, pieza sustancial del conjunto, se hizo de nuevo en la segunda mital del
siglo xvii por traza de Juan de Corpa. Nos parece que fue entonces cuando
tomo la configuracién que hoy presenta de nave de salon con capillas crucero
cerrado por cupula y presbiterio. Un esquema de cruz latina, en el que tomoé
gran incremento la nave longitudinal a la que se abrieron cuatro capillas a
cada lado, tres con cubierta de arista y dos de los pies, con bdéveda ovalada.
La nave se cubrié con bdveda de cafién con lunetos y el crucero con cupula
sobre pechinas rematada la media naranja con linterna. Arcos de medio punto
sobre recios pilares, separaron la nave central de las capillas laterales que
estuvieron comunicadas entre si, siguiendo la tipologia de la época.

Este esquema arquitectdénico, nos parece que fue respetado en el siglo xvm,
en la segunda fase constructiva, cuando el arquitecto Eugenio Valenciano,
aporta nuevas plantas para la reconstruccion. Pensamos que el plan ante-
rior fue mantenido, aunque la ruina del edificio antiguo exigid6 una reela-
boracion total y en firme. Creemos, sin embargo, que en esta transfor-
macion de 1719 se afiadieron las cubiertas ovales de las capillas laterales
situadas a los pies del templo, pero que la idea de conjunto fue respetada,
cifiéndose el nuevo edificio a un estilo de distribucion y ornamentos que habia
sido el caracteristico de la segunda mitad del siglo xvii. Los modillones irrum-
piendo en el friso en ritmo pareado, las pilastras cajeadas y los capiteles com-
puestos, las ménsulas bajo las tribunas, las molduras quebradas de los vanos
y superficies abovedadas, el sistema cuadruple de mensulones en el anillo de
la cupula, y binario sobre el tambor, el gran camarin, que aunque construido
de nuevo en el siglo xvin, sabemos que tuvo una existencia en la primera
fase constructiva de la segunda mitad del siglo xvii, y que fue centro gravital
del templo, encuadrado por el retablo mayor, que fue traza de José de la
Torre, y por ello, muestra valiosa de este género artistico barroco que esta
familia de escultores y arquitectos logré consagrar como expresion artistica
peculiar de la escuela madrilefia de la época, dando lugar seguidamente a la
produccion espectacular de los Churriguera y sus seguidores. Todos los ele-
mentos que han llegado hasta nosotros en lo referente a la arquitectura de la
Iglesia, nos parece que en lo sustancial pertenecen méas a una estructura del
siglo xvii, y que Eugenio Valenciano respetd por razones de economia y tam-
bién por razones ideoldgicas, ya que como hemos apuntado anteriormente,
los esquemas tradicionales pervivieron con gran firmeza en el siglo xviii, y
el esquema de Portacaeli, incluso lo experiment6 en la iglesia del Convento
de Carmelitas calzados de San Hermenegildo el mismo Pedro de Ribera. Ar-

- 22 -



demans también lo eligié para su proyecto con destino a la iglesia de San
Justo y Pastor, y junto a ellos, hubo otros arquitectos, que aplicaron dicho
esquema tradicional a sus encargos en capillas e iglesias de la ciudad y su
provincia.

Actualmente, del antiguo convento de Portacaeli no queda mas que el tem-
plo y algunas estancias complementarias a continuacién de lo que fue la Por-
teria de la Casa, ocupadas como archivo y oficinas de parroquia. Al templo
se accede a través de un pequefio pértico, al que da entrada una hermosa
portada en arco de medio punto encuadrada por columnas exentas de orden
dorico, sobre altos pedestales y con las licencias propias de la época. EIl friso
esta adornado con modillones de la misma configuracién que los del templo
y una hermosa cartela de vigorosos detalles ornamentales. EIl entablamento
es quebrado y sobre su regresion central se alza una bella hornacina que aloja
la escultura de la Virgen con Agustin Adorno, obra atribuida a Ron, envuelta
entre detalles ornamentales, festones, roleos tarjas y remate de frontén cur-
vilineo, complementado asimismo con profusa decoracién. El ediculo esta
unido al cuerpo de columnas que le sirve de pedestal por movidos y gruesos
aletones, en una composicién perfectamente sincronizada, tanto en lo estruc-
tural como en lo ornamental. Posiblemente fue traza del mismo arquitecto
Eugenio Valenciano, conocedor de la temaéatica decorativa de Pedro de Ribera,
aunque aplicada aqui, en un grado mas comedido, respetando el esquema ar-
quitecténico general del templo, como ya hemos dicho, de gran mesura y
equilibrio. La fachada en su conjunto también pertenece a los ejemplos di-
fundidos en el siglo xvii, de testero principal rematado por frontén, entre
dos torres cuadrangulares con cubierta de chapiteles, elementos que sirven
para encuadrar la vision de la cupula desde una perspectiva frontal.

Gran parte de sus complementos artisticos del interior desaparecieron en
el siglo xix y fueron algunos sustituidos por otros de escaso interés artistico.
Desaparecié el camarin,- el retablo mayor y la silleria de coro y, sin embargo,
con su nuevo destino como parroquia de San Martin, en ella se guardan hoy
una coleccion de pintura religiosa importante procedente de este citado tem-
plo antiguo, constituyendo hoy uno de sus principales patrimonios artisticos.
Conserva un hermoso cuadro de la Sagrada Familia firmado por el pintor Ca-
rrefio de Miranda, una imagen de Cristo yacente en vinculacién con Gregorio
Ferndndez, y otros con atribucion a Ricci, Van Depere, etc.

Madoz asegura que no fue demolida en tiempo de los franceses y reedifi-
cada después? por ello creemos que el templo de Portacaeli, arquitectdnica-

7 Madaz, E., Diccionario..., pag. 708.



mente, representa un ejemplo importante de nuestra arquitectura de los si-
glos xvii y xviii aunque los edificios contemporédneos que aprisionan sus vo-
limenes, hayan desvirtuado el decoro y dignidad artistica logrado en el pe-
riodo en que fue construido. Como complemento a la documentaciéon que
aportamos sobre templo y convento de Nuestra Sefiora de Portacaeli de Ma-
drid, nos parece de interés incluir algunas referencias a propiedades de la
Comunidad y que en algunos casos tienen relaciéon con el edificio.

Parte del portico de la Iglesia pertenecié a los Padres Dominicos del Ro-
sario y fue comprado por la Comunidad mediante escritura de 10 de febrero
de 1643 ante el escribano Antonio Gutiérrez8 También pertenecia a dichos
dominicos una cochera y un corral los cuales fueron cedidos con cargo a una
memoria de Da Luisa de Espinosa; sobre el terreno se colocd la entrada prin-
cipal del convento. El solar ocupado por el coro y parte del patinillo perte-
necié a D* Bernarda de Quincoces cediéndolo a la Comunidad el 5 de octubre
de 1719 a cambio de una tribuna (la primera que mira al cuerpo de la Iglesia
sobre el pulpito del Evangelio). La casa llamada de D.a Claudia fue utilizada
para solar de la nueva Sacristia por escritura de 25 de octubre de 1723 ante
Juan de Arroyo de Arellano. La casa de Agustin Ramirez Marquez «que entro
la Comunidad a gozarla en 1718 estd en la calle de Desengafio, vivienda de
seglares y encima de religiosos entre la porteria y la casa que se compré al
llustrisimo Sefior Juan Bautista Iturralde. La casa que habita la Comunidad
en la calle de Desengafio que linda con la de la Sefiora Marquesa de San Gil
la comprd el mismo Iturralde y la Comunidad se la comprd a éste el 19 de
febrero de 1743. La manzana de casas que es la 367 con los numeros 1, 2, 3,
4, 5, 6, 7, y esta entre Desengafio y Homo de la Mata, Viento y Olivo, la com-
pro la Comunidad a la Marquesa de Murillo en 30.000 ducados a censo, redu-
cido en 1748».

Los Clérigos Menores también adquirieron otra casa en la calle del Gato
vendida por los herederos de Francisco Ruiz de la Iglesia y D.a Ana de Pé-
rraga, su mujer, por escritura de 11 de marzo de 1712 ante el escribano Juan
Arroyo de Arellano y en precio de 58.000 reales de vellon 9 Otra casa fue ad-

* Archivo Histdrico Nacional, Seccién Clero L. 7575.

m» Archivo de Protocolos de Madrid, P.° n' 13929, F.° 1292, P.* 13011, F.° 856, P.° 13933,
F.° 747, P» 13900, F.° 515, _ _

«Diose cuenta de un Auto de los Sefiores del Consejo de este dia prevee/do en vista
del Axuerdo de Madrid de 31 de mayo deste afio en que se hizo presente [a pretension
de los Clérigos Menores de la Casa de Nuestra Sefiora de Portacaeli sobre que Madrid
les diese alguna limosna para ayuda de la reedificacion de su lglesia que se hundi6 y
pidi6 se concediese licencia para discurrir efecto de donde se diese la limosna con que
pareciese asistir Madrid que a tenor del citado auto es el siguiente: No ha lugar a lo
pedido por Madrid en su Acuerdo de 31 de mayo ultimo por los motivos que expresa el
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quirida en la calle de las Huertas, otra en Horno de la Mata y otra en la calle
de la Luna, Fuente de Matalobos, Cruz de la Zarza, Esperanza, Jesus del Valle,
Pez, Tesoro, Piamonte en el Barquillo, San Pedro y San Pablo, Magdalena, etc.
A esta informacion se afiaden otras noticias también de interés para la his-
toria de la Comunidad de Portacaeli referentes a memorias, capellanias y ju-
ros, titulos de gracia para concesién de agua. etc..

Nos complace el dar a conocer esta suma de citas documentales sobre el
Convento de Portacaeli de Madrid, porque hasta la fecha, no se sabia nada
de su proceso constructivo, y mucho menos de las diferentes etapas en que
se llevd a cabo el levantamiento del edificio. Hoy que la ciudad va perdiendo
aceleradamente los testimonios de su pasado historico, el convento de Porta-
caeli, aunque reducido a poco mas que su iglesia, nos ofrece una respuesta
segura, una vision determinada de la estructura y principios artisticos crea-
dos en los siglos xvii y xviii, con sus pretensiones de reforma y novedad, con
su actitud conservadora, con su arte comprometido a fondo en las vias del
orden y la autoridad, seducido y nutrido de gustos clasicos y provocantes. La
arquitectura de aquel periodo se considera sometida a las categorias del com-
portamiento politico y de la Iglesia, con internos mecanismos y resortes mo-
vidos en una u otra intencién ideoldgica. EI templo tipico de la Contrarrefor-
ma pervivio hasta el siglo xviii, aun cuando el pensamiento en Europa estaba
ya alejado de aquellas viejas conductas. Esa dinamica y agresiva religiosidad
potenciada desde Trento, aun conservaba su cardcter pragmatico a fines del
siglo xvii y principios del xviii se manifestd, en el comun interés por sostener
los mismos esquemas en varios campos de la cultura, aunque las fechas de
estas realizaciones quedaran fuera del periodo acotado histéricamente por la
Contrarreforma. Esta arquitectura eclesiastica, con fines que se han llamado
operativos, cobr6 un caracter tactico y por lo tanto eficaz por encima de las
desmesuras 0 exageraciones. Su espacio responde a un sentido, estd regulado
y gobernado por la persuasion y por una disciplina y organizaciéon superior a
otros periodos.

Sr. Fiscal. Los Sefiores del Consejo de Su Majestad en Sala de Gobierno lo mandaron y
sefialaron en Madrid a 19 dias del mes de julio de 1719. Y se acord6 se guarde cumpla y
execute el contenido del referido Auto».

El 26 de julio de 1733 la Comunidad de Portacaeli solicité también la reedificacion de
una casa en la calle de San José por amenaza de ruina. El informe es elaborado por
Pedro de Ribera, maestro mayor entonces del Ayuntamiento de Madrid (1-83-109) ASA.



