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NOTAS PARA UNA HISTORIA DE LA REJERIA
ARQUITECTONICA MADRILENA (1)

Por Fernando de Olaguer-Felia y Alonso

El trazar un detallado, profundo y documentado estudio de la rejeria
arquitecténica madrilefia constituye un proyecto desde hace mucho tiempo
meditado y cuidado. Su extension no seria pequefia, pues la historia de la
forja monumental —en nuestra capital y en cualquier lugar en que la quera-
mos pergefiar— va intimamente enraizada con la arquitectura y las demas
manifestaciones artisticas de cada periodo, asi como con las respectivas si-
tuaciones econdémicas y sociales que los aconteceres histoéricos provocan. Por
ello, vamos aqui a dar tan s6lo un pequefio adelanto conceptual y de estable-
cimiento de periodos que pueda servir como punto practico de arranque para
posteriores y mas profundas investigaciones. No se va a intentar, pues, agotar
el tema, ni a tratar de todas las obras rejeras madrilefias, ni tampoco a do-
cumentar exhaustivamente las comentadas a modo de ejemplo; simplemente
se limitara el articulo a pautar unas «notas» sobre un aspecto artistico un
tanto desatendido y, en realidad, nunca estudiado hasta el momento presente.

Iniciaremos la exposicion con un breve apartado sobre el concepto de
«rejeria arquitecténica» y la serie de valores que deben acompaifiar a tal con-
cepto; seguiremos con unas apretadas lineas en torno al arranque y a la
evolucion de la rejeria arquitectdénica en Espafia; trazaremos luego, en esque-
matico resumen, el desarrollo de la forja monumental madrilefia desde fina-
les del xvi a los comienzos de la industrializacién rejera del xix; y concluire-
mos con una vision de conjunto de los talleres barrocos de nuestra capital a
través de los siglos xvii y xvm, extenso periodo durante el cual fue Madrid

la sede y el punto neurdlgico de las mas afamadas escuelas de forja manu-
facturada de toda la peninsula.
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La rejeria arquitectonica

El arte de la forja monumental —Ila rejeria arquitectonica— constituye el
apartado maéas relevante de todos los trabajos metalisteros y, ademads, uno de
los principios mas constantes dentro de la aquitectura hispana, donde las
estructuras internas compartimentales (en muchos de sus edificios, sobre todo
religiosos) se han llevado a efecto mediante unas obras que unen a la idea
de muro o tabique aislante (funcidén arquitectonica) la de la permisibilidad
de la vision y del paso de la luz (funciéon rejera), en separaciones que, en
palabras de Don José Camo6n Aznar, «colman uno de los mas ardientes anhe-
los de la sensibilidad espafiola: el de romper los espacios, el de evitar las
perspectivas profundas, el de colocar ante la vista temas cercanos» £ Y, asi,
la reja de grandes proporciones —la «reja-arquitecténica»— ha acompafiado
a toda la evolucion de nuestro arte a lo largo de su devenir histérico, unifi-
cando valores arquitecténicos (pues con ella se han configurado verdaderas
portadas y fachadas), luminicos (dado que los espacios por ella preservados
no quedan oscurecidos por su cerramiento e, inclusive, a través de ella se
tamiza la luz conformando juegos de luces y de sombras), visuales (pues tras
esta separacion puede apreciarse el interior del espacio guardado, y méas aun:
quedar encuadrado —vy, por ello, destacado— el fondo de aquél) y esteticos
(dado que por sus formas, estructuras y decoracion se adecua a los diferentes
estilos y corrientes que se van desarrollando a lo largo del devenir artistico)...
Y todavia mdas: en muchos momentos, a estos valores se sumaron el escultd-
rico y el pictérico, ya que en no pocas ocasiones se incorporaron a la rejeria
arquitecténica relieves, figuras exentas y hasta escenas que, si bien realizadas
por los maestros fundidores rejeros, entran de pleno en el campo escultérico;
aconteciendo lo mismo con el color, que se incorpora frecuentemente a la
reja cuando frisos, relieves y figuras se pintan, encarnan, doran y plantean
en labores que mezclan procesos metalisteros con técnicas puramente picté-
ricas. Por todo esto, desde que Don Emilio Ordufia la definiese, en 1915, como
«la labor monumental del hierro»2 se ha venido queriendo ampliar tal con-
cepto y elevarla a la categoria de «arte mayor», con personalidad propia y
periodizacion estilistica coincidente con la arquitectura, lo que en Espafia
—a partir de los afios cincuenta aproximadamente— ha encontrado marca-
disimo eco a través de los estudiosos que de este campo pretendemos ocu-
pamos y a los cuales nos veremos forzados a citar constantemente en nuestro
breve estudio.

1 Camén Aznar, J., La escultura y la rejeria espafiola del siglo XVI, Madrid, 1967, pag.

398.
1 Ordufia y Viguera, E., Rejeros Espafioles, Madrid, 1915, pag. 6.
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Arranque y evolucién de la rejeria arquitectonica en Espafia

Fue en la época romana cuando el vocablo «reja» toma carta de naturaleza
dentro del trabajo férrico espafol, derivando de la voz latina «regula»: barra
de hierro plano; pero habrian de pasar varias centurias hasta que se suma-
sen a la rejeria todos los conceptos expuestos en el epigrafe anterior. Ello
comenz6 a darse, timidamente, a mediados del siglo xi, cuando, superados
los hornos de reverbero romanos y visigodos, empezaron a funcionar a pleno
rendimiento las denominadas «fraguas catalanas», en las que se obtenia el
hierro cedab, luego pudelado, con el cual, durante el xn y el xm, las rejas se
van concibiendo cada vez a mayor tamafo, pasando, de simples barandales,
a alcanzar varios metros de altitud, embelleciéndose sus formas y comen-
zando a rematarse por medio de pinchos incurvados ya presagio de futuras
y mas ricas soluciones. No obstante no sera hasta los siglos xiv y xv cuando
la forja vaya a crear la modalidad de «reja arquitecténica», surgiendo —en
el dltimo siglo citado— las grandes escuelas forjadoras que, con distintos
talleres cada una, permanecerdn en linea continuada hasta nuestros dias: las
catalanas, las castellanas y las del sureste peninsular3

Centrandonos en las escuelas castellanas (de las que partiran los talleres
de forja madrilefios), fue Toledo el centro creador de los modelos rejeros ar-
quitectonicos de toda la regidon y en cuyo taller del Maestro Pablo —alla, por
la segunda mitad del siglo xv— se fijaron las estructuras que van a permane-
cer en la rejeria posterior de ambas Castillas4 A partir de ellas se irdn suce-
diendo la serie de periodos artisticos castellanos que, en parangon con la ar-
quitectura, pautardn la etapa de transicion al Renacimiento (entre 1490 y 1530
aproximadamente, coincidente con la arquitectura Plateresca); la del pleno
Renacimiento (acompafiando a los edificios Puristas del segundo tercio del
xvi); la del altimo Renacimiento (entre 1575 y 1600, inmersa en la arquitec-
tura herreriana); la etapa barroca del siglo XVII (con una rejeria afin a la
arquitectura de los Austrias imperante durante la centuriab); el periodo re-

*Para estudiar detalladamente la evolucidn técnica y estilistica de las rejas hispanas
desde la época romana a nuestros dias Vid. Olaguer-Feuu, F., Las rejas de la Catedral
de Toledo, Toledo, 1980. Introduccion, pags. 11-48.

4 Olaguer-Feuu, F., «La Rejeria Arquitectdnica Espafiola (1). EI Maestro Pablo y su
taller de forja toledano: primeras pautas». Revista Estudios e Investigaciones, n.° 5
Madrid, enero de 1977, pags. 40-50.

5Si seguimos la teoria de Kubter (Arquitectura de los siglos XVII y XVIII, Madrid,
1957), se corresponderia con el periodo que denomina de «derivacién de Herrera» (1600-
1680); y si nos cefiimos a la pautada por Martin Gonzalez (Arquitectura Barroca Valliso-
letana, Valladolid, 1967), se corresponderia tal momento con la etapa del «clasicismo-con-
trarreformista».
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jero de ostentacién del XVIII (con una forja monumental que se escinde en
las dos grandes corrientes de la arquitectura dieciochesca espafiola: la na-
cional y la extranjerizante8), e, incluso, el momento industrializado del siglo
X1 XN\

Establecimiento y desarrollo de los talleres de forja madrilefios: Panorama
general desde su establecimiento hasta el siglo XIX

Como sobradamente sabemos, ya mediado el siglo xvi Felipe Il establece
la capitalidad en Madrid. «Este acontecimiento histérico— nos explica Don
Ramdén de Mesonero Romanos— debio tener lugar, segun se infiere de varios
documentos que obran en el archivo de esta villa, en el afio de 1561, trasla-
dandose a Madrid el sello real, los tribunales y regia servidumbre, desde To-
ledo donde a la sazdn se hallaba la corte»8 Pues bien, en dichos afios se
estaba desarrollando en Toledo el periodo mas brillante de toda la rejeria
hispana: alli se encontraban en pleno rendimiento los talleres de forja de un
Domingo de Céspedes, de un Hernando Bravo, de Juan Orniz, de Simon de
Lamas, de Juan Ldpez; alli se acababa de ubicar, hacia pocos afios, las gran-
des rejas del Altar Mayor y del Coro, en la Catedral, las mas maravillosas
rejas arquitecténicas de toda la peninsula; y alli todavia resonaban los ecos
del taller provisional que Francisco de Villalpando hubiese establecido para
la forja de las del Altar Mayor, el revestimiento broncineo de las Puertas de
los Leones y la ejecucion de los inmejorables pulpitos del Presbiterio9 Y este
esplendente panorama metalistero de alguna manera hubo de reflejarse en el
nuevo centro cortesano que, no lejos de la Imperial Ciudad, establecia el rey
prudente. No obstante durante el Gltimo tercio del XVI escasisimos fueron
los maestros rejeros de importancia que en Madrid establecieron taller v,
sobre todo, que aqui forjasen obras suntuarias, sucediendo lo mismo que
entre los arquitectos, en cuya produccién «ni el colosal y privilegiado talento
de Juan de Herrera y sus contemporaneos y sucesores los Toledos, Monegros,
Moras y Vegas, alcanzaron a imprimir a Madrid aquel sello de grandeza y

4 Oraguer-Felia, F., «Rejeria Arquitectdnica Espafiola (I1). Su evolucion y funcionali-
dad a través del Renacimiento y Barroco». Revista Estudios e Investigaciones, n.° 6, Ma-
drid, abril de 1977, pags. 3647.

7Vid. Oraguer-Feliu, F., Pautas para establecer un renacimiento de la rejeria arqui-
tectdnica espafiola en el siglo XIX. Ponencia presentada en el Il Congreso Espafiol de
Historia del Arte. Valladolid, octubre de 1978, tomo |.° del Libro de Actas, pags. 293-300.

* Mesonero Romanos, R., El Antiguo Madrid, edicién facsimilar de la editada en 1861,
Madrid, 1976, pag. XXIV de la Introduccion.

*Vid. Oraguer-Feria, F., Las rejas de la Catedral..., op. cit.,, pags. 113-197.
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majestad que requeria la corte de la monarquia» L Algin eco, sin embargo,
habria de notarse en las primeras décadas de nuestra capitalidad en el tra-
bajo del hierro y asi, al menos, podemos constatar la existencia de un emi-
nente rejero madrilefio que, a caballo entre el xvi y el xvn, monta aqui taller,
si bien sus obras e intervenciones mas conocidas se realizan para fuera: nos
referimos al Maestro Francisco Hernandez que, entre 1595 y 1618 trabajara
para iglesias toledanas, segovianas y de pueblos de la provincia, y al que, for-
zosamente, habremos de considerar como pionero madrileiio de la forja, te-
niendo méas adelante que ocuparnos algo méas extensamente de él.

Con el arribo del siglo xvn sera cuando los talleres madrilefios cobren
auténtica fuerza y personalidad, debiéndose este florecimiento, en primera
instancia, a la proteccidon especialisima que volcase el Arzobispo de Toledo
—~Cardenal Infante Don Fernando— sobre cinceladores y cerrajeros, fomen-
tando su arte, y cuya produccion va a constituir realmente el arranque de la
escuela madrilefia de forja a partir de mediados del siglo xvii n. Con tal pro-
teccién se abrieron, en el antiguo barrio del Barquillo, en el entramado de
calles delimitado por la del Barquillo y el entonces Camino de Hortaleza, toda
una serie de fraguas que darian origen al «barrio de la Chisperia», una de las
zonas mas caracteristicas del anecdotario castizo de la capitall2 fraguas don-
de verian la luz la serie de herrajes de la iglesia de-San Placido, de la Cate-
dral de San Isidro, del Monasterio de la Encamacion y del convento de las
Gongoras, obras de los grandes cerrajeros de la segunda mitad de la centuria:
Maestros Jusepe Pico, Francisco, Pedro de Chao y Paria respectivamentel3..
Y, junto al arte de la cerrajeria, también el de la rejeria —y ya rejeria mo-
numental— presta una altura considerable al trabajo del hierro madrilefio.
Durante la centuria se abren en nuestra capital los talleres de los grandes
maestros Diego de Gamboa, Toribio Vélez, Domingo Sebastian, Domingo Zial-
ceta, Diego Alonso Sanchez, Felipe Mozo, Santos Diaz, Juan Alvarez y muchos
otros (de los que mas adelante nos ocuparemos) que con sus forjas pueblan
de rejas la larga serie de inmuebles conventuales y religiosos que en el Ma-
drid de los Austrias se fuesen erigiendo... La escuela madrilefia de forja es
un hecho ya irrebatible en el Gltimo tercio de la decimoséptima centuria,

D Mesonero Romanos, R., 0p. cit.,, pag. XXXVI, de la Introduccion.

N Vid. Garcia Bellido, A., «Cerrajas artisticas de la escuela de Madrid en las iglesias
madrilefias», Arte Espafiol, Madrid, 1925, n.° 6, pags. 225-237.

“ Vid. Onaguer-Felia F., «Conventos del siglo xvii del antiguo Barrio del Barquillo.
Noticias histéricas e inventario artistico», tomo XVI, de 10s Anales del Instituto de Estu-
dios Madrilefios, 1979, pags. 221-237.

BPara los tres primeros Vid. Garcia Bellido, art. cit.,, padg. 230; para el cuarto Vid.
Olaguer-Feliu, Conventos..., art. cit.,, pag. 228.
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ostentando un aire de robustez y un deseo de buena técnica que contrastan
poderosamente con la produccion del resto de la peninsula, cuyos trabajos
del hierro, durante el xvn, presentan un claro signo de decadencia técnica,
estilistica y estética, producto de la situacién econémica interna del pais du-
rante la centuria u. Y esto es lo que da una importancia crucial a los talleres
de Madrid: su papel preeminente en unos momentos en que en el resto de
Espafia parecian agotarse los grandes méritos de la forja, y en los que, in-
cluso, el gran centro toledano —indiscutible «escuela» de la rejeria durante
los siglos xv y xvi— ofrecia un panorama tan exhausto como para que los
mejores encargos del momento se confiasen a los talleres de la capital.

Durante el siglo xviii continla esta hegemonia madrilefia en el trabajo
del metal, si bien en los talleres cede paso la reciedumbre tipica hispana a
los aires mas alambicados y ornamentales procedentes de la forja francesa;
aires traidos por los Borbones y extendidos por rejeros galos que trabajan
—e, incluso, se afincan— en nuestro suelo, como fue el caso del Maestro
Pierre Joseph Duperier, en Salamanca & o el de Antonio Dupar (también pin-
tor y escultor) en Murcia 18 o el del Maestro Juan Bautista Platon, en el mis-
mo Madrid1... Asi, sobre la base de la tradicién espafiola y el aditamento
rococO francés, Madrid ofrecerd el amplio abanico de los talleres cerrajeros
cortesanos de Diego Lopez, Juan Quadrado, Marcos Amigo, Juan Antonio Gon-
zalez, Simoén Lépez y Juan Gill8 y el no menos amplio de los talleres de
rejeria arquitectonica de Diego Galvez, Diego Ventura, Blas Mansilla, Carlos
Visiegra, Francisco Barranco, José Nicolas de Flores, José Bedia, Domingo
Leyes, Manuel Flor, Manuel Belefia y un largo etcétera cuya enumeracion
conformaria lista interminable 19

Talleres rejeros del Madrid de los Austrlas: Siglo XVII

Habiendo quedado ya bien claro el importante papel madrileiio dentro de
la forja hispana del xvii, pasemos a dar noticias de escuelas y maestros, asi
como de las obras maéas representativas de la centuria. Y quizas seria conve-

4 Oraguer-Ferlia, F., Las rejas..., 0. cit., pags. 213-220.

B Vid. Gallego de Miguel, A., Rejeria Castellana. Salamanca, Salamanca, 1970, péags.
161-165.

4 Belda Navarro, C., «La obra de rejeria en la Catedral de Murcia», Anales de la Uni-
versidad de Murcia, vol. XXIX, n.ca 3-4. Curso 70/71, pags. 207-243.

7 Vid. Praza Santiago, F. J., Investigaciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid,
Valladolid, 1975, pags. 81-85.

* Estudiados por Garcia Bellido, art. cit., pags. 225-237.

U Algunos de los cuales ya fueron estudiados por Orduiia y Viguera, o. Cit., pags. 82-83.
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niente, antes de ello, recordar que la rejeria del periodo se va a encontrar in-
mersa dentro de la arquitectura representada en Madrid, primordialmente,
por Gomez de Mora, es decir: que las formas piramidales rematantes en
esferas, los entablamentos de triglifos y metopas y las sobrias formas, en ge-
neral, prototipicas de la arquitectura del Madrid de los Austrias, se van a
transferir al hierro, adecuandose en estética y principios a los edificios que
completan. Asi, los modelos mas usuales del momento los constituirdn la reja
arquilrabada sin remate (con baluastres sencillos y tan solo rematada por
friso sin decoracion y cornisa moldurada), la reja de medio punto (de mon-
tante semicircular de barrotaje radial tupiendo el arco) y la reja-muro para
cerramientos exteriores de atrios o patios (de balaustres o barrotes remata-
dos en forma alanzada). Asimismo, también seria conveniente encabezar el
estudio de la rejeria madrilefia del xvn dejando bien sentado que, si bien el
rejero va a forjar con buena técnica y buen material, su capacidad creadora
va a estar totalmente sujeta a los disefios de los constructores, que les dicta-
ran las normas para la ejecucion de las monteas o proyectos y que, en muchas
ocasiones, les impiden el afiadido de relieves y dorados que pudieran destacar
en demasia dentro de los principios severizantes y volumétricos de los edifi-
cios. Finalmente, cabria especificar que con estas tipologias, principios y esté-
tica los talleres rejeros madrilefios no se constrifien a producir obras para la
capital, sino que irradian por toda la provincia e, incluso, desparraman su
actividad por las de Segovia, Toledo y Avila, llegando a desplazar a las fra-
guas alli establecidas desde mucho tiempo antes.

Uno de los primeros rejeros con taller establecido en Madrid, fue como
ya antes apuntamos, el Maestro Francisco Hernandez, que, en 1596 hubiese
intervenido en la forja de una gran reja para la iglesia de San Bartolomé de
la Vega, en Toledo, y que en 1617 entré en tramites con el Monasterio de la
Encarnacién, de Madrid, para la contratacién de la reja y pulpitos de su Ca-
pilla Mayor2) Al afio siguiente acepta un encargo de la Catedral de Segovia,
donde realiz6 la mejor obra de toda su produccion: la gran reja de la Capilla
de San Andrés que, por seguir el modelo de la de la Capilla de Santiago, en
la misma Catedral, se aparta por completo de las tipologias madrilefias 2L

Contemporaneo suyo —e, incluso, rival— fue el Maestro Diego Alonso San-
chez, que desde Madrid acudié también a Segovia para participar en el con-

D Vid. Alcolea, S., «Artes decorativas en la Espafia Cristiana. Siglos XI-XIX», tomo XX
del Ars Hispaniae, Madrid, 1975, pag. 70. '

2 Toda la documentacién de la obra se encuentra publicada por Juan de Vera, «La Ca-
pilla de San Andrés en la Catedral de Segovia», Estudios Segovianos, tomo V, 1950, pags.

123y ss.;1¥ la reja estudiada por Gallego db Miguel, A., Rejeria Castellana. Segovia, 1974,
pags. 120-125.
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curso de adjudicacidon de las forjas de la Capilla de San Andrés, que ganase
el Maestro Hernadndez2® concurso al que también acudi6 un tercer rejero
madrilefio: Feripe Mozo, maestre cerrajero que hubiese trabajado antes para
el Monasterio de San Lorenzo del Escoriala.

De los mismo afios que los anteriores, pero con actividad mas centrada
en Madrid capital, fueron los Maestros Diego de Gamboa Y Toribio Vélez, €l
primero de los cuales intervino en obras rejeras cuando la remodelacion de
1617 de la iglesia de San Francisco el Grande, de Madrid24 en la ejecucion
de la reja «para la capilla del mercader Nicolas Ordo6fiez»; y el segundo «con-
tratando en 1615 la reja del coro del Monasterio de la Encarnacion»2S

Tras la puesta en marcha de estos cinco talleres del primer tercio del siglo
(y que, de paso sea dicho, nos sirven para comprobar la irradiacién de sus
escuelas por las provincias colindantes), otros cinco grandes maestros se ins-
talan en la capital y llenan con su actividad el segundo tercio del xvn. Fue
uno de ellos Domingo Zialceta, natural de GuiplUzcoa, en cuyo taller madri-
lefio forjase, entre 1628 y 1650, serie de encargos para la Catedral de Siglienza,
como las rejas de su Capilla Mayor, Coro y Capilla del Cristo de la Miseri-
cordia 82 EIl maestro Zialceta ostenté como primordial caracteristica la utili-
zacion de las técnicas del xvi, con un forjado, unos dorados y unos policro-
mados al fuego que le convierten en heredero directo de los grandes rejeros
del Renacimiento Z.

Taller contemporaneo del anterior fue el de Juan Alvarez, autor de rejas-
muro para cerramientos de exteriores (atrios, patios, jardincillos, etc.), cuya
obra principal fue la que le encargase la Catedral de Toledo para la protec-
cién de la Puerta de los Leones, que termin6 en 164728 Y maestro muy rela-
cionado con él fue Alonso de Zamora, cerrajero y artifice forjador de pequefias
rejas-puertas para hornacinas y capillas de escasas proporciones. Entre 1634
y 1647 estuvo contratado por el Candénigo Obrero Mayor de la Catedral de
Toledo Don Baltasar de Haro, realizando para aquel Templo las rejas de la

2 Vera, J., o. Cit,, pag. 123. ) ) N )
BGattego de Miguer, A, 0. Cit, pag. 120. La documentacidn transcrita por vera, J.,

0. cit., pag. 123. Mé&s datos en Quintanitia, M., «Algunas notas sobre artifices segovianos.
1560-1660», Estudios Segovianos, 1962. pags. 152 y ss.

2 Vid. Tormo, E., Las Iglesias del Antiguo Madrid, Reedicion 1972, pag. 66.

5 Vid. Atcotea, 0. Cit., pags. 70-75.

14 Alcolea, S., 0. Cit., pég 75.

27 Oraguer-Fetia, F., Las rejas..., 0. cit., pag. 217.

“ Documentada por Perez Sedaro, F., Notas del Archivo de la Catedral..., Madrid, 1914,
tomo 1, pag. 103; ampliadas sus noticias por orduna, E., o. Cit., pag. 76; y completado
su estudio sistematico por oraguer-Feria, F., «En tomo a la rejeria artistica toledana».
Boletin Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, 1977, pags. 232

y ss.
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Capilla de la Antigua y las que cierran el altar de la Virgen de la EstrellaXd
Unicas obras documentadas del maestro Zamorad

Finalmente, el quinteto de talleres madrilefios de mediados de siglo se
completa con los de Domingo Sebastian Y Santos Diaz, de cuyas manos salie-
ron obras de forja para el antiguo Hospital Real de Madrid, asi como algunos
balconajes para mansiones sefioriales del barrio del Barquillo3l

El altimo tercio del siglo serd el marco cronoldgico en el que se desarro-
llen los talleres de Isidro Baez, Agustin Blanco, Pedro Calvo Y José Maiol,;
cuyas obras ya pautan ligeros atisbos que nos permiten entrever la mayor
rigueza decorativa del proximo siglo xvm. Los dos primeros trabajaron para
iglesias madrilefias, en obras de no mucho precio y calidad no excesiva, con
lo cual llegaron a conformar una escuela popular a la que muchas parroquias
acudieron solicitando obras baratas y suficientemente so6lidas. Dofia Concep-
cion Repollés Cobetaha probado recientemente —y en forma documental—
la autoria de Agustin Blanco y la intervencidn de Isidro Baez en las rejas que
se conservan en la iglesia de San Nicolas de los Servitas, en Madrid, transcri-
biendo un documento que reza:

«Remataronse las rexas en Agustin Blanco, Maestro de Herrero, a precio cada
libra de yerro limado y labrado en toda perfeccién a quatro reales de vellon, des-
pués de haber admitido diferentes baxas que ycieron Ysidro Baez y otros Maestros
dende cinco reales de vellon en el dicho Agustin Blanco, de que otorgé Escritura
con diferentes condiciones...»13

Por su parte, Pedro Calvo y José Maiol especializaron sus talleres en la
ejecucion de rejas-barandales de bastante riqueza, con formas abalaustradas
de acentuados estrangulamientos, y adornos y remates en los que chapa y
cinta de hierro plegada ya hacen su aparicion. Las cancelas de la iglesia de
la Calatravas, en Madrid, pudieran ser sus mas representativos ejemplos, sien-
do las del Crucero (puertas a la calle y a la sacristia) del Maestro Calvo, y las3

” Obras estudiadas por Otaguer-Felia, F., «Breve historia de la evolucidn rejera tole-
dana a través de maestros herreros y cerrajeros desconocidos», Revista de la Universidad
Complutense, n.° 86, 1973, pags. 136 y ss.

D Archivo de la Catedral de Toledo. Obra y Fébrica. Libros de Gastos correspondientes
a los afios de 1634 y 1645,

1 Alcolea, S., 0. cit.,, pag. 75.

2 Repollés Cobeta, C., Obras rejeras en San Nicolds, Trabajo del Curso de Doctorado
«Historia de la Rejeria Espafiola», dictado en la Universidad Complutense, Curso 1980/81,
pag. 5 (Inédito).

B Papeles relativos a la Congregacion del Santo Cristo de Burgos (Iglesia de San Ni-
colas). «Libro Extraordinario de Acuerdos de la Junta que se formo6 para disposicion de
la obra de la reedificacion de la Iglesia» (3 de marzo de 1670-13 de septiembre de 1675).
Junta de Obras de 22 de agosto de 1670. Punto Tercero.
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del acceso habitual desde la calle del Maestro Maiol; todas ellas firmadas y
fechadas en 1686.

Por altimo, no podriamos cerrar esta apretadisima visién de la forja ma-
drilefia del xvn sin hacer referencia a una serie de obras andénimas que po-
drian atribuirse con seguridad —y, con el tiempo, esperamos poder hacerlo—
a algunos de los talleres citados. Obras de calidad como las exteriores del
Monasterio de la Encarnacion, las de la portada de la Catedral de San Isidro
y las de las Capillas de la iglesia del Carmen.

Las dos alas avanzantes del Monasterio de la Encarnacion abrazan un atrio
tras el que se levanta la magnificamente proporcionada fachada de Gomez de
Mora; y este atrio o patio se vino a cerrar por una verjas de gran simplicidad,
pero buena técnica y acabado, que, separadas por pilares, se extienden a lo
largo de cinco lienzos, con puerta a dos batientes en el central. Las formas
abalaustradas de sus barrotes son muy torneadas y el remate en forma de
lanza nos pone a la obra totalmente en conexion con la tipologia madrilefia
de finales del siglo xvii para esto tipo de cerramientos exteriores. Aunque
hasta ahora no se haya lanzado la hipotesis, no seria de extrafiar que corres-
pondiese el proyecto al taller de forja del Maestro Hernandez (que ya en el
1617 hubiese contratado obra de rejeria con la Encarnacion), o bien que las
monteas se hubiesen gestado por el Maestro Toribio Vélez (que, incluso, antes
que en anterior —en 1615— hubiese tenido contrato con el Monasterio), no
debiendo descartarse tampoco la mano de Juan Alvarez, especializado en estas
verjas-muros de cerrazdén de atrio, configuradas en serie de lienzos que apo-
yan en pilares o columnas graniticas.

La portada de la Catedral de San Isidro también nos muestra una muy
buena obra de rejeria. Comenzado el Templo en 1622 y consagrado en el
1661 las grandes rejas de su pdrtico debieron forjarse a mediados del siglo,
durante el periodo de esplendor de los talleres metalisteros madrilefios que
se correspondio con los afios del reinado de Felipe IV (1622-1665). Tras el
incendio de 1936 la iglesia fue rehecha por el arquitecto Javier Baixoso, lim-
piandose y afianzandose entonces las rejas. La intervencion en ellas de Zial-
ceta o de Domingo Sebastidn no debe ser descartada.

Por ultimo, la iglesia del Carmen, en la madrilefia calle de ese mismo
nombre, llega a encerrar hasta un completo muestrario de la forja del xvii:
alli encontramos un pulpito de labra, probablemente realizado en el primer
tercio del siglo; unos herrajes de mediados de la centuria; y una serie de

M Tormo, E., o. cit., pags. 107 y ss.
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rejas de gran tamafio de los ultimos afios del seiscientos, obras todas repin-
tadas cuando la reforma del templo en el 1832.

La irradiacion de los talleres madrilefios fue grande por los pueblos de la
provincia, y asi, aunque no podamos detenernos en ellas, es conveniente citar
las rejas de las iglesias parroquiales de Valdeavero, Valdemoro, Colmenar de
Oreja, Garganta de los Montes, Montejo de la Sierra, Torrelaguna®y la mis-
ma de Vallecas, lugares donde multiples forjas del xvii procedentes de Ma-
drid cierran capillas, presbiterios y atrios.

Talleres rejeros del Madrid de los Borbones: Siglo XVIII

Desde el punto de vista arquitecténico el Madrid de los Borbones del siglo
xvin va a presentar una doble corriente: una nacional —representada por
Pedro de Ribera principalmente— y otra extranjerizante —personificada por
un Ardemans, un Bonavia o un Carlier— que, traida por los circulos corte-
sanos, une principios italianos y franceses. Dentro de esta Ultima corriente
es donde hay que incluir la produccién de rejeria y de cerrajeria de los talle-
res de forja madrilefios de la centuria, constituyendo sus obras un elemento
suntuoso y de ornato propio de la corte y de los centros palaciegos, de donde
pronto se correra al interior de las iglesias, a las residencias de los nobles vy,
de alli, al resto de las construcciones mas modestas. Técnicamente se realizan
a la forja, pero con frecuente utilizacion del torno y del molde, presentando,
como nota mas caracteristica, la cinta de hierro plegada que, componiendo
volutas y rocallas, configura especie de encaje ferrico, entre el que aparecen
balaustres muy redondeados en forma, generalmente, «aperadas»; en caso de
maxima riqueza pueden afiadirse chapas dobles de motivos vegetales e, in-
cluso, dorados y cincelados de buena técnica.

Gran parte de los talleres del xviii —practicamente todos aquellos de ma-
yor relevancia— estuvieron conectados con las obras del Palacio Real de
Madrid que, junto a las de Aranjuez y a las de La Granja de San lldefonso,
vinieron a constituir el foco y meta de los rejeros dieciochescos de la corte.
Centrandonos en las del Palacio de Oriente tenemos que su primer maestro
de forjas fue un italiano: Joseph Say, afincado en nuestra capital hasta el
1740, y maestro Illamado exprofesamente para dar las trazas de los hierros de
Palacio, cosa que no debe extraflamos si reflexionamos sobre el hecho de que,

| * >

J Comentadas las de Torrelaguna por Momplet, A. ¥ Chic», V., El Arte religioso en
Torrelaguna, Academia de San Damaso, Archididcesis de Madrid-Alcala, 1979, pags. 54-57.
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en realidad, la rejeria de ostentacion del xvm tiene su cuna primera en ltalia
(en sus regiones de Roma, Venecia, Génova, Milan y Turin, sedes de una gran
aristocracia del momento), de donde pasard a Francia, lugar en que tomara
auténtica carta de naturaleza al convertirse en imprescindible elemento de
los numerosos jardines y construcciones palaciegas de los afios de Luis XIV,
Luis XV y Luis XV 13 hasta el extremo de que luego, aln siendo sus creacio-
nes italianas de origen, vulgarmente a los maestros franceses tendieron a atri-
buirse. Esta, pues, es la razdn por la que un forjador italiano fuese el que,
en primera instancia, se llamase a Madrid, montase aqui taller, diese las pri-
meras trazas e, incluso, eligiese el material para las obras del Palacio que,
por cierto, provino de las terrerias de Durango, encargado a Larrea, de Vi-
toria 3.

El Maestro Say vuelve a Italia a mediados de la centuria, pasando las
obras férricas a ser dirigidas por el espafiol Jos¢ Nicotas de Flores, I€jero
madrilefio que traz6 serie de monteas para balconajes, especialidad en la que
su taller sobresalia en el Madrid de la época. Poco durd su direccion en las
obras reales, pues el maestro francés Jos¢ Bautista Platon pPronto se hizo
cargo de ellas, llenando con su actividad las décadas centrales del siglo. En
el gran taller montado por Platén trabajaron también los mejores herreros,
cerrajeros y rejeros de la corte, tanto en calidad de ayudantes, como de cola-
boradores y consejeros: asi, Jose¢ Bedia, Domingo Leyes, Manuel Fernandez
Y Manuel Flor tomaron parte en las forjas palaciegas, saliendo de sus manos,
bajo la direccidon del francés, serie de obras como los antepechos de los vanos
de la segunda planta, los herrajes y cerraduras de todas las ventanas, los
herrajes grabados en bronce dorado de las habitaciones nobles y algunos de
los hierros de chimeneas3®

Ya méas avanzado el siglo, y habiendo partido a Francia el Maestro Platdn,
otros talleres madrilefios continuaron forjando para Palacio: el mas impor-
tante fue el de sitvestre Poderos, Seguido de los de los Maestros Antonio Fer-
nandez Bazan y Francisco Manzano, trio del que fueron saliendo los balcones
de la planta principal del edificio®

Finalmente, por lo que al Palacio Real se refiere, podemos constatar la
existencia de otro forjador que, hasta finales del siglo, sigue trabajando para
sus obras: el Maestro Mmanuer Betena, rejero, cerrajero y escultor del bronce,

- gd:aguer-Fena, F., La rejeria toledana: obras rejeras en la Catedral, Madrid, 1974,
mpag. 34
g&?Més datos sobre el material en Piaza, F. J.,, o. Cit., pags. 81-8.

“ Documentado en Piaza, F. J., o. Cit.,, pags. 81-85.
¥ Praza, o. Cit.,, pag. 179.
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del cual podemos destacar los aditamentos de hierro (alas y trompetas) de
las Famas del escudo de la fachada surdl

Muchos de estos maestros citados trabajaron también para los palacios de
Aranjuez y de La Granja de San lldefonso, sobresaliendo en el primero el
gran balaustraje de su escalera principal4l, realizado con parte del hierro de
las obras del Palacio de Madrid4 y destacando en el palacio segoviano las
barandas de sus jardines, sobre todo las de acceso al paseo de las Esfinges y
las que se levantan junto a la Carrera de Caballos43

Como podemos entrever de todo lo expuesto, muy dificil es hallar un taller
madrilefio del xviii que, en alguin momento, no hubiese estado en conexion
con las obras de los Reales Sitios, no obstante si podriamos sefialar algunos
maestros que, aln con encargos reales, hubiesen tenido un campo de accién
més amplio Podriamos encabezar esta nueva lista CON Francisco Barranco
(que en un momento de su vida lleg6 a ostentar el cargo de Cerrajero de Ca-
mara) y que trabajé en numerosos encargos particulares de parroquias y
casas de vecindad, si bien su obra méas conocida y documentada fue oficial:
las rejas de Puerta de Hierro4 forjas con cuerpo de balaustres «aperados»
sin mazorcas y con arandelas, y delicado montante de cinta plegada con com-
binaciones avolutadas, con breves adiciones de chapas configurando guirnal-
das. Su estado actual de conservaciéon es deficiente, agravandose por momen-
tos sobre todo en el montante de cinta y chapas, pena grande pues su destaque
sobre el cielo madrilefio consigue (o conseguia) plenamente el efecto de «en-
caje férrico» que en el xviii tanto se buscaba y que en esta forja fue total-
mente conseguido.

La escuela de Barranco fue rival de la de Juan Bautista Platén, mientras
el francés estuviese afincado en la capital trabajando para el Palacio Real, v,
a su marcha, tal competitividad pas6 a establecerse con la del Maestro carios
Visiegra Y SUS sucesores, especializada en rejas de iglesias, y entre cuya pro-
duccién habremos de destacar «la reja de una capilla de la nave Epistola de
la Magistral de Alcala, fechada y firmada en 1752» 45

Talleres mas independientes, de menor productividad y sin rivalidades so-

bresalientes fueron los de Eugenio G alvez, Diego Ventura y Blas Mansilla.

40 Obra documentada por Plaza,o.Cit., pag. 259.

4 Alcolea, S.! o. Clt, pag. 80.

2 Praza, o. CIL, pég. 81 ) ] ] - )

JBrrats, A, «La rejeria madrilefia en el siglo xviii», Revista Cortijos y Rascacielos,
n.° s, Madrid, 1949, Pags. s-s. _ _

4 Gonzalez Cristobal, M., «La Puerta de la Venta del Regidor (Puerta de Hierro)» Rea-
les Sitios, 197s. )

£Alozlea, S., o. Clt, pag. 80.
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En el de Galvez se forjaron algunas verjas para la madrilefia iglesia de San
Ginés&k y, sobre todo, la obra de rejeria de la crujia meridional del claustro
de la Catedral de Toledo, que se terminaria en el 1769 &4 En el taller de Man-
silla se realizaron las mejores fallebas artisticas de toda la centuria. Y del de
Diego Ventura nacid el invento de la «lima giratoria para ajustar en las llaves
de chispa la piedra llamada nuez» 48

Aparte de todas estas obras constatadas, durante el siglo también se le-
vantaron en Madrid buenas rejas todavia no documentadas y, de momento,
en el anonimato. Unas de las méas destacables al respecto son las del antiguo
Palacio de las Salesas Reales: ante la actual iglesia de Santa Barbara se abria
una amplia terraza que desde 1755 a nuestros dias ha ido cambiando de as-
pecto por la serie de obras y modificaciones que ha sufrido el gran edificio
a traveés de su historia. Asi, cuando las reformas de 1870 (en que se transfor-
moé el convento en Audiencia y Tribunal Supremo), el arquitecto Antonio Ruiz
de Salces traz6 una alta terraza que, desde la calle, privaba de la vista pers-
pectivica a la fachada del templo. Las reformas del arquitecto Joaquin Roji
en 1918 (tras el incendio del afio quince que afectd al Palacio) algo remedia-
ron tal defecto. Finalmente, la solucién de Miguel Duréan (rebajando totalmen-
te la terraza a nivel de la calle y disponiendo amplias escaleras que desde ella
ascienden a la fachada de la iglesia) han configurado el buen efecto visual
que hoy puede producirnos. Pues bien, durante todos estos avatares unas
obras de forja protagonizaron los hechos: las grandes rejas que desde tiempo
atras cerrasen el patio, terraza y jardin ante el templo. Fueron «subidas» so-
bre la gran terraza de Ruiz de Salces; «rebajadas» cuando la reforma de Roji;
y «descendidas» definitivamente con la obra de Duran. Debieron forjarse en
taller madrilefio entre 1755 y 1758, pues en este Ultimo afio se concluyd todo
el edificio y las verjas de la iglesia (asi como las de las ventanas) debian ya
estar instaladas para entonces4

Otras obras todavia no estudiadas son las rejas del Jardin Botanico: ocupa
el jardin, como sobradamente sabemos, los terrenos que fueran parque de la
Real Quinta del Prado. Cuando se levant6 el Museo de Ciencias Naturales
(hoy Museo del Prado), Carlos IlIl ordend un anejo jardin botanico que com-
pletase aquel Museo, y Juan de Villanueva fue el que lo trazé y llevo a cabo

4 Ordufa, E., o. Cit., pag. 83.

47 Documentada y estudiada por oraguer-Feria, F., Las rejas..., 0. cit.,, pags. 247-252.

M-Vld Ordufia, o. Cit., pég 83.

D Para la historia de las reformas del edificio Vid. o1aguer-Fetia, F., «<En tomo a algu-
nos edificios oficiales de nuestra capital y a las obras artisticas que albergan», Anates
de Estudios M adrilefos, tomo XIV, 1977, pégS 359-380.
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su cerramiento con dos grandes puertas y extensos lienzos de rejas. Habién-
dose concluido estas obras en el 1789, habrd que suponer a las forjas reali-
zadas por aquellos afios, es decir, hacia la Gltima década del xvm. Con ellas
nos introducimos ya en la rejeria industrializada del xix.

Por ultimo —y al igual que hicimos al cerrar nuestro recorrido por los
talleres madrilefios del xvnh— habremos de insistir en la irradiacién de las
escuelas de Madrid del xvm por los pueblos de la provincia, y en ella no
podriamos pasar por alto las buenas rejas de la iglesia parroquial de San Se-
bastian, en Cercedilla, obra del madrileio Juan Rubio de la Morata, fechada
en el 1741 y restaurada —e, incluso, ampliada— en 1954 por Pedro Cuesta
Benito; y las de la iglesia de la Concepcion, parroquia de Los Molinos, del
partido judicial del Escorial, fechadas en 1768, an6nimas y que cierran la
puerta de acceso al templo en su lado Epistola.

Conclusion: El paso de la forja artesanal a la industrializada del siglo XIX

A caballo entre el xvm y el xix tiene establecidos talleres en Madrid y en
Toledo uno de los ultimos rejeros artesanales que, trabajando a la forja ma-
nual, y abasteciéndose del hierro en bruto, desdefia la labor técnico-industrial
que caracterizard a la rejeria del pasado siglo: es éste el Maestro Antonio
Rojo, Cerrajero de Camara de Carlos IV y Rejero Mayor de la Catedral de
Toledo bajo el Arzobispado del Cardenal Infante Don Luis Maria de Borbon.
Estilisticamente su obra se inscribe dentro de la arquitectura neoclasica del
momento, a la que acompafia una rejeria monumental que viene a resucitar
los conceptos del periodo denominado «greco-romano»3) es decir, de aquella
etapa, entre 1570 y 1600 aproximadamente (la que hemos denominado antes
del «ultimo Renacimiento»), en la cual la reja marcé su tendencia arquitectu-
ral y se provey6 de un concreto gusto romano al que uniera un cierto abarro-
camiento decadente. Asi, las obras de Antonio Rojo serdn siempre organizadas
en dos cuerpos marcadamente separados por faja intercorporal gruesa, con
altos frisos de muy simétricos remates y, generalmente, en funcion de reja-
puerta a dos batientes. Su mejor obra conservada es la que cierra la Puerta
Llana, en la Catedral de Toledo&l, habiéndose hoy perdido su produccion ma-
drilefia, entre la que destacaban las verjas que cerrasen el breve atrio del

P Denominacion dada por Artirano Y Seguida pPOr Orduma, Vegie, Pérez Bueno Y, en
general, por todos los investigadores de este campo. Fue el estilo rejero, como sabemos,
que acompaid a la arquitectura herreriana.

8 Vid. Olaguer-Felia, F., Las rejas..., 0. cit.,, pags. 253-258.
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Oratorio de Caballero de Gracia, hoy sustituidas por otras mas modernas y
de muy mediocre calidad.

Pero mientras el Maestro Rojo producia en sus talleres madrilefio y tole-
dano, la rejeria arquitectonica, en toda la peninsula, se industrializaba: un
nuevo aspecto y unas nuevas concepciones hacen entonces su aparicion en el
campo de la metalisteria, y una rejeria —mecanicamente elaborada, pero ar-
tisticamente concebida— comienza su andadura por la historia del arte del
hierro espafiol.
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