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JUAN GOMEZ DE MORA EN LA RECONSTRUCCION DEL
MONASTERIO DE SANTO DOMINGO EL REAL DE MADRID

Por Virginia Tovar Martin

Entre los numerosos monumentos religiosos del Madrid mas antiguo, el
Monasterio de Santo Domingo el Real fue tenido siempre como uno de los
mas admirables. Su historia, contada por varios autores, nos lo presenta como
asiento del Arte de la Gltima Edad y Media y Renacimiento, como corazén
espiritual de una antigua villa joven y ambiciosa, como simbolo de una ciu-
dad nueva aunque politicamente modesta, todo ello porque gozé desde el
siglo xvii del favor de los Reyes de Espafia, y porque la orden de Dominicos
que lo habité alcanzdé una situacion de prestigio y de influencia inusitadas.

Recientes y mas antiguos trabajos, nos han dado a conocer la historia de
su construccion en el siglo xvi, el valor de los tesoros artisticos que acumulo,
algunos de ellos considerados como muestras verdaderamente singulares de
una época, y las muchas y variadas circunstancias, que impulsaron con fuerza
a convertir la fundacion en tiempos de Carlos V y de Felipe Il en una espe-
cial institucién amada y visitada por estos monarcas, avivando un pensamien-
to antiguo, y haciendo del Monasterio una empresa representativa de la Con-
trarreforma en Espafia x El Convento de Santo Domingo el Real, estd unido
por causas diversas al rey San Fernando, Sancho el Bravo, Alfonso XI y el
rey D. Pedro, cuya leyenda y sepultura han quedado en el tiempo unidas a él.
En el templo tuvo su capilla funeraria D. Juan de Castilla, hijo de D. Pedro |
y de D.BJuana de Castro, su hija, la priora D.a Constanza, que fue quien trajo
en 1444 los restos de su abuelo, el rey Pedro el Cruel o el Justiciero desdel

1Margarita Estetta, «El Convento de Santo Domingo e1 Reid de Madrid», Villa de Ma-
drid, XVI, 1976, pags. 59-67.
«Los artistas de las obras realizadas en Santo Domingo el Real y otros monumentos

madrilefios de la primera mitad del siglo xvi», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
tomo XVII, 1980.
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Puebla de Alcocer. Junto a ellos, también tuvo alli su enterramiento la infanta
D *Berenguela y la hija de Fernando VI, D.a Constanza. En la iglesia de Santo
Domingo el Real, fueron bautizados varios infantes y en ella se celebraron
fiestas reales de accion de gracias, asi como las honras funebres de varios
monarcas y de un sin fin de personajes ilustres.

En las afueras de la antigua Puerta de Balnadd, los seguidores de Santo
Domingo construyeron el primitivo Monasterio hacia el afio 1217. EIl propio
patriarca parece ser que decidié destinarlo a religiosas y hay fuentes que ase-
guran que el mismo Santo participé también en la obra del edificio de aque-
Ilas monjas que profesaron en la regla de San Agustin2

El Monasterio primitivo, agrandado y mejorado sin duda, por la sucesiva
proteccién real, llegé a finales del siglo xvi como simbolo y con honores de
relativa eternidad tras su glorioso pasado, pero con agotada estructura, que
no habia méas remedio que fortalecer o cambiar. Felipe Il, habia mandado
construir un nuevo Coro, y esta renovacién fue sin duda el comienzo de una
definitiva transformacion del Convento que afectaria sustancialmente a la
iglesia y a los claustros principales, aparte de otras remodelaciones llevadas
a cabo en estructuras de porteria y habitaciones.

Madrid, en la primera década del siglo xvii, se convertia de golpe en uno
de los lugares mas atrayentes de Espafia, dibujandose con prisa su capitali-
dad, como asiento de la Corte, residencia de aristocratas y sede de Consejos
y asuntos publicos. Sin duda, le valieron estas circunstancias favorables, para
gozar de una pujanza que le dieron un aire moderno y arrogante, cuando las
fuerzas politicas se agotaban y cuando el esfuerzo humano no era ya capaz
de contener una implacable derrota. Madrid crecia, y con orgullo comprensi-
ble, desarroll6 un urbanismo nuevo, en funcion de unas formas nuevas artis-
ticas, que cambiaron en cierto modo su fisonomia, al mismo tiempo que se
transformaban también en algunos aspectos, los sentimientos de sus habi-
tantes.

Felipe 111, en 1611, proponia al mejor intérprete de sus obras arquitecto-
nicas, Juan Gémez de Mora, la construccién o renovacion de algunos conven-
tos que se encontraban bajo su real patronato. San Gil, Atocha, los Angeles,
la Encamacién, y Santo Domingo el Real, entre otros, iniciaban en esa fecha
una nueva andadura artistica, ya que todos ellos serian objeto de grandes
atenciones por parte del monarca, sometiéndolos a grandes transformaciones
0 construyéndolos de nuevo.

2 F. Melendo Abad, «Cosas del Madrid que fue: ElI Convento de Santo Domingo el Real»,
Cisneros, 1957, pag. 79.
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En el caso de Sanio Domingo el Real, la renovacion fue de hecho, mucho
mas importante de lo que se ha venido considerando hasta el momento. Se
ha pensado que el Monasterio de Santo Domingo el Real que vio Ponz, y que
describieron otros interesados por el arte, como Llaguno o Madoz, era el gran
edificio que se habia agrandado y ennoblecido con sucesivas transformacio-
nes en los siglos xv y xvi, siempre bajo el patrocinio de los Reyes o de otras
distinguidas familias. De ese tiempo llama la atencién por ejemplo, la cons-
truccion de la Capilla de D. Juan de Castilla y que M. Estella ha documentado
y estudiado recientemente. Obra de cierto clasicismo estricto, debié conver-
tirse en esta época, 1538, en el testimonio mas elocuente de la modernizacion
artistica del templo, el cual gastado por los siglos, exigia una profunda reno-
vacion 3

El monasterio en su conjunto, tuvo una superficie de mas de 116.000 pies,
en el terreno que ocupa la calzada y casas de la calle Compamanes. Un por-
tico con triple entrada en arcos de medio punto, daba paso al recinto por la
Illamada Cuesta de Santo Domingo, pdrtico realizado en época de los Austrias
pero reconstruido en tiempos del rey Carlos 1114 EIl pértico daba acceso a la
Capilla lateral izquierda, la de D. Juan de Castilla, porque la iglesia principal
no tuvo una entrada a los pies aunque su fachada, ligeramente retranqueada,
origind una pequefia lonja en cierre con uno de los viejos muros conventua-
les. EI recinto albergaba un claustro grande y otros mas pequefios en uno de
los cuales se guardaba el célebre pozo mandado construir por Santo Domingo
para proveer de agua a las religiosas; en esta zona se encontraba la capilla
que el Santo mando6 construir y las celdas primitivas, en cuyo levantamiento
dicen las fuentes que colabordé el mismo fundador. Este rincon del monaste-
rio se consider6 siempre como una gran reliquia, aunque no lo fue menos
importante la famosa pila en que fue bautizado el Santo traida al parecer
por el Rey D. Femando desde Caleruega, reliquia que provenia de la Capilla
del Castillo de los Guzmanes, y que como ya hemos dicho, serviria para bau-
tizar a los miembros de la familia real5 Los legados y privilegios otorgados
por los diferentes monarcas al convento de dominicas madrilefio, fue incon-
table a través de sus seis largos siglos de existencia. D. Fernando le dio ya el
titulo de Real, D.aViolante le dond el Sefiorio de Guadalajara, y D.a Constanza,
hija de D. Juan y nieta de D. Pedro de Castilla, durante los 50 afios en que
fue Priora del Monasterio le colmé de donativos y de riquezas artisticas. Los

3 M. Estella, «El Convento de Santo Domingo», ob. cit.

*A. Ponz, Viaje de Espafia, Madrid, 1793 (1* Edc.), pag. 19.

5J. M. Eguren, «Santo Domingo el Real», Seminario Pintoresco Espafiol XV 1850
33-35, 41-44, 50-52.
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siglos xvii y xvm todavia fueron favorables para este antiguo monumento,
pero con la guerra de la Independencia comenzd su penoso destino. Los fran-
ceses convirtieron el edificio en Cuartel, quemaron su Archivo y destrozaron
gran parte de su legado artistico. Desde entonces, a pesar de que Fernan-
do VII se esforzo en reintegrar la Comunidad, los afios que siguieron fueron su-
mamente dificiles para su rehabilitacién y fortalecimiento. En 1834 el sobres-
tante mayor de las obras reales D. José Fernandez Villanueva, da cuenta del
importe de unas obras realizadas en el Convento de Santo Domingo por valor
de 21.047 reales y 12 mrs.6 Isabel Il hard nuevos donativos para su recons-
truccion y mantenimiento, pero instalados los progresistas en el poder, pi-
dieron de inmediato su destruccién. Ruiz Zorrilla y sus hombres armados, lo
incautaron, y a continuacion, el afio 1868, las monjas dominicas abandonaban
el Monasterio mientras el Gobierno se apoderaba de aquello que considero
con algun valor. D. Francisco Moreto, Marqués de Santo Domingo procuro
para las religiosas un nuevo edificio en la calle de Claudio Coello, donde se
conservan, como testimonio del antiguo y real edificio, la pila del Santo y
una imagen del Nifio Jesus, que al parecer pertenecid a la priora D.a Constanza
y que era regalo de D. Pedro el Cruel, su abuelo?

Las reformas del siglo XVII

Como ya hemos sefialado, el Maestro Mayor de las obras reales, Juan Go-
mez de Mora, por mandato de Felipe Ill, hizo importantes renovaciones en
el edificio. La obra ha de encuadrarse dentro de un soberbio y complejo plan
de reconstruccién de la capital, que exigié una gran maestria, y que se hizo
sin mas razén que la de procurar grandiosidad al marco y escenario de nues-
tro Siglo de Oro, por esa via de la arquitectura religiosa y también de la civil,
como contrarresto quiza a la pobre y agotada coyuntura politica.

El 29 de agosto de 1611 se firmaba la escritura de la construcciéon de la
iglesia de Santo Domingo el Real bajo traza y condiciones de Juan Gdémez de
Mora. Al documento se afiadia un largo memorial en que quedaron fijadas
dichas condiciones, las cuales nos dan conocimiento del alcance de las obras,
y de las intenciones artisticas del arquitecto. La iglesia del convento se deci-
dio tirarla, y levantarla de nuevo. De ello nos da cuenta un primer documento
en que el maestro mayor ordena, que el maestro o maestros que de la obra
se encargaren: «... ayan de desacer y deribar toda la armadura y tejados,

* Archivo de Palacio, Patronatos. Contaduria. 921/27.
7F. Metendo Abad, Ob. Cit.,, pag. 79.
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arcos y pilastras dejando desembarazada toda la iglesia de modo que se pueda
empezar a eligir conforme a la planta, y toda la madera, teja y ladrillo y cas-
cotes lo an de poner en parte y lugar que no embaracen a la obra, y la tierra
gue saliere la an de echar a la calle...; desembarazada y limpia la iglesia, se
han de abrir zanjas conforme a la planta, y un pie més ancho que los pilares,
para que tenga esse pie todo en redondo de zapata los pilares, ansi los que
arriman a las dos nabes, como los que arriman a la capilla mayor y coro. Y se
an de abrir las dichas zanjas y cepas hasta diez pies de hondo, y si no se hallare
buen firme, hasta toparle, y abiertas las zanjas y las cepas, an de subir al alto
de la tierra un quarto de pie mas bajo que la superficie, de muy buena man-
posteria, de piedra de pedernal, y la cal muy blanda enbuelta a tres espuertas
de arena dos de cal...»8 Otra condicion estipula, que «puestas a nibel las
dichas cepas se an de elegir con tres yladas de canteria, de a pie y medio
cada ylada en todos los pilares y las dichas tres yladas an de yr despizadas
que todo el pilar la canteria, la qual canteria a de acer un y basamento, con
un filete y copada que remate en las pilastras, y a de ser muy bien labrada,
a picon y trinchantada y escodada con buenas juntas, y a de ser la piedra de
las canteras de Becerril y Galapagar...».

Las precauciones para el levantamiento del templo son muy rigurosas in-
sistiendo G6mez de Mora en la fortaleza de la obra, en asegurar su duracién
y en un resultado «conforme al Arte».

Hecha la canteria, que como es comun a la época queda reducida a zdca-
los y basas de columnas o pilares, se especifica, que las pilastras se habian
de labrar de albafileria, de ladrillo rosado «sin que entre ningin pardo en
ella» y se procuraria que entrasen en cada bara 15 hiladas. Asentados los la-
drillos de la parte de afuera, «todo el dentro, a de yr labrado con lechadas,
ablandando la cal en el dicho pilar con mucha agua, como quien labra estan-
gue u algibes. Ha de ser toda la cal cernida y enbuelta a tres espuertas de
arena dos de cal, y siempre a de estar la cal, quince dias antes batida que
se aya de gastar, y desta manera an de subir todas las pilastras asta el alto
de la cornisa guardando la traza, con sus traspilastras y himpostas y benta-
nas y requadros, como lo ensefia el perfil del lado de la iglesia. Es condici6n
gue subida toda esta fabrica an de quedar echos los arcos del cuerpo de la
Iglesia de una capa de rosca, guardando el punto dellas conforme a la traca
y se ha de echar el cornisamento con los buelos y alturas que se be en la
traca...».

* Archivo de Protocolos de Madrid, n.° 2437, fol. 26.



La iglesia de Santo Domingo el Real, como vemos se habia derribado para
construir una nueva en el mismo lugar; se edificaria con gran cuidado y pre-
cauciones, persiguiendo ante todo su fortaleza, lo cual parece indicarnos el es-
tado lamentable en que se encontraba el viejo recinto. Sigue dictaminando Go-
mez de Mora, que por encima del cornisamiento del templo se habian de subir
las paredes lisas, dejando formadas las ventanas para las lunetas, «las quales
paredes han de ser de ladrillo colorado por las partes de afuera y rosado por
las partes de adentro, y an de subir conforme al corte que hay echo las tres
nabes y se a de achar una cornisa como lo ensefia la dicha traca. Es condi-
cion que se a de cubrir el querpo de la iglesia en esta manera: Echar sus
nudillos de en cinco en cinco pies, y sobre los nudillos se a de echar una
solera de medio pie de alto y un pie de table, y sobre las dichas soleras se
an de echar en todo el querpo de la iglesia trece bigas repartidas todas a un
ancho las quales an de ser de pie y quarto en quadrado, y an de trabar dos
pies en las paredes, y sobre las dichas vigas se han de echar sus estribos de
biguetas de tercia y quarta embedidos en los dichos tirantes a cola de milano,
y encintados los estribos se ha de estribar una armadura a dos aguas al car-
tabon de a S., la qual armadura a de ser aljarfiada con bigas de tercia y
guarta con bentana que haya de una a otra 5 pies poco mas o0 menos, y se
han de echar sus jabarcones de biga a biga como lo ensefia el arte, y echa
esta armadura se a de entablar con tabla desylada y se an de echar sus an-
dabias para que se detenga el barro, la qual armadura se a de tejar a lomo
cerrado a cordel y ascantillon las tejas, echando roblones y bocas de yeso, y
asi mismo se an de cubrir las nabes y echar el suelo de la tribuna como lo
muestra el profil, empinando un poco mas la corriente de los tejados al car-

tabén de a 5».

«Después de cubierta la iglesia y las nabes se haya de hacer la iglesia en
esta manera:- Todas las bévedas del cuerpo de la iglesia tabicadas de ladrillo
rosado y dobladas de dos dobles y en lo tocante a la demostracidén de los arcos
se an de chapar de otro doble que aga la demostracién por debajo de las
bovedas, y por encima de las bdvedas se an de dar de llana y se an de echar
sus botareles de acitara que suban muy poco menos que la corona de las de
los quales botareles sean de tres en tres pies, y echas las bovedas ansi las
del cuerpo de la iglesia como las de las nabes se aya de jarrar a Regla y por
lomo y cordel, quedando fajas, ympostas y comisas y todos los demas requi-
sitos que la traca ensefia, y se ha de blanquear con yeso blanco cernido de
cedazo de seda y se an de labrar delgado y el yeso se a de gastar todo de
modo que no se pague aunque no se emplee en el...».
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Gbémez de Mora continGa haciendo otras consideraciones referentes a que
los maestros que construyan la obra no habian de poner en ella méas que las
manos y herramientas menores y cimbras pues todo lo deméas correria a cargo
del convento. Los datos, que en sintesis, acabamos de dar, revelan claramente
gue la iglesia se construy6 de nuevo, en todo su rectangulo y, que como hemos
visto, también se cubrié con nuevas bévedas. La construccién fue rematada
tras los correspondientes pregones publicos en Miguel de Santana, maestro
a quien encontramos frecuentemente en las obras de la capital en esta etapa.
Prueba importante de que el edificio se llevd a cabo en manos de este maes-
tro es la Memoria de las medidas que se tomaron de la obra referida a las
tareas de mamposteria y albafiileria9 Se midieron los tres faldones de los
tres arbotantes grandes, los dos arbotantes que suben desde el centro de la
iglesia, «que tienen 56 pies de alto hasta los sardineles, y desde la canteria
hasta el maderamiento de las capillas tienen a onze pies de largo y desde alli
arriba, seis pies de largo».

Se midié el arbotante del testero de la iglesia que tuvo 18 pies de alto
hasta el tejado de las tribunas y catorce de largo. Se midieron las dos paredes
largas de la iglesia, resultando tener «la de hazia el claustro 74 pies de largo
y setenta y tres de alto y quatro pies de grueso; y la de enfrente desta 76 de
largo y sesenta y tres de alto y tres pies y medio de grueso mas los relieves
de las pilastras y entranbas paredes hacen treinta y cinco mil y ochocientos
y cinquenta y ocho pies quadrados». Los vuelos de la comisa de la iglesia
midieron cuatrocientos veinte pies cuadrados, la pared «gue sube donde lo
viejo de la pared del testero de la iglesia 17 pies de alto y dos y medio de
grueso que hacen ciento y cinco pies quadrados. Se midieron los cinco ocha-
vos de la capilla mayor y tuvieron ciento y seis pies de largo y siete pies
menos quarto de alto y quatro pies de grueso que hicieron 272 pies quadra-
dos». También se incluyen las medidas de los cuatro arbotantes «que suben
donde los arbotantes viejos». Se midieron las acitaras, el testero del capitulo,
la albafiileria de la pared de la entrada de la iglesia, cepas de los pilares y
atajos de las capillas de mamposteria «que las enteras tuvieron onze pies y
medio de largo y siete y medio de ancho y diez de ondo, y las medias, tuvie-
ron siete y medio de ancho, seys de largo y diez de ondo, y la una tubo ocho
pies de largo, que es la de el arco toral y siete y medio de ancho y trece de
ondo que es donde estaba el entierro de Sebastidn Hurtado».

Se contaron 16.000 tejas en el tejado de la iglesia; «las tejas de la capilla
vieja y las del colgadizo de la primera nave de la iglesia y tuvieron 9.945

* AP.M.,, P.° n.° 2437 fol. 35.



tejas. Se contaron 3.200 tejas en el tejado de encima de las capillas, los tras-
tejados del contorno de la iglesia sin el portal de la iglesia y fueron 3.000.
La armadura de la iglesia tuvo 13 tirantes y 11 tijeras, siete limas, dos pén-
dolas y quatro quadrales, cinco gatillos y quatro vuardas y el colgadizo gran-
de de la entrada de la iglesia tiene onze tirantes y onze madres». Se contaron
62 bovedillas encima de las tribunas y 50 en las capillas; mas 62 maderos de
bovedillas.

También se hace referencia a la medida y reboco de los ochavos y arbo-
tantes de la Capilla mayor, paredes de la iglesia, colgadizo grande, tejaroz de
la iglesia y capilla mayor, buhardas, citara, parez de la entrada, cuerpo de
la iglesia etc... A ello se afiaden 3.000 reales «por derribar el cuerpo de la
iglesia, 1.100 por desbaratar la capilla mayor la béveda y tejados y 2.400 en
gue se concertaron los andamios y cimbras para bdvedas y arcos respondien-
do a la escritura de concierto».

Junto a la memoria de condiciones, Juan Gémez de Mora, dibuja de ma-
nera imprecisa, pero segura, la planta y alzado que habian de tener los so-
portes del templo. Todos los datos sefialan el alcance de las obras en dicha
iglesia, levantada de nuevo desde sus cimientos. Hay que considerar por tan-
to que a partir de esta época, el templo de Santo Domingo el Real no con-
servd de su vieja y primitiva estructura mas que el emplazamiento en el in-
terior del Monasterio, que en parte buscando un mayor ensanchamiento, tam-
bién quedaria modificado. Pero es evidente en los contratos, que se construyd
siguiendo las lineas sustantivas del viejo templo, ya que arbotantes o estribos,
paredes, etc., iban paso a paso sustituyendo a las viejas. La remodelacién del
templo fue total, y en este punto, nos queda la incdgnita de si el célebre Coro,
mandado construir por Felipe Il y atribuido por algunos autores a Juan de
Herrera, debido al tratamiento clasico de su estructura, esté también incluido
en esta ambiciosa reforma, pues como se ha visto en los datos firmados por
el arquitecto, el edificio se levanta en los cuatro lados del rectdngulo, desde
el coro a la capilla mayor y desde una pared a otra de las naves laterales.
Es posible que la idea de construccidon del nuevo coro partiera del rey Feli-
pe Il y que como tantas otras iniciativas de este rey, fuesen llevadas a la
practica por su hijo, Felipe Ill, que con gran decision emprendi6 la renova-
cion del templo, no s6lo en su estructura, sino en otros importantes detalles
complementarios que acentuaron su valor artistico. Sabemos que en época
de este monarca, se construyd la silleria con destino al mencionado Coro y
gue no dudamos que seria trazada por Juan G6mez de Mora, el citado maes-
tro mayor del Rey, ya que al mismo tiempo se le encargaban las de San Jero-
nimo el Real y la de San Pablo de Valladolid por encargo del Duque de
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Lerma 0y porque terminado el templo de Santo Domingo el Real, a él se le
encargaron también las trazas del retablo mayor, trazas que entregé a los
maestros que lo ejecutaron junto a una memoria de condiciones que escul-
tores, pintores y ensambladores seguirian a la hora de la realizacion, al pie
de la letra. El contrato para esta obra del retablo se firmaba en el mes de
noviembre del afio 1613, tiempo en que finalizada la labor arquitectonica del
edificio se comenzaba a decidir su decoracion n.

Dicho retablo, que algunos autores describen como una de las obras en
su género mas hermosas que tuvo Madrid en la linea del modelo escurialen-
se, quiso Juan Gomez de Mora, que fuese de madera de Cuenca, «ergido hasta
el alto de la béveda, dividido en tres 6rdenes, dos, siguiendo el esquema co-
rintio y el tercero o mas alto de composita», con cornisamentos tallados de
medio relieve, frisos con modillones y en las coronas de las cornisas «cartelas
talladas con hojas de relieve y perfiladas por los lados...». Bajo las comisas
corintias, dentellones y o6valos tallados también en medio relieve «como lo
pide la orden corintia y como se ve en la traza que para este efecto hizo el
Sr. Maestro Mayor Juan GAmez de Mora, la qual quedo firmada de las partes
y escribano que otorgaron la escritura».

El retablo habia de «Cargar sobre una suela o zb6calo de piedra, de piey
medio de alto» sobre el que descansé el pedestal para el primer orden corin-
tio, que continuaria a partir de él de madera. En el delantero de dicho pe-
destal irian pinturas con Santos de la Orden o en medio relieve, asi como en
los intercolumnios. Es condicion «que las quatro columnas, o todas ellas, que
son diez a de yr el terzio muy labrado y donde han de estar los Santos, en
arco. Se dice que las figuras de los Santos han de ser diecisiete enteras de
todo relieve y guecas por detrds. La Custodia a de ser de la misma manera
gue muestra la traca sin exceder ni un sélo punto en la obra porque se en-
tiende que a de engir todo el quadro del medio y pabell6n con sus dos ange-
les de escultura como en la traca se muestra. En la caxa del segundo orden
donde estd nuestro Padre Santo Domingo a de tener su caxa en arco con sus
ympostas faxeadas y en las enjutas a de estar dos virtudes de Fe y Justicia
como virtudes que el bendito Santo profesé». También se anota que todos
los capiteles irian tallados incluidos los de la Custodia, en orden también
corintio, y los fustes de ésta, entorchados-acanalados.

Se hacen copiosas advertencias en cuanto a ensamblaje, labores ornamen-
tales, escultura, etc., «para que tenga la mayor grandeza que se pueda, como

Dcervera Vera L.
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es costumbre hacer entre buenos maesti'os». La obra seria encomendada en
su ejecucion al escultor Juan Mufioz, uno de los maestros mas solicitados en
ese tiempo ,2 La obra del retablo, con su estructura clasica y sus cuidadas
labores de escultura, pintura, detalles decorativos adicionales, contribuyd sin
duda de manera importante a la deseada renovacion del nuevo templo domi-
nicano, pues fue empresa en su conjunto, que congregd a los artistas mas
destacados de la Corte desde los campos de la arquitectura, la pintura y la
escultura.

La obra del Claustro

Finalizada la obra de la iglesia, la Priora, B.1 Beatriz de Castilla y la Supe-
riora D.a Constanza de Barrionuevo, acompafiadas por D.a Maria de Lujan,
D.“ Maria de Guzman y otras religiosas, el 7 de mayo de 1616, conciertan la
obra del claustro grande u. La obra de canteria de dicho recinto es contra-
tada con los maestros, Francisco de Mendizabal, Martin de Aspillaga y Manuel
de Jonis, compareciendo el escultor Antonio Riera como fiador de los mis-
mos. Se haria la obra segun traza firmada y mediante el método de condi-
ciones que a ella acompafian. Dentro de estas condiciones se afirma, que «que
al maestro que se encargue de hazer la dha obra se le dardn zepas, sacadas
para asentar la canteria que en ella se hubiere de hazer segln traza que para
ello se le diere y la haya de guardar en todo segun la orden que le dieren y
se le dara desembarazado el sitio. La piedra berroquefia que en este claustro
se gastare serd de las canteras de Bezerril y su contorno, o de Galapagar y
que toda la piedra berroquefia ha de ser dura, sana, blanca y granimenuda,
con su clabazén y ha de ir muy bien labrada y trinchantada; ha de ser las
partes que se hubieren de ver guardando en todo la orden y traza que se le
diere. Que las cajas que se hubieren de hazer en las cornisas para meter el
maderamiento ha de hazer a cola de Milano. Es condicion que se hayan de
medir las piedras, las columnas de quadrado después de haberlas labrado y
toda la deméas piedra se le mida como es uso y costumbra por los vuelos de
quadrado. Los pilares rincones han de ser enteros con sus correspondientes
medias columnas a los dos lienzos. Se les dara a los maestros madera para
andamios y cimbras y ellos la hayan de hazer a su costa de manos y clava-
z6n...». La obra se habia de terminar para el mes de septiembre del mismo

afo 1616.2
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A continuacion se procede a dar también la Memoria de los precios de la
obra de yeseria, albafilcria, mamposteria y labor en zanjas y tejados. En ellos
se especifica que el cimiento habia de hacerse con buena piedra de Caraman-
chel y que tanto maderas, como mezclas, serian de la mejor calidad.

Esta labor de albafiileria fue también realizada por el maestro de obras
madrilefio Manuel de Santana, que en 1618 solicita una tasacién a la vista de
lo que llevaba en él construido > Por este dato, pensamos que el claustro no
se pudo realizar con la puntualidad que proponian los maestros de canteria,
sin embargo la obra, poco a poco va saliendo adelante. En dicho afio de 1618,
Santana solicita la medida y tasacion de la fabrica y para ello, acuden al con-
vento de Santo Domingo, Juan de Herrera, Aparejador en las obras del Alcéa-
zar de Madrid, en representaciéon del convento, y Sebastidan de la Cana, en la
del citado maestro Santana. Por este documento sabemos que el claustro se
hizo sobre el solar antiguo, pero derribando todo lo viejo «abriendo zanjas
para meter cimientos y pilares para su fortaleza». Se midié la mamposteria
de las zanjas y los cuatro &mbitos; las cepas de todos los pilares, puntos de
la bodega y cepas de las columnas que eran en su conjunto 3.870 pies. Se
midid la albafileria de las paredes de ladrillo, segdn memoria de Fray Agustin
de Torres, el cual acudié a la tasacion provisto de un cuaderno firmado de
su nombre, quiza en calidad de sobrestante de la obra y como representante
del propio convento. Se midieron las acitaras, los tejaroces en tres lados del
claustro, tejas nuevas y viejas, lo cual indica que algunas al menos fueron
provechadas, los jaharros, «asi en lo bajo como en lo alto», el blanqueo de
las paredes altas y bajas, las «carreras» y pies con sus zapatas, de los tres
ambitos, los suelos de yeso de los ambitos altos, las bovedas de los cuatro
lienzos, las cornisas y sus capiteles resaltados, los ocho arbotantes, a todo lo
cual se afiadieron setecientos reales por descombrar el dicho claustro.

Se valoraron también otros complementos hechos en el convento por Ma-
nuel de Santana, como la armadura a dos aguas «en el claustro que da al
jardinico del Sr. Santo Domingo, con sus canecillos labrados que caen a
dicho Jardin», se midié también la albafiileria que atraviesa al claustro por
debajo de tierra «questa hecho de fabrica de ladrillo», puerta de la entrada
del claustro nuevo al viejo, cielo raso de la subida del antecoro y jaharro y
blanqueo de los nichos de la escalera; arreglo de la entrada del torno, bode-
gas, porteria, entrada del claustro, peso de la lefia y panaderia, asiento de
puertas y ventanas, arreglo en la puerta que sale al aposento del sefior Santo
Domingo, arca de agua, jardinillo citado del sefior Santo Domingo, cimientos4
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del «patinico», tejados de la «procuracién», cuarto de D.a Micaela de Soto-
mayor, &mbito de la sacristia y casa de labor, etc., etc....

La labor de Manuel de Santana en el convento fue de gran envergadura,
pero mientras tanto los maestros de canteria solicitaron el 15 de enero de
1619, la tasacion de la construccion que a ellos correspondia. La medida y
valoracién la realizaron el aparejador real Pedro de Lizargarate y el maestro
de obras y alarife madrileiio Miguel del Valle y Aguilar, hombres muy exper-
tos y de gran prestigio, y constantes y fieles colaboradores de Juan Gomez de
Mora en este primer tercio del siglo xvn.

Con la obra de la nueva iglesia, nuevo claustro y reforzamientos de nume-
rosas estancias, el convento de Santo Domingo el Real comenzaba una nueva
etapa artistica, pues sin duda en estas renovadas zonas del viejo edificio, quedd
bien patente el nuevo concepto arquitectonico, que poco a poco transformé
la fisonomia del Madrid antiguo.

La situacion del convento de Santo Domingo daba al edificio cierto carac-
ter de privilegio, ya que sus huertas descendian hasta le esplanada del lado
oriental del Alcéazar, y a su alrededor surgiran poco a poco los conventos rea-
les de la Encamacion, San Gil, convento y Colegio de San Agustin y el que
fue fundacion de D.1 Leonora Mascareiias, aya de Felipe Il, el convento de
N.* S.a de los Angeles, de la orden de San Francisco, edificio que quedaria
en parte fundido en el mismo bloque de Santo Domingo, entre la calle de los
Angeles y la Plaza de Santo Domingo. Segln se advierte en el Plano de Mar-
celli de 1622 y en el de Texeira de 1656, iglesia y Claustro constituyeron las
dos entidades méas destacados del edificio, las dos de gran monumentalidad,
situadas en gran dependencia una de otra, y a las que se subordinan otras
pequefias estancias que no guardan regularidad entre si porque posiblemente
continuaron en su emplazamiento antiguo, aunque fuesen también en este
tiempo reformadas y reforzadas algunas, desde sus cimientos. La presencia
de estas partes del antiguo convento, obligaron al arquitecto a colocar la
fachada de los pies de la iglesia, ligeramente retranqueda lo cual dio lugar a
formar una pequefia lonja que dio sin duda mejor perspectiva al testero y por
lo tanto mayor vision de dicha fachada desde la calle. Recurso muy parecido
al de otros conventos que se estaban construyendo también por estos mismos
afilos y en los que también intervino el maestro Mayor de Felipe IIl, Juan
Gbémez de Mora. La fachada se corond con frontén que sirvio de remate cla-
sico al consagrado lienzo peraltado, y de escaso resalte. Alineado el cuerpo
del templo a lo largo de la calle, su espacio se divide en tres naves, de las
cuales hay constancia en los documentos, con una cabecera ochavada y cu-
biertas con boveda, bajo un sistema de cierre encamonado. En el costado de
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la epistola la iglesia comunicaba con el claustro grande, realizado con pilares
y columnas en sus cuerpos alto y bajo. Su disposicién presenta cierta seme-
janza con el de la Encarnacion y con el de D.a Maria de Aragén. Ocupa una
gran extension del convento y recuerda en su monumentalidad, a los dos ci-
tados.

Madoz nos dice que el templo de Santo Domingo el Real solo tenia dos
naves paralelas, la méas espaciosa con la capilla mayor y el retablo de tres
cuerpos corintios «con buenas esculturas», y la nave subalterna, sin ofrecer
nada de particular. A la vista de la nueva documentacion y de la planta que
se levanto en el siglo xix, el informe de Madoz no fue recogido con precisidn,
ya que el conjunto del templo estuvo integrado por una nave central, dividida
en tres partes (coro, nave y capilla mayor); nave de la izquierda, compuesta
por un tramo paralelo al de la nave principal, capilla mayor (y a los pies com-
pletando el rectangulo y en paralelo al Coro la Sala Capitular), y en el lado
de la epistola, una nave, muy angosta en el cuerpo en correspondencia a la
nave central, y mas anchurosa en su prolongacién hacia los pies siguiendo
una linea paralela al coro, alojandose en ella, la pequefia capilla de Santo
Domingo y la de San Juan. Este tramo de la nave lateral derecha comunicaba
con el diminuto jardin del Santo y con la celda y claustro llamado de D.a
Constanza, nucleo en donde tuvo su origen el desarrollo del real Monasterio.
Por su cabecera tambien comunico con la sacristia, y claustro grande, el claus-
tro que también se hace de nuevo en el siglo xvii. La iglesia por tanto pre-
sentd una disposicién de nave central preferente, con un coro de igual longi-
tud a dicha nave y capilla mayor, encuadrada por dos naves laterales de
distinto desarrollo y significacion, ya que la situada en el lado del evangelio
formé una entidad propia, sobre todo en el desarrollo de su testero principal,
traducido al exterior por prominente abside reforzado por acusados estribos,
semejantes a los que sustentaban la capilla mayor. Fue de la nave central
uno de estos absides, con revestimiento mudéjar del que se tomd6 un apunte
en el siglo xix, y que reprodujo Amador de los Rios, 4bside que en la reforma
del siglo xvii fue reforzado y conservado posiblemente por su importante
valor artistico. La iglesia por tanto no se caracteriz6 por ser un esquema
geométrico regular, ni siquiera por un intento de division buscando unas co-
rrespondencias. Juan Gomez de Mora, en su reforma, se fue cifiendo al esque-
ma preexistente, y respetando las viejas compartimentaciones como si se tra-
tase de una reliquia. La aportacion nueva del arquitecto sobre el recinto
consistiéo en la basqueda de una fortaleza mayor dada a sus cimientos, muros
y techumbres, empleando procedimientos constructivos de mayor duracion,
en utilizar un sistema de pilares y arcos mas diafano en la separacion de las
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tres naves, y en una cubricién de bdvedas con lunetos y cupula, que bien se
muestra en el Plano de Texeira en consonancia con los cierres habituales de
esta época. A juzgar por la imagen que nos ha dejado del monumento la ma-
queta de Ledn Gil de Palacios, las tres naves presentan una altura mayor que
el coro, la sala capitular y las capillas de San Juan y Santo Domingo, situadas
como ya hemos dicho en paralelo, por ello, en alzado el templo presenta tam-
bién escasa uniformidad, ya que las tres estancias situadas a los pies, presen-
tan menor elevacién y su longitud también es diferente en cada una. Por todo
ello, el templo de Santo Domingo el Real nos parece que no puede encuadrar-
se dentro de la creacion tipoldgica del siglo xvn, sino mas bien representa
un intento de restauracién a la que se aplic6 la técnica, y detalles adicionales,
que le dieron una apariencia mas moderna. Su espacio siguié siendo un tanto
imprevisible y su disposicion arbitraria, fijando los puntos de invocacion pre-
ferentes en lugares distantes y no interrelacionados. EI complejo bloque no
tuvo al exterior mas que una entrada, siendo varias las que le relacionaron
con el interior. Dicha entrada se realzd con un pequefio pértico de triple ar-
queria, realizado en el siglo xvi y renovado en el siglo xvm, en cuyo interior
estuvo la hermosa portada renacentista de la que se han dado diversas noti-
cias, y que posiblemente no se alterd en la reforma del siglo xvn.

Juan Gdémez de Mora, para llevar a cabo su labor en la iglesia de Santo
Domingo, realiz6 una serie de trazas que muy bien especifican los documen-
tos, pero como en otros muchos casos, se han perdido y no podemos precisar
lo que nos hubiesen podido mostrar sus alzados respecto a la magnificencia
del edificio y a las intenciones renovadoras del arquitecto. La lectura de las
condiciones redactadas por él si nos dan a conocer su deseo de llevar a cabo
con rigor el levantamiento del templo y de modernizarlo en sus cubiertas y
elementos estructurales y complementarios. Creemos que todo ello se llevd a
cabo con efectividad; como contrarresto al desnivel del terreno donde fue
ubicado, los muros de su perimetro, situados en el nivel méas bajo, muestran
progresivamente una mayor amplitud como si se convirtiesen en firmes es-
tribos que garantizasen la seguridad de todo el interior.

El claustro grande, también se puede considerar obra significativa de esta
etapa. Los documentos precisan que sus anditos estuvieron separados del
patio abierto por pilares y medias columnas, con desarrollo en dos niveles.
Ello nos hace pensar en una obra de gran categoria artistica y que dio al
monasterio, de antiguo fraccionado, empequefiecido y un tanto cadtico, un
lugar de amplia perspectiva y trazado ordenado. A pesar de que estas son sin
duda las intenciones del arquitecto, el claustro no pudo tampoco desarrollar-
se con plena regularidad por los mismos motivos que venimos aludiendo, de
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respeto y freno impuesto por el patio mas antiguo. No obstante, la obra, si
se compara con el patio de D.a Constanza o el trapecial donde se guardaba el
célebre pozo de Santo Domingo, préoximo al estanque y a la huerta del con-
vento, su esquema es magnifico y no carece de una monumentalidad que no
alcanzaron los que fueron realizados en épocas precedentes.

Las mejores imagenes que nos han llegado del desaparecido convento de
Santo Domingo proceden de los apuntes tomados de la famosa Plaza del mis-
mo nombre donde fuente plblica y convento se funden para convertirse en
telén de fondo de ese grato y sosegado rincon madrilefio. Sus muros arrogan-
tes, la extensién de su entrada porticada, sus volumenes articulados bajo im-
pecable disefio, evocan su rango arquitectonico, exponente de una disciplina
eminentemente clasica que respeta también y que atesora las formas aleccio-
nadoras de otras épocas. Ha llegado también hasta nuestros dias, una pano”®
rdmica del Coro situado a los pies de la nave mayor. La sobriedad de sus
lineas, su proporcion y su ritmo, afirman la idea de la extension majestuosa
gue tuvo el conjunto del templo, pues no cabe duda que Juan GAmez de Mora
basé su composicién en el mismo ritmo ponderado y clasico de la arquitec-
tura como intérprete singular de la corriente protobarroco en Espafia. La b6-
veda de lunetos es expresion literal de la que ha sido definida en las memo-
rias dadas por el citado maestro mayor para la renovacién del templo. La
silleria de coro es demostrativa también de la clasica organizacion por la que
Juan Gomez de Mora sinti6 indiscutible preferencia.
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Lamina V

Planta del Monasterio de St. Domingo el Real. (Museo Municipal de Madrid).
(Foto J. Campano)



Lamina VI

Coro del Monasterio de St. Domingo el Real de Madrid. (Museo Municipal de Madrid).
(Foto J. Campano)



