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HISTORIA DE LOS ESTUDIOS DE RODAJE MADRILENOS

Por Angel Luis Hueso

En la multitud de aspectos que se pueden considerar en el mundo cine-
matografico, siempre ha preocupado a los historiadores la incidencia de la
faceta econdmica e industrial sobre las restantes. El peso especifico de la
economia ha condicionado en muchas ocasiones el desenvolvimiento preciso
de multitud de peliculas; por ello los estudios de indole historico-econdmica
sobre el cine siempre han merecido una especial atencion, si bien no con el
necesario’caracter monografico que hubieran precisado.

En esta faceta econdmica del cine hay dos momentos que deben ser con-
siderados como baéasicos en el logro de un beneficio que justifique el fuerte
desembolso dinerario que supone la consecuciéon de un filme; el primero
de ellos es el correspondiente a la elaboracidn técnica de la pelicula, siendo
el segundo la explotacién comercial de la misma, que le ponga en contacto
con el publico. En anterior ocasion 1dedicamos unas paginas a establecer la
importancia de la exhibicion cinematografica madrilefia y el relieve que al-
canzaban en la misma los distintos circuitos o cadenas de salas. Las pre-

sentes paginas se centraran en ese primer momento de la elaboracion de
una obra filmica que hemos apuntado anteriormente.

Para la realizacion de una pelicula es preciso contar con una serie de me-
dios técnicos muy concretos que faciliten la labor a desarrollar; uno de ellos
es el estudio de rodaje, lugar en el que pueden reconstruirse determinados

ambientes y en que se pueden lograr unas formas fotograficas muy con-
cretas.

A lo largo de la historia del cine nos encontramos con la existencia de

1Angel Luis Hueso, Notas para un estudio econdmico de la exhibicién cinematogra-
fica madrilefia, Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, XIV (1977), pags. 295-310.
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diferentes momentos en relacion a los estudios, que nosotros podriamos sin-
tetizar en tres grandes periodos.

En los primeros afios los rodajes se hacen en exteriores naturales, apro-
vechando al maximo las posibilidades ambientales, asi como la luz solar.
Pero de manera paulatina empiezan a surgir los primeros locales que faci-
litan el rodaje en cualquier situaciéon climatica y permiten la reconstruccién
mediante decorados; asi destacaron en los inicios del cine el famoso «Black
Maria» de Edison o el estudio de Georges Méliés en Montreuil. De esta pre-
ocupacion surgiran grandes emporios como los de Hollywood o de la UFA
alemana.

Este periodo durard hasta el momento presente, si bien en las ultimas
décadas coexistird con la tendencia a volver a rodar en escenarios natura-
les, buscando un realismo y una mayor inmediatez con lo cotidiano que de-
riva, en gran parte, de las corrientes documentalistas, del neorrealismo ita-
liano y de «cinéma-verité».

En intima relacion con esta evolucion en el valor de los estudios se en-
cuentra el auge o descenso de muchas cinematografias nacionales; podria
establecerse el principio general de que en los momentos de maxima expan-
sion industrial del cine, se da un crecimiento paralelo en el namero de los
estudios, asi como en su mejora técnica, de forma que se presencia una mar-
cha sincrdnica de ambos campos. Como modelos mas representativos de
esta evolucidén figurarian el caso estadounidense en los afios treinta y cua-
renta, al igual que el britanico de principios de los cincuenta.

Esta constatacion de la importancia que poseen los estudios para el des-
envolvimiento de los filmes, asi como del poco relieve que le han concedido
los historiadores espafioles por regla general, excepto cuando han revestido
un caracter protagonista (caso de los estudios Orphea de Barcelona o CEA
y de Aranjuez en Madrid), han sido los motivos que me han impulsado a
realizar este primer acercamiento al tema, considerdndolo de una manera
auténoma en el contexto cinematografico, de forma que pueda servir de base
para posteriores profundizaciones. Nos centraremos en el mundo madrilefio,
a fin de acotar el tema, dejando fuera los importantes estudios asentados
en. Barcelona a lo largo de toda la historia del cine espafiol, al igual que los
correspondientes a otras capitales.

La etapa inicial

En los primeros momentos del cine espafiol nos encontramos con dos
rasgos que presiden los pasos iniciales: la dependencia de las cinematogra-



fias extranjeras, sobre todo en el plano técnico, y lo rudimentario de los
medios con que se contaba para sacar adelante ese cine gue empezaba a
nacer. Como consecuencia directa de estos dos factores se encuentra la ausen-
cia total, en la capital de Espafia, de lugares apropiados para un rodaje ela-
borado y que buscara la perfeccion técnica. Los logros que se alcanzaban
se debian casi siempre a la genialidad de determinados cineastas que mer-
ced a la utilizacién exhaustiva de los elementos que tenian a mano conse-
guian solucionar los problemas que se les podian presentar.

No serd hasta la segunda década de nuestro siglo cuando empiecen a sur-
gir los primeros locales habilitados para el rodaje de peliculas; de esta
manera en el afio 1913 nacerd la compaifiia Patria Films. A ella se incorpo-
rard posteriormente como director Julio Roesset, el cual instalé6 una galeria
de cristales en un solar de la calle Diego de Le6n2 La denominaciéon que
se daba a estos lugares de trabajo («galerias») nos indica claramente su sen-
tido rudimentario y meramente funcional en cuanto que estaban dirigidos
a un aprovechamiento, lo mas amplio posible, de la luz solar, de forma que
se pudieran prolongar las horas de filmacion.

La Patria Films pasara por una serie de avatares en sus primeros afios,
gue al incidir sobre el grupo humano que lo constituia repercutieron sobre
los locales de rodaje. Buscando una ampliacién de sus medios se unieron
D. Pedro Soto y D. Gerardo Vargas Machuca en el aspecto econémico, y los
hermanos Benito y José Perojo (el primero como guionista y realizador, mien-
tras el segundo se encargaba de la fotografia) junto al actor Pedro Zorrilla
en la faceta artistica3 Este grupo inici6 el rodaje de peliculas en las que
era protagonista el personaje interpretado por Benito Perojo, siguiendo las
formas lanzadas por Chaplin.

Sin embargo, en 1916 Roesset se separa del bloque anterior y junto con
Luis R. Alonso y el operador Giovanni Doria construye otra galeria en la
granja Atanor, junto al Manzanares, al final de la calle de Segovia4

A pesar de ello, la compafia pasé por grandes dificultades en los afos
inmediatos, de forma que en el 1918 intenta una renovacion a fondo cons-
tituyéndose en sociedad andénima con un capital efectivo de un millén de
pesetas5; los problemas debieron de subsistir dado que la compafiia tuvo
que recurrir a diversas féormulas para conseguir una revitalizacion, entre las

_ 2Juan Antonio Cabero, Historia de la cinematografia espafiola. 1896-1949, Madrid, Gré-
ficas Cinema, 1949, pags.

3 Cabero, 0Ob. cCit., pag. 165.

‘ 4Ceiberq, Ibidem; Fernando Méndez-Leite, Historia del cine espafiol, Madrid, Rialp, 1965,
omo |, pag

5El Cine (Ba'rcelona), VI, n° 358 (30 noviembre 1918), pag. 8.
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cuales destacé un concurso de argumentos, con premios de mil, quinientas,

cuatrocientas y ciento cincuenta pesetas, que después podrian ser plasma-
dos en imagenese6.

En este primer periodo surge otra compafiia madrilefia que dedica su
atencion al rodaje de peliculas; sin embargo, su repercusién e importancia
fue mucho menor, pues Unicamente pervivié unos afos.

Se trataba de Chépalo Film, fundada en 1914 por D. Angel Saenz de He-
redia en colaboracién con el técnico José Gaspar Serra7, su rudimentario
estudio se encontraba en la terraza de un hotelito en la calle Roma, 3, en el
[lamado Madrid Moderno. No obstante, sus mayores éxitos se debieron en
aquel momento al rodaje de espectaculos taurinos que alcanzaron gran acep-
tacion.

Después de este periodo inicial habra que esperar una serie de afios para
que las condiciones econdémicas y cinematogréaficas posibiliten el surgimien-
to de nuevos estudios en los que el cine madrilefio asiente sus estructuras
industriales. Este lapso de espera corresponde a un periodo altamente sig-
nificativo, pues si bien abarca los afios de la primera guerra mundial, son
esos mismos afios los que veran desaparecer las Gltimos manifestaciones de
la industria que dio origen al cine para ser sustituida por las bases de las
grandes compafias que se desenvolveran en las décadas siguientes.

Epoca de asentamiento

Corresponde a una década que es la que va desde el final de la primera
conflagracion mundial hasta la profunda crisis econémica de 1929; afios de
gran importancia para la historia del cine, pero que serdn de diferente re-
percusion en la industria de nuestro pais.

Continuando la trayectoria cronolégica que nos hemos trazado, llegamos
al 11 de julio de 1919, fecha en que se constituye Atlantida, S. A. Cinemato-
grafica Espafiola. En su surgimiento incidieron dos compafiias que se fun-
den en la nueva; se trata de «Patria Films» y «Cantabria Cines»8 EIl domici-
lio social se fija en la calle Belén, numero 3, y los estudios, centro de nuestro
interés, en la calle del Comandante Fortea, 2, en terrenos de la Fuente de
la Teja.

Esta compafia, y en concreto sus estudios, desarrollara una interesante

6 ElI Ccine (Barcelona), VIII, n.° 383 (7 junio 1919), pag. 8.
7 Cabero, ob. cit.,, padg. 108.
* Cabero, ob. cit., pag. 169.
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labor en los primeros afios de la década de los veinte; como apunta Cabero9
un factor fundamental en su desarrollo fue el rodaje de «La verbena de la
Paloma» bajo la direccion de José Buchs en 1921, que permitié poner de
manifiesto todos los recursos y elementos técnicos de que contaba este lu-
gar de rodaje.

La participacion en la compafia del entonces principiante José Buchs
fue un elemento decisivo; vinculado a la primitiva «Cantabria Cines», vino
a recoger la antorcha de pionero que habia desarrollado Roesset y a través
de una labor continuada en estos afios, consiguiéo que la realizacion de los
filmes alcanzara la seriedad profesional, si bien no los logros estéticos, de
gue habia estado privada con mucha frecuencia en etapas anteriores.

Al cabo de pocos afos, en 1924, la compafia Atlantida va a intentar su-
perar sus propios limites industriales luchando por penetrar en el mercado
internacional. En este impulso tendra gran parte de responsabilidad su pre-
sidente Ignacio Baler, que firmard una coproduccién con la compafiia fran-
cesa «Cinegraphic». Fruto de esta colaboraciéon sera el rodaje de «La barraca
de los monstruos», dirigida por Jacques Catelain y que contaba con una serie
de colaboraciones interesantes, como la de Marcel L’Herbier en la direccién
artistica y las de Alberto Cavalcanti y Eric Allatini en la escenografia 10 Pero
a pesar del esfuerzo, la vida languida se convirtié en la clave mas represen-
tativa de la firma industrial.

En el afio 1921 surgiran otros estudios en la capital de la nacion; se trata
de los pertenecientes a la compafia Madrid Films y que fueron localizados
en el nimero 4 de la Carrera de San Francisco. Gran importancia en su des-
envolvimiento tuvieron D. Domingo Blanco y su hijo, el operador Enrique
Blanco; ellos los dotaron de camaras de gran seguridad en el momento,
como eran las francesas Debrie.

Los estudios Madrid alcanzaron una gran importancia a mediados de la
década de los veinte, ya que a su fama reconocida vino a sumarse el haber
.servido para el rodaje de algunos de los filmes mas encumbrados en la épo-
ca, como fueron «La casa de la Troya» dirigida por Alejandro Pérez Lugin
en 1924, y «Currito de la Cruz» que al afio siguiente llevaron a las imagenes
Femando Delgado y el mismo Pérez Lugin 112

Por aquellos mismos afios, en concreto en febrero de 1923 se constituyd
la compafiia Films Espafiola, S. A. 2, su estudio se asentd en la calle del ge-

9 Cabero, ob. cit., pag. 210.

DE. A, «Un ensayo que anuncia un éxito», Arte y Cinematografia, XIV, n.° 275 (fe-
brero 1924).

1 Cabero, ob. cit., pags. 214 y ss.
PArte y Cinematografia, XV, n.° 277 (abril 1924).
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neral Porlier (posteriormente de Hermanos Mairalles), esquina a Diego de
Leon.

En esta ocasion vamos a encontrar por vez primera un modelo de falta
de prevision a largo plazo; el problema se debia a que el estudio, que estaba
perfectamente dotado, muy pronto fue insuficiente para absorber el trabajo
que llegaba a él. Constaba de una nave acristalada con unas medidas con-
siderables para la época (35 metros de largo, 20 de ancho y 18 de alto)13a
la que acompafiaban diversos almacenes para decorados, y soOtanos, prote-
gidos contra el fuego, para guardar negativos. Su falta de adecuacion a los
filmes que se le solicitaban hizo que perdiera fuerza en los afios subsi-
guientes.

La etapa de los afios veinte en que nos encontramos se cerrard en 1927
con la creacién de los pertenecientes a Omnium Cine; su creador fue el co-
ronel don Emilio Sanz Cruzado, siendo el responsable de la seccién eléctrica
Julidn Torremocha. Se encontraban en la calle Bravo Murillo, 26.

Los primeros afios tuvieron un fuerte respaldo, sobre todo avalados por
el rodaje de dos peliculas de Floridn Rey, «La hermana San Sulpicio» (1927)
y «Agustina de Aragon» (1928); sin embargo, no pudieron hacer frente a los
cambios sobrevenidos en la industria cinematografica a raiz de la incorpo-
racién del sonido, por lo cual dejaron de funcionar a partir de 1930.

El periodo de expansion

Los afios correspondientes a la primera mitad de la década de los treinta
van a revestir una serie de claves conjuntas que los singularizan en gran
manera en relacion al campo industrial que estamos estudiando.

En primer lugar, tenemos la profunda repercusion del advenimiento del
sonoro; este hecho creara un impulso del mundo cinematografico que lu-
chard por incorporar con la mayor fidelidad todos los elementos sonoros del
mundo circundante. Ello obligara al perfeccionamiento de los medios técni-
cos, destacando sobre todo el acondicionamiento de los estudios con los equi-
pos apropiados.

Junto a esto no podemos olvidar que desde finales de los afios veinte
se va presenciando en toda Europa una revitalizacion de la defensa de los
cines nacionales frente a los del extranjero, y sobre todo norteamericanos

B Cabero, ob. cit-, pags. 237-238. ) ) o .
Y Recuérdense la Cinematograph Act inglesa de 1927 y las leyes fascistas italianas de
1926 y 1928.
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esta tendencia alcanzara cotas mas altas ante la necesidad de hacer inteli-
gibles las bandas sonoras para todo el publico.

Por altimo, los acontecimientos politicos por los que pasa nuestro pais
en aquellos afios van a repercutir también en el deseo de encontrar un cine
que responda cada vez con mayor fidelidad a la idiosincrasia de nuestro pue-
blo y a sus necesidades concretas. De aqui surgird la floracion de estudios
que contemplaremos a continuacién, y que ademas destacan por haber te-
nido una gran perdurabilidad, habiendo llegado en ocasiones hasta fechas
cercanas a nosotros.

Durante los afios 1932-1933 se daran los pasos para la creacién de una
gran compafia; se trataba de Cinematografia Espafiola Americana, S. A,
mas conocida por las siglas de su abreviatura, C.E.A.,, y que con ellas se
encuentra vinculada a la toponimia de nuestra ciudad por el lugar donde
se asentaron sus estudios en la Ciudad Lineal.

Es interesante resaltar algunas facetas de su surgimiento. En abril de
1932 se constituy6 el consejo provisional en el que confluian dos campos
profesionales distintos; de una parte, hombres vinculados al mundo mercan-
til madrilefio de la época, como don Rafael Salgado y don Casimiro Mahou,
presidente de la Cadmara de Comercio y de la de Industria, respectivamente,
asi como el consejero del Banco Mercantil e Industrial, don Florentino Ro-
driguez Pifiero.

De otra, una serie de grandes autores del momento que habian cedido
los derechos de su produccion inédita a la compafia a fin de que fuera adap-
tada a la pantalla; entre ellos estaban los hermanos Alvarez Quintero, Ja-
cinto Benavente, Carlos Arniches, Pedro Mufioz Seca, Jacinto Guerrero, Eduar-
do Marquina, Juan Ignacio LUea de Tena y otros

Los problemas podrian parecer resueltos asi, pero no era verdad; surgie-
ron a la hora de suscribirse las 8.000 acciones de 500 pesetas que formaban
el capital social inicial de cuatro millones, pues al cabo de los meses, tres
de ellos permanecian todavia en cartera.

Sin embargo, dada la dedicacién de don Rafael Salgado se iniciaron las
obras que culminaron con la inauguracion oficial de los estudios el 28 de
octubre de 1933, acto al que asistieron el Presidente de la Republica, el del
Gobierno y varios ministros 16

Para su perfecto funcionamiento se dotd a los estudios de cdmaras Super-
Parvo Debrie y un equipo sonoro Tobis Klangfilm, quedando asegurado de
esta manera el logro de las metas trazadas. Asi el primer filme que se rodo

u Cabero, ob. cit.,, pag. 368.
BArte y Cinematografia, XXIV, n.° 383-390 (marzo-octubre 1933).
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fue «El agua en el suelo» de los hermanos Alvarez Quintero, dirigido por
Eusebio Fernandez Ardavin, y que fue un gran éxito que sirvié de apoyo
futuro a los estudios.

Su afio dorado de produccion fue 1935 en que salieron de sus muros
obras como «Rumbo al Cairo» y «La verbena de la Paloma», ambas de Be-
nito Perojo, y «Nobleza baturra» y «Morena Clara», las dos dirigidas por
Florian Rey, muestras muy representativas del impulso experimentado por
la industria en aquel momento.

Desde aquellas fechas los estudios CEA permanecieron como uno de los
mas importantes del mundo madrilefio; en los afios cuarenta (1944 en con-
creto) se situaban a la cabeza de todos los ubicados en la capital en cuanto
a capacidad de trabajo I7 pudiendo realizarse anualmente en sus platos vein-
te peliculas de largometraje y sesenta cortos.

El afio 1933 va a ser capital en relacion al surgimiento de estudios; en el
mes de octubre se inauguraban los que habia instalado en Aranjuez la com-
pafiia E.C.E.S.A. (Estudios Cinema Espafol, S. A.), que serian conocidos a
nivel profesional y popular por el nombre de la localidad madrilefia a orillas
del Tajo.

Para llegar a esa inauguracion debemos tener presente la constitucion de
la sociedad que los daba titularidad; se habia realizado el 9 de enero de 1932
por escritura ante el notario D. Camilo Avila Ferndndez de Henestrosa, sien-
do presidente del Consejo de Administracion el conde de Vallellano y fijan-
dose la sede social en la calle de los Madrazo, niumero 24 18 Habian impul-
sado la sociedad hombres como don Federico Loygorri, don Joaquin Miquel
y don Casto Ferndndez Shaw.

Lo que singularizé a los estudios de Aranjuez desde sus primeros momen-
tos fueron los motivos que impulsaron su creacion. Los hombres que for-
maron la compafia eran conscientes del dominio que ejercia el cine extran-
jero sobre la cinematografia espafiola, de tal manera que en gran parte se
Illevaba los beneficios mas sustanciosos a la vez que dejaba al cine nacional
relegado a niveles marginales. Intentando dotar a nuestro cine de unos so-
portes técnicos apropiados es como se concibié la idea de crear estos es-
tudios.

Para poder conseguir el capital necesario se recurrié a una idea profun-
damente original: con un camion habilitado a los efectos propagandisticos

7 Cabero, 0b. cit., pag. 559.
“ Cinema, Il, n.° 4 (enero 1932), pags. 25-26.
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se recorrieron los pueblos de Espafia, promocionando la compra de acciones
de la compafiia (4.000 de 500 pesetas y 14.000 de 100 pesetas), teniendo impor-
tancia para ello el impacto del cartel propagandistico en el que la leyenda
«jEspafioles...! Espafia esta en manos del cine extranjero», se situaba sobre
una mano que aprisionaba el mapa del pais 19

Los estudios se emplazaron en el paseo de las Moreras, frente a la «Casita
del Labrador», y destacaban por su gran amplitud, ya que abarcaban una
extension de mas de 20 hectareas, lo que posibilitaba la construccién de
decorados exteriores a la vez que se utilizaba el estudio.

El equipo técnico de que se dotd a este centro de rodaje, que es porme-
norizado por Cabero en.su obra?) revestia unos caracteres de gran seriedad
profesional, abarcando desde una amplia instalacién eléctrica hasta los ulti-
mos laboratorios, sin dejar de lado los elementos de montaje.

Especial atencion se concedid al registro de sonido; se instalaron apara-
tos Philisonor, a la vez que se contrataba al montador de sonido aleman Pe-
ter Kaufman, que procedia de los estudios de la compafiia «Tobis» en Paris2l

A pesar de todos estos esfuerzos las dificultades econémicas acomparfia-
ron a la compafiia desde el momento de su nacimiento; las acciones, depo-
sitadas en los Bancos Popular de los Previsores del Porvenir y Exterior de
EspafiaZ se iban cubriendo con una lentitud exasperante, por lo que todas
las posibilidades de expansion se encontraban mediatizadas de raiz.

La importancia de los estudios qued6 patente desde el primer momento,
como lo demuestra el numero de peliculas que empezaron a rodarse en ellos
de manera continua; se llega en este nivel a no ponerse de acuerdo las fuen-
tes en la determinacion de la pelicula inaugural del centro, pues mientras unos
citan como tal a «Invasion», dirigida por Fernando Mignoni (posteriormente
jefe de la seccion de decorados) y financiada por la misma compaifiia pro-
pietaria del localZ otros adjudican este honor a «El novio de mama» diri-
gida por Florian Rey e interpretada por Imperio Argentina y Miguel Ligero2
Gubern, por su parte, comenta que «Invasion» quedd inconclusa y «EIl novio
de mama» se realiz6 inmediatamente a continuacion» A&

” Este cartel es reproducido por Cabero, ob. cit.,, pag. 358.
D Ibidem.

N Cinema, 1V, n.° 23 (enero 1934).

u Fernando Viola, Implantacién del cine sonoro y hablado en Espafa, Madrid, Insti-
tuto Cinematografico Iberoamericano, 1956, pag. 42.

Blbidem y Cabero, ob. cit.,, pag. 357.

~ Arte y Cinematografia, XXV, n.° 391-392 (enero-febrero 1934).

. Romén Gubern, EIl cine sonoro en la Il Republica (1929-1936), Barcelona, Lumen, 1977,
pagina 68.
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Las halaglefas perspectivas con que se inicio el lanzamiento de los estu-
dios Aranjuez quedaron, sin embargo, muy pronto truncadas; los problemas
economicos en el remate de las acciones que constituian el capital social de
la companiia ECESA, originaron el que pasaran a manos de la casa Philips,
una de los mas importantes proveedores, en octubre de 1934, siendo dirigi-
dos por Lorenzo HahnZ la cual no puso ningln interés en mantener una
explotacion exhaustiva de todas las posibilidades que se encontraban en ellos,
con lo cual se truncé aquella esperanza de haber conseguido un cine autén-
ticamente nacional por encima de las aventuras individualesZ que surgian
de todo este conjunto de estudios.

Pero no fueron los estudios CEA y los de Aranjuez los Unicos que repre-
sentan la expansién de la industria cinematografica madrilefia en este pe-
riodo, sino que, por el contrario, el rasgo mas revelador es la aparicion sin-
cronica de varios centros de este tipo.

Los denominados Cinearte nacieron en el mismo 1933, teniendo su loca-
lizacion en el Madrid antiguo, en concreto en la plaza del Conde de Barajas,
nimero 2.

Estos estudios, a pesar de su caracter reducido, que pone de manifiesto
Cabero en su obraZ destacaron desde el principio por la atencién prestada
a la reproduccién del sonido. Se les doté de una camara inglesa de la marca
Winted Ltd. y sobre todo de equipos sonoros, fijos y portatiles, de la casa
alemana Lignose, traidos a Espafia por don Fernando Méndez-Leite von Haffe,
uno de los maximos impulsores de estos estudios y director de ellos durante
un periodo.

Como muestra de esta atencion al campo sonoro merece destacarse la
resonancia que alcanzaron por el rodaje de la pelicula de Adolfo Aznar «El
Gltimo contrabandista», en la que la interpretacidon realizada por el cantan-
te Miguel Fleta, en la cumbre de su fama en aquel momento, merecidé gran-
des elogios?

A partir de aquel momento y a través de diversos avatares, permanece-
ran como uno de los estudios clasicos de la vida profesional madrilefia, como
veremos mas adelante al volver sobre ellos.

En esta misma zona del Madrid popular se asentarian al afio siguiente

& lbidem.

27 José M* Caparréos Lera, EI cine republicano espafiol (1931-1939), Barcelona, Dopesa,
1977, pag. 43.

2 Cabero, ob. cit.,, pag. 371

D Informacién facilitada personalmente al autor por D. Fernando Méndez-Leite von
Haffe.
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los estudios de la firma Ballesteros Tona Films; al principio se encontraban
en Martin de Vargas, 1, si bien dado el incremento que experimentaron se
hizo necesaria una ampliacion que tuvo efecto mediante la apertura de otros
mas amplios en Garcia de Paredes, 53.

El propietario de estos estudios, Serafin Ballesteros, hombre que actuaba
como camara en los rodajes, los dotdé de los adelantos de la época, lo que
facilito el rodaje en ellos de obras como «Patricio miré una estrella» de
José Luis Sdenz de Heredia, al igual que varias de las peliculas del momen-
to de José Buchsd

El afilo inmediatamente anterior al surgimiento de la guerra civil nacie-
ron los dos uUltimos estudios de este periodo tan importante. Los denomina-
dos Roptence tendran un largo proceso técnico-industrial hasta alcanzar su
establecimiento definitivo.

En su surgimiento colaboraran el técnico Miguel Lapuente, Rafael Escri-
na y los hermanos Octavio y Antonio F. Roces. Estos hombres abrieron el
primer taller en la calle de las Tres Cruces, 7, estando dedicado a la fabri-
cacion de aparatos reproductores de sonido; posteriormente se trasladé la
firma a Francos Rodriguez, 16, donde se fabricaba un aparato para la toma
de sonidos patentado por Roces; el dltimo y definitivo paso se dio a Prin-
cipe de Vergara, 84 (posteriormente General Mola), donde se establecieron
los estudios para el rodaje de peliculas3il

En el mismo 1935 se inicia la construccion de los estudios Chamartin que
deberian el nombre a la zona de su emplazamiento al estar situados en Cha-
martin de la Rosa (actualmente carretera de Burgos, 5). En ese afio se cons-
tituyo la compafiia Industrias Cinematogréaficas Espafolas, S. A., bajo la pre-
sidencia de don José de Ormaechea y con don Toméas de Bordegaray como
consejero-"delegado?

Los estudios se inauguraron en otofio de aquel afio, si bien no se encon-
traban totalmente acabados R pero no se quiso demorar mas tiempo su uti-
lizacién; el proyecto se debia al arquitecto don Rafael Bergamin.

Con ellos se cierra esta etapa altamente fructifera para la industria cine-
matografica madrilefia que fueron los afios treinta hasta la guerra civil, en
los que merced a una base técnica bastante desarrollada, la capital del pais
alcanzé un ritmo amplio y continuo de producciéon de filmes.

3 Cabero, ob. cit-, pdg. 371.

3 Viola, ob. cit.,, pdg. 51.

2 Cabero, ob. cit., pag. 372.

BArte y Cinematografia, XXV, n.° 406 (noviembre 1935).
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Permanencia y crisis

El amplio periodo cronolégico que va desde el final de la guerra hasta
el momento presente puede ser dividido en relacion al campo que es centro
de nuestra atencion, en dos fases claramente diferenciadas.

La primera, que abarca los afios cuarenta y parte de los cincuenta, se
singulariza por la puesta en funcionamiento, o relanzamiento en ocasiones,
de los estudios tras el paréntesis bélico; se intenta que la base técnica res-
ponda a las necesidades minimas del momento, a pesar de las dificultades
que se derivan de la situacion politica de la época.

La segunda se encuentra marcada por los cambios econémicos y técnicos
en que se ve inmerso el cine a finales de los cincuenta; el encarecimiento
progresivo de los costes (tanto técnicos como del personal), el avance de
las productoras norteamericanas sobre Europa, el auge del rodaje en exte-
riores o interiores naturales (no podemos hablar todavia de gran influencia
de la television en nuestro pais), etc., serdn algunos de los factores que pe-
saran de manera capital sobre la crisis de los estudios cinematograficos. Pero
examinemos cada etapa pormenorizadamente.

De los estudios que hemos observado en el periodo anterior serdn Cha-
martin, Roptence y Aranjuez los que se coloquen en la vanguardia de este
momento.

Los de Chamartin serdn inaugurados oficialmente el 17 de abril de 1941
empezando un ritmo continuo de trabajo desde el primer momento; para
poder atenderlo se incrementard su capacidad al afio siguiente con la cons-
truccion de dos nuevos platos dotados de aparatos Klangfilm para el regis-
tro de sonido&

Roptence intentd actualizar su material técnico en el mismo afio de 1942
realizando grandes reformas en sus equipos; se iniciaron las obras del se-
gundo plato, se adquirieron aparatos de montaje, nuevos equipos de sonido,
proyectores para transparencias, etc.3&

A esta tarea de actualizacion, por Gltimo, se incorporaron los estudios
Aranjuez; el equipo se incrementé con dos grupos de sonido (uno RCA'Yy
otro Laffon-Selgas), y de iluminacion (150 proyectores Fresnel), equipos to-
mavistas, moviolas y demas 3.

Todo ello sirvio de base para su reapertura en 1943, realizada de manera
grandiosa con el inicio del rodaje de «Dora la espia», coproduccién hispano-

A M éndez-Leite, Ob. Cit.,, t. 1, pag. 413.
3 Primer Plano, 1V, n.° 116 (3 enero 1943).
3 Ibidem.

¥ Primer Plano, 1V, n.° 136 (23 mayo 1943).
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italiana bajo la direccion de Rafael Mattarazzo, que contaba con la interpre-
tacion estelar de Francesca Bertinix. Sin embargo, este relanzamiento tan
costoso no respondié al desarrollo posterior, pues las dificultades que ha-
bian atenazado a estos estudios desde su nacimiento persistieron en esta
época, de forma que al poco tiempo fueron adquiridos por la firma Valca,
dedicandolos a la fabricacion de pelicula virgen.

Este movimiento en los estudios se vio completado con la construccién
de unos que deberian alcanzar gran relieve entre la industria madrilefia. Los
estudios de Sevilla Films se inauguraron en 1943 con el rodaje de «ldolos»
dirigida por Floridn Rey y cuya primera vuelta de manivela se dio en abril
de aquel afio3

Los estudios se encontraban situados en la denominada en aquel momen-
to prolongacién de la calle Serrano, actualmente Pio XII, y contaban con
todos los accesorios necesarios para facilitar el rodaje de peliculas sin nin-
gun tipo de dificultades.

Toda esta actualizacion hizo que a mediados de los afios cuarenta, Ma-
drid cuente con unas disponibilidades técnicas bastante altas; podrian resu-
mirse en el cuadro siguiente:

Estudio Platos Capacidad rodaje anual
CEA e e 6 20 largos, 60 cortos y 36 doblajes
AFANJUEZ oot 2 6 largos
CiNEANTE. ..ot 1 6largos y 36-50 doblajes
BalleSteros ......coovvveiiiciecce s 1 6 largos
Chamartin ........ 5 10largos y varios cortos
(0] 111 ¢ [0l S 3 12largos y 25 cortos
Sevilla.......c.......... 6 24 largosd

Los medios con que contaban estos centros continuaron funcionando en
los afios siguientes pasando por sucesivos altibajos; por ejemplo, los estu-
dios Ballesteros sufrieron en 1949 un importante incendio4l que limit6 a par-
tir de entonces sus posibilidades de trabajo.

A El argumento se debia a Victorien Sardou, adaptado por Claudio de la Torre; foto-
grafia de Ubaldo Arata; escenografia de Pierre Schild y Amalio Martinez Gari; musica
de Jests Guridi; intérpretes: Maruchi Fresno, Guadalupe Mufioz Sampedro, Jesus Tor-
ﬂgsilléﬁi, Anita Farra, Emilio Cigoli y Adriano Rimoldi (Méndez-Leite, ob. cit., t. I, pagi-

D Primer Plano, 1V, n.° 131 (18 abril 1943).

4 Cabero, ob. cit., pags. 547-550 y 559.

4 Méndez-Leite, 0b. cit., t. Il, pag. 36.
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De esta manera penetramos en el Gltimo periodo de nuestro estudio, la
etapa mas cercana a nosotros, y en la que se alteran radicalmente los plan-
teamientos de utilizacién de los estudios.

En primer lugar, el coste de rodaje de los filmes experimenta un incre-
mento muy importante debido al fuerte montante de los salarios y los pre-
cios de los materiales técnicos. A ello viene a sumarse el coste que supone
el mantenimiento continuo de los estudios que son utilizados nada mas que
esporadicamente a lo largo del afo.

Intentando paliarlo se da, por otra parte, el crecimiento de las coproduc-
ciones, por medio de las cuales se busca el acogerse conjuntamente a los
beneficios fiscales y administrativos de varios paises, a la vez que se intenta
la explotacién de un filme en varios mercados nacionales teniendo la consi-
deracion de tal.

A todo ello se une el movimiento técnico-estético que defiende el auge
del rodaje en exteriores o en interiores naturales como medio para lograr
ese realismo que fue planteado por el cine italiano de los afios de la post-
guerra y que a finales de los cincuenta volvera a ser defendido por la «nou-
velle vague» francesa.

Esta situacion de crisis progresiva tendra, como puede pensarse facilmen-
te, consecuencias inmediatas sobre los estudios madrilefios; al cierre de al-
gunos de ellos (Aranjuez), se uni6 la reduccion de otros a la consideracion
casi total de laboratorios de doblaje o sonorizacién (Cinearte, Roptence),
realizando nada mas que esporadicamente su funcion de centros de rodaje.

Las soluciones a esta crisis provinieron, fundamentalmente, de tres cam-
pos: la incorporacién o arrendamiento a compafiias estadounidenses, el alqui-
ler para rodaje de televisién o la dedicacion al rodaje de cine publicitario.

El modelo de la primera solucion estd representado por los estudios Cha-
martin que en 1959 fueron adquiridos por el productor norteamericano Brons-
ton, fundandose la empresa «Samuel Bronston Espafiola, S. Ax.

Merced a ello experimentaron un crecimiento gigantesco del que fue ejem-
plo la construccién en 1961 del mayor plato de Europa en el momento4
dirigido a cubrir los rodajes de las grandes superproducciones de la com-
pafiia, para lo cual se recurria también a los terrenos adquiridos en el téer-
mino municipal de Las Rozas.

De este modo surgieron las «gigantescas» obras del momento, «Rey de
Reyes» (King of Kings, 1961) y «55 dias en Pekin» (55 Days at Peking, 1962)
dirigidas ambas por Nicholas Ray; «EI Cid» (1961) y «La caida del Imperio

L M eéndez-Leite, Ob. Cit., t. 11, pag. 487.
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Romano» (The Fall of the Romé&n Empire, 1963), las dos de Anthony Mann,
y, por altimo, «El fabuloso mundo del circo» (Circus World, 1964) de Henry
Hathaway, Con ella se cerr6 esta etapa de esplendor fulgurante, pues en el
mismo 1964 se produjo la suspension de pagos de la compafiia en medio de
un gran escandalo y, como consecuencia, el hundimiento de los estudios
Chamartin.

La vinculacién al mundo televisivo y publicitario estara presente en los
ultimos grandes estudios inaugurados y que subsisten en la actualidad. Se
trata de los Roma que se abrieron en 196443

Creados con tres platos inicialmente, dedicaron sus actividades al rodaje
cinematografico durante diez afios, saliendo de sus muros gran numero de
peliculas espafiolas, por ejemplo la mayoria de las interpretadas por los co-
micos Paco Martinez Soria y Alfredo Landa, a la vez que se rodaban en ellos
coproducciones como «Viajes con mi tia» (Travels with my aunt, 1972) de
Georges Cukor, «Papillon» (1973) de Franklin Schaffner o «Los tres mosque-
teros» (The three musketeers, 1973) de Richard Lester.

A mediados de los setenta se incrementd su capacidad de trabajo con la
construccion de dos nuevos platos, dedicandose desde ese momento casi en
su totalidad al rodaje de programas para TVE o de «spots» publicitarios, y
solo esporéddicamente al de peliculas.

Por ultimo, y desde otra perspectiva de crisis, estd el caso de los estudios
Sevilla Films que siendo modernos en su construccion tuvieron que pagar
el tributo de su localizacion en una de las zonas de expansion del norte de
Madrid con precios mas elevados del terreno.

Debido a ello no pudieron resistir el empuje continuo de la especulacion
del suelo lo que les llevo a desaparecer a finales de los sesenta, siendo cons-
truidos un polideportivo y un hipermercado en el terreno que ocupaban.
Este fue el tributo final modélico de la lucha de una concepcién industrial,
que respondia a un momento cronoldgico concreto, con los cambios que
se fueron originando con el paso del tiempo.

4 M eéndez-Leite, OD. Cit., t 11, pags. 690-691.
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