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CALICES LIMOSNEROS DE LOS REYES ESPARNOLES
(SIGLO XIX)

Por José Manuel Cruz Valdovinos

En un trabajo que presentamos recientemente en el Il Congreso Espafiol
de Historia del Arte, dedicado al siglo xix, hicimos ya una breve referencia
a los calices limosneros regios de la centuria L Deseamos ocuparnos ahora
con mas extensién del tema, que, ademas de su interés intrinseco ofrece el
de permitir un mejor conocimiento de la plateria madrilefia y de varios des-
tacados artifices del pasado siglo.

Como recuerdo de la ofrenda de los Magos a Jesus nifio y con base en
la comdn realeza, los reyes de Espafia hicieron costumbre ofrecer a Dios «Rey
de Reyes» tres cdalices en la fiesta de Epifania. La tradicion aparece docu-
mentada bajo Felipe 11, pero es probable que se remonte a reinados anterio-
res. De un lado conocemos calices limosneros desde 1557; por otra parte
Antonio de Ledn Pinelo escribe, referido a 1576: «EIl dia de la Epifania de
este afio en el Monasterio de San Lorenzo de EIl Escorial hizo el Rey la fiesta
de los Reyes ofreciendo a la Misa mayor los tres célices de plata dorados
con sus sobrecopas y dentro de ellos, oro, incienso y mirra, como se hace
por nuestros Reyes cada afio» 2 Ignoramos por cuanto tiempo se observaron
los pormenores que detalla el cronista. Sobre las materias que contenian los
calices no hemos hallado otras referencias, no conocemos ninguno con sobre-
copa y existen tanto dorados como sin dorar. En cambio poseemos algunos
indicios sobre las vicisitudes que experimentaban después los cdalices ofreci-
dos en la Misa. Con cierta frecuencia parece que el monarca, por su inicia-

Cfr. J. M. Cruz Valdovinos, «La plateria espafiola en el siglo xix: Estado de la cues-
tion, nuevas aportaciones, propuestas de investigacion», en Ponencias y Comunicaciones.
Il Congreso Espafiol de Historia del Arte, Il, Valladolid, 1978, pag. 93.

2 A de Ledn Pinelo, Anales de Madrid, ed. Madrid, 1971, pag. 116.
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tiva o a peticion de la comunidad, donaba los vasos sagrados a algin monas-
terio o convento. Asi, Felipe Il regaldé tres célices para la sacristia de San
Jerénimo el Real de Madrid3y son numerosas las piezas que se conservan
originalmente en aquellas instituciones religiosas. Pero en otras ocasiones pa-
rece que eran particulares, religiosos o laicos, quienes solicitaban del Rey los
céalices para a su vez donarlos a una parroquia o0 a otro lugar sagrado. Tene-
mos cuatro testimonios al respecto. En 1637, Fray Martin de Vera, del Mo-
nasterio de EIl Escorial, pidié a Felipe IV «un cdaliz de los que ofrece el dia
de la Epifania del Sefior» 4 En 1676 se inventaria en la Colegiata de Pastrana

un céliz limosnero de Carlos Il —que no se conserva en la actualidad— como
donacién del duque del Infantado5 La iglesia de Gardélegui (Alava) recibid
en 1771 un limosnero de Carlos Ill por mediacion de don Agustin de Burua-

ga, antiguo parroco, a quien el actual habia solicitado ayuda6 Y en Villave-
layo (Logrofio) se conserva un limosnero de 1789 con la inscripcidn siguiente:
«Sacado a devocidon de D. Sebastian Pablo de Herrera, natural de esta villa
de Villavelayo» 7.

Que sepamos, los investigadores de la plateria espafiola no han tratado el
tema de los cdalices limosneros, aun cuando en algunas obras, principalmente
inventarios y catalogos, se dé noticia de diversos ejemplares. S6lo Temboury
indicd que la serie se llamaba de los Patriarcas de las Indias, lo que no deja
de ser denominacion convencional que no nos parece la mas apropiada. Por
nuestra parte, ademas del estudio ya citado, nos hemos ocupado reciente-
mente de dos calices limosneros de Felipe 1V, aportando algunas precisiones
al tem a8 En el presente trabajo catalogamos veinticuatro calices limosneros
del siglo xix, teniendo en cuenta las fechas que indican las inscripciones de
donacion. Hay que advertir que algunas piezas tan s6lo las conocemos por

3B. Cuartero Y Huerta, EI Monasterio de San Jerénimo el Real. Proteccion y dadivas
de los Reyes de Espafia a dicho Monasterio, Madrid, 1966, padg. 28. Del texto puede dedu-
cirse que el hecho tuvo lugar en 1574, Aungque no Se menciona expresamente, los célices
debieron ser limosneros de Epifania.

4 A. Prieto Cantero, «lnventario razonado de los documentos referentes al Monas-
terio de EIl Escorial existentes en la Seccién de Casa y Sitios Reales del Archivo Gene
ral de Simancas», R.A.B.M., LXXI (1963), leg. 340, fol. 272.

5 Archivo Parroquial de la Colegiata de Pastrana. Inventario de 27 de junio de 16&
Cfr. A. Montuenga Barreira, La plata de la Colegiata de Pastrana, Madrid, 1979 (tesis de
licenciatura inédita). o

6 E. Enciso Viana y otros. Catdlogo Monumental. Diécesis de Vitoria, IV, Vitoria, 197,
pég7ina 413. . . . . ;o

Agradezco la noticia a don José Gabriel Moya Valgafion, jefe del Servicio de Infor-
macién Artistica, quien nos ha suministrado, siempre con espléndida generosidad, abun-
dantes datos sobre las piezas de plata de la provincia de Logrofio.

» J. M. Cruz Valdovinos Y A. Montuenga Barreira, «<En el tercer centenario de la muerte
del platero real Luis de Zabalza», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, XV (1978),
paginas 147-162 y en especial 156-160.
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referencias bibliograficas que no proporcionan todos los datos que seria de
desear; sin embargo, opinamos que en este momento pueden extraerse con-
clusiones de interés suficiente como para justificar su publicacién.

Caracteres tecnicos

Los calices son de plata por entero, excepto el de 1883 que es de otro me-
tal o plata de baja ley salvo la copa. Tan s6lo los de 1803, 1819 y 1860/65 es-
tdn sobredorados; esto no ha de extrafiar, pues, segin veremos, en todos los
limosneros regios del siglo se observa un marcado caracter de austeridad
e incluso de tacafieria y el dorado de las piezas aumentaba el precio hasta
un sexto del total. Todas las piezas presentan un excelente estado de conser-
vacion, pues su relativa modernidad y la carencia casi general de adornos y
sobrepuestos facilitaron tal integridad.

Las principales medidas presentan variaciones de escasa significacién. La
altura oscila entre 245y 27 cm., lo que representa valores normales; al mar-
gen quedan los 32,5 cm. del de 1883, que segun diremos, puede ser fabricacion
francesa. EI didmetro de pie va de 12,5 a 14,5 cm.; cabe resaltar que los de
1856, realizados en la Fabrica de Martinez son los de pie méas pequefio, pues
fuera de ellos la oscilacion seria de un centimetro. El didmetro de boca se
mueve de 7,3 a 85 cm. Las pequefias diferencias responden al estilo de los
artifices y no a la peculiaridad de ser piezas limosneras. No se aprecian
estudios de proporciones en detalle; asi, por ejemplo, no son idénticos en
sus medidas los calices de Antonino Macazaga, aunque si lo sea su estructura.

De acuerdo con las disposiciones legales casi todas las piezas estan mar-
cadas, como es normal en la plateria madrilefia y espafiola del siglo xix. Tan
solo faltan marcas en el de 1803, sin que podamos explicar las causas, y no
presentan particularidades dignas de mencién si exceptuamos que Antonino
Macazaga utiliz6 dos punzones distintos, lo mismo que Francisco Marzo, que
la marca de la F&brica de Martinez es la Gltima que alli se utilizé y que la
del de 1866 es incisa —lo mismo sucede en el de 1883— y alna los apellidos
de personas distintas, como luego comentaremos, lo que es extremadamente
raro en la plateria espafiola.

L°s célices de Cebreros, La Torre de Esteban Hambran, Mdostoles y Valdemoro fue-

estu®ia®s en  curso de las campafias de catalogacion que venimos realizando desde
1976 acompafiados de nuestros alumnos de la Universidad Complutense; a los componen-
tes de los cuatro grupos citados deseamos agradecerles su colaboracion. El de Yepes y
los de Chinchén fueron descubiertos por Alicia Montuenga, Blanca Santamarina, Margarita
rerez Grande y Ana Girén, a quienes una vez méas queremos hacer patente nuestro reco-
nocimiento por la labor que vienen desarrollando.
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Junto a las del artifice aparecen las marcas de Villa y Corte sobre cro-
nolégica y sin personal de los contrastes, tal como se us6 en Madrid desde
1765 por orden de Carlos 11110 Pero existen numerosos desfases entre la fe-
cha que sefiala la inscripcion de donacion y la que indican las marcas cro-
nolégicas y conviene hacer algunas observaciones al respecto. La mayoria de
las piezas no ofrecen anomalias de mareaje, pero presentan tres sistemas
diferentes: a) marcas del afio anterior a la donacion: 1819, 1822, 1823, 1830,
1834 (uno de los dos); b) marcas del afio anterior y del mismo de la dona-
cion: 1821, 1856 (uno de los tres), explicables porque la pieza se llevé a mar-
car en los cinco primeros dias del afio y uno de los contrastes, al no tener
hecho todavia el punzén correspondiente al afio nuevo us6 el del afio prece-
dente; c) marcas del afio de la donacion: 1800 (uno de los dos), 1856 (dos
de los tres), 1881, en que a diferencia del caso anterior los dos contrastes
tenian ya en uso los nuevos punzones. Cierta anormalidad se observa en los
de 1800 y 1832 marcados dos afios antes de la donacién o el de 1805, cuyas
marcas indican que se llevo a contrastar a comienzos de 1804. Probablemen-
te se pensé ofrecer estos calices en una festividad de Epifania anterior a
aquélla en que por fin se presentaron; al no conocer ninguno de los tres
directamente no sabemos si se observarian en ellos huellas de un posible
cambio en la fecha de la inscripcidon. Los casos de 1834 (Angélicas de Cuen-
ca) y 1866 resultan mas complicados de aclarar, pues las marcas —1835
1867— corresponden a los afios siguientes al que indica la inscripcién de
donacion. So6lo cabe pensar que estando preparados para las festividades de
1834 y 1866, conocieran sus artifices que no iban a ser utilizados antes de
pasarlos por los contrastes y no verificaran su mareaje hasta el afio siguien-
te en que realmente debieron ser ofrecidos.

Las marcas aparecen en el exterior del borde vertical de la dltima mol-
dura del pie hasta el de 1860/65, segin es normal en toda la plateria madri-
lefia de la época; el de 1866, en cambio, las lleva en el interior del pie. Igno-
ramos el emplazamiento de las marcas en los posteriores.

Por regla general, todos los cdlices llevan grabado el escudo correspon-
diente al monarca reinante, pues lo hemos comprobado en todos los que
hemos tenido ocasién de examinar personalmente. También Ilevan la doble
inscripcién correspondiente al soberano —Carlos IV, Fernando VII, Isabel Il
Alfonso X1l y Alfonso XI1Il— en latin (excepto los de 1856), y al limosnero

D Sobre esta cuestion, a la que ya nos hemos referido en otras publicaciones anterio-
res, puede consultarse nuestra tesis doctoral inédita, leida en la Universidad Complutense
de Madrid: Organizacion corporativa de los plateros madrilefios. Estudio histérico-juri-

dico, Madrid, 1978, 111, pag. 345, y V, pag. 451.
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mayor, Patriarca de las Indias normalmente —Senmanat, Cebrian, Allue,
Lezo, Moreno—, ésta en castellano, a excepcion de los de 1856, 1866, 1883 y
quiza 1892, en que no figura la segunda leyenda; la fecha sigue a esta Ultima,
salvo en el de 1860/65, 0 a la primera si no existe la otra. Las letras son ca-
pitales excepto en los de 1856, Gnicos en los que consta que la inscripcién
va en el interior y no en el exterior del pie, y en la segunda inscripcién del
caliz de 1860/65. Hasta los primeros céalices de Isabel Il se observa fijeza en
las fé6rmulas dentro de cada reinado, pero desde el de 1852 —y quiza antes—
las variantes y la falta de sistema son caracteristica general.

Aspectos estilisticos

Puesto que estamos haciendo el comentario de piezas que han sido reali-
zadas a lo largo de un siglo, resulta imposible tratar de caracterizar unita-
riamente a todas ellas. Las diferencias estilisticas son patentes y reflejan
tanto la evolucién del céliz madrilefio en el siglo xix como la diversa ma-
nera de ser entendida esa pieza por distintos artifices.

La mayoria de los calices que presentamos —quince en total— estan fe-
chados en el primer tercio del siglo, entre 1800 y 1834. Precisamente es en
esta época cuando se aprecia mayor unidad tipologica, aunque sean cuatro
los artifices que realizaron los céalices: un Elvira, Leonardo Ximénez, Anto-
nino Macazaga y Manuel Blazquez. Todas las piezas responden a un academi-
cismo neocldsico en boga en la Corte desde el Gltimo decenio del siglo xvm.
El tipo se caracteriza por la copa alta casi cilindrica con poca apertura en
la boca y labio saliente; casi siempre es lisa, pero a veces va adornada por
una moldura (como hace Ximénez, que sitia el anillo excepcionalmente alto).
El astil se inicia por un cuerpo de tipo troncoc6nico aunque de superficie
céncava con alguna moldura en el arranque. EIl nudo es cilindrico y de altura
considerable, pero sin sobresalir respecto a la base del cuerpo inicial del
vastago ni del que sigue, que es similar, pero invertido y de mayor longitud.
Termina el astil en una pieza a modo de peana de cuello estrecho y base
mas ancha con diversa molduracién segun los casos. EI pie, que se desen-
rosca, consta de tres zonas. La superior, de borde vertical y bastante plana,
se eleva en su centro hasta unirse a la base del vastago; en los cdalices de
Ximénez su diametro es muy grande y elimina en la practica la zona siguiente
gue en los demas estd constituida por una moldura de perfil sinuoso; la
Gltima zona es plana y de borde vertical, levemente sobresaliente.

Esta tipologia resalta los elementos geométricos de la pieza —entre los
que son basicos los cilindros del nudo y el pie—, presentandolos con abso-
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luta desnudez, que se opone programaticamente a las opulencias decorativas
del estilo rococOd precedente que envolvia los distintos cuerpos hasta «derre-
tir» la estructura de la pieza. Todo adorno queda suprimido y, al tratarse
de piezas limosneras en que se procura que el gasto no sea de importancia,
se eliminan incluso los usuales frisos con motivos ornamentales clasicos tro-
guelados.

Conviene sefalar el hecho de que los calices de Blazquez no pesentan dife-
rencias apreciables con los de su predecesor Macazaga, siguiendo de modo
literal su modelo que a su vez tampoco se diferencia sustancialmente del
utilizado por Elvira, si bien en este caso la moldura convexa del pie queda
destacada por la menor altura del cuerpo superior y por ir en ella la ins-
cripcion regia con letras de gran tamafio. Como se ha indicado, los calices
de Ximénez ofrecen algunas particularidades notables respecto al resto del
primer tercio del siglo.

En las piezas del resto de la centuria se observa mayor variedad que pro-
bablemente se acentuara a medida que vayamos conociendo otras, en espe-
cial de los quince primeros afios del reinado de Isabel Il y del decenio si-
guiente a su destronamiento. En lineas generales puede decirse que en los
calices isabelinos conocidos dominan tendencias romanticas caracterizadas
por la inclusién de motivos iconogréaficos antes inexistentes y por una con-
cepcion menos uniforme de la pieza en cuanto a técnica y tipologia. Los cali-
ces de la Fabrica de Martinez presentan un tipo muy peculiar, del que no
conocemos paralelos, a nuestro juicio poco afortunado. La Real Fabrica, es-
pecializada en plateria civil, no parece que consiguiera, salvo en contadas
ocasiones, piezas religiosas de calidad comparable a la que lograron nume-
rosos artifices madrilefios. La mayor rareza de los céalices de 1856 se halla
en las placas superpuestas al nudo que rompen la estructura curvilinea de
la pieza e incluso hacen desagradable su manejo funcional. Al mismo tiempo
la alternancia de decoracion troquelada y grabada, el contraste de los moti-
vos vegetales y figurativos o simbdlicos, la mezcla de iconografia de reminis-
cias clasicas rafaelescas con cartelas usuales en el manierismo y motivos asi-
métricos de lo rococOd en la subcopa proporcionan una vision que cabria
calificar de romantica y neohistoricista, original pero descompuesta y exage-
rada. Sefialemos, por ultimo, que los ejemplares comentados no son pecu-
liares por limosneros, pues conocemos otros calices semejantes marcados en
la Fébrica por la misma época.

El caliz de Dorado, poco posterior a los de 1856, se diferencia ampliamen-
te de éstos. En cierto modo parece estar méas cerca de las obras del primer
tercio del siglo por la desornamentacion y la estructura tradicional que ofrece.
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En efecto, de nuevo el caracter de pieza limosnera lleva a prescindir de ador-
nos frecuentes en la época, si bien hay molduras con frisos troquelados geo-
métricos y otro vegetal en el pie. La tipologia coincide en la copa, en el
cuerpo cilindrico sobre el nudo y en la composicién escalonada del pie. Pero
el conjunto del nudo elimina severidad geométrica y toma forma acampa-
nada invertida, el pie se aplana elevando el centro con un cuerpo tronco-
conico y la pieza pierde equilibrio y sustentacién al pesar mucho la copa
en relacion al nudo y al pie.

En este Gltimo aspecto se relaciona con la obra de Marquina y Espuifies,
que, sin embargo, recuerda a los calices de 1856 en el retomo a la decora-
cion figurada —en subcopa y pie— y a los motivos ornamentales —conta-
dos y grecas— muy abundantes, asi como en la descomposicion de cuerpos,
diversidad de técnicas y contraste de zonas lisas y rayadas horizontales. La
tipologia del pie es dominante en la época, asi como el nudo de «bala» es
variante muy usada por los artifices madrilefios del momento. EIl resultado
es extrafio y repelente si se contempla con vision historica.

Los artifices

Deseamos, finalmente, dar algunas noticias sobre los plateros que reali-
zaron los calices limosneros objeto de este trabajo. Es obvio que por razo-
nes de espacio no pretendemos ofrecer todos los datos que poseemos sobre
su vida y actividad profesional, sino tan so6lo los aspectos que resulten de
mayor interés y oportunidad. Por otra parte cualquier experto o simple afi-
cionado a la plateria espafiola sabe la dificultad que presenta en el estado
actual de la investigacion sobre el tema el trazar la mas sumaria biografia
sobre un platero o intentar la mas concisa catalogacion de sus obras, por lo
que forzosamente las notas que siguen tampoco pueden ser tan sustanciosas
como quisiéramos u.

Parece probable que los cuatro primeros calices hayan sido realizados por
Francisco Elvira, si tenemos por correcta la lectura que hiciera Camps del
limosnero de 1805, que no conocemos, Unico en que se apreciaba la primera
linea. Este artifice pertenecia a una numerosa familia de plateros naturales
de Brufiete (Madrid). Posiblemente fueran hermanos suyos Antonio (nacido
en 1755 y muerto en 1813), Jerénimo y Pedro (fallecidos antes de 1808), quie-1

1 Los datos sobre los que no figure otra indicacion proceden de los libros conservados
en el Archivo del Colegio-Congregacidon de Artifices Plateros de Madrid, principalmente de
los de aprobaciones y acuerdos. Hemos preferido eliminar las citas concretas por ser
facilmente comprobables una vez dada la fecha y por no hacer interminable el articulo.
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nes recibieron aprobacion como maestros el 30 de agosto de 1785. Francisco
nacio en 1771, aun vivia en 1823, pero seguramente no en 1825 y estaba muer-
to en 1830 cuando su viuda, Maria Rojas, solicitd ayuda al Colegio de Plate-
ros. Como Pedro, aprendio en el obrador de Julidan del Campo Montemayor,
alcanzando el titulo de oficial el 17 de abril de 1793 y el de maestro el 2
de diciembre de 1796, pero no consta su incorporacién formal al Colegio, he-
cho que quizd pueda explicarse por su relacion con los medios palaciegos.
No puede destacarse que Pedro, quien superpone una corona a su apellido,
claro indicio de su condicion de platero real, hiciera los dos primeros cali-
ces y, ya muerto, le sustituyera Francisco. El 1 de enero de 1808 éste vivia
en la calle Milaneses, en plena Plateria madrilefia, y estaba casado. Conoce-
mos obras de Francisco en la Colegiata de Talavera de la Reina (Toledo),
de Antonio en La Puebla de Montalban (Toledo) y La Seca (Valladolid) y
de Pedro en Mocejon (Toledo), Cubas de la Sagra y Arganda (Madrid).

Las piezas de 1819 y 1821 tienen por autor a Leonardo ximénez nacido
en Avila en 1767. Cumplié su periodo de aprendizaje y de oficialia en el obra-
dor de Pedro Bogran, uno de los maestros mas famosos de Madrid en la
época (alli aprendieron, entre otros, Benito Lazaro, Jose Gamella y Andrés
Pérez de Camino). Fue reconocido como aprendiz el 14 de marzo de 1783y
recibio el titulo de mancebo el 27 de febrero de 1789, siendo aprobado como
maestro el 3 de julio de 1793. Sin embargo, de modo inusual, no solicitd la
incorporacién al Colegio hasta el 24 de julio de 1806, en que le fue concedida.
Este hecho puede quizéd significar que Ximénez continud trabajando como
maestro a jornal en el obrador de su patron después de obtener la aproba-
cién. En cualquier caso, también extrafia que no figure entre los ciento dos
plateros a quienes se repartidé la contribucion exigida en marzo de 1809 por
José Bonaparte, pues indica que sus ganancias no eran de especial impor-
tancia. Su actividad como artifice independiente fue relativamente breve, pues
debemos suponer que murié en 1821, cuando otro platero le sustituyo para
hacer los célices limosneros de 1822, ya que no hemos hallado ninguna men-
cién sobre él posterior a esa fecha. EI 1 de enero de 1808 vivia, casado, en
la plazuela del Angel, 25; fue secretario de memorias del Colegio en el trienio
1817-20, pero no tuvo grandes relaciones con la corporacion ni consta que
recibiera aprendices. No tenemos noticia de otras piezas realizadas por este
artifice fuera de los dos célices limosneros comentados.

Cinco célices aparecen marcados por Antonino Macazaga entre fines de 131
y fines de 1829, de lo que puede deducirse que realiz6 todos los limosneros
donados entre 1822 y 1830, ambos afios inclusive. Este platero era hijo del
artifice José Ignacio Macazaga y de Luisa Martinez, hermana de Antonio, d-
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LAmina |

Fig. 1.—Caliz. 1803. Cebreros (Avila)



Lamina “

Fig. 2—Leonardo Ximénez. Caliz. 1819. Benameji (Cordoba)



LAmina Il

Fig. 3—Antonino Macazaga. Céaliz. 1822. Ermita de N.a S.“ de los Santos de Mdstoles
(Madrid).



LAmina IV

FiG. 4 —Antonino Macazaga. Caliz. 1825. Yepes (Toledo)



Lamina V

Fig. 5—Antonino Macazaga. Céaliz. 1830. La Torre de Esteban Hambran (Toledo).



LAmina VI



Lamina VII

Fig. 7—Fabrica de Martinez. Caliz. 1856. Chinchon (Madrid).



lamina VIII

Fig. 8—F4&brica de Martinez. Céliz. 1856, Chinchon (Madrid).



Lamina IX

Fig. 9—José Maria Dorado. Caliz. 1860-65. Descalzas Reales de Madrid.



Lamina X

Fig. 10—Luis Marquina y Ramoén Espufes. Caliz. 1866. San Andrés de Baeza (Jaén).



rector de la Real Fabrica de Plateria fundada por Carlos Il en 1778 2 Anto-
nino debié nacer después de esta fecha, pues su padre aprendi6 en la Fébrica
y alli conocié a la familia Martinez. Poco después de la muerte de José Igna-
cio, el 29 de mayo de 1820, Antonino recibi6 la aprobacién como maestro y
fue incorporado al Colegio; su padre habia solicitado para él cédula de apren-
diz el 31 de mayo de 1813 y obtuvo el titulo de mancebo el 30 de junio de
1818. Mantuvo cordiales y frecuentes relaciones con el Colegio de San Eloy.
Aunque no lleg6 a ser elegido mas que para un solo cargo, en 1829, éste fue
tan significativo como el de director de exdmenes de aprendices. A pesar de
que su actividad como maestro independiente apenas superd un decenio de
afios, por su obrador pasaron varios aprendices: Manuel Llamas (aprendiz
en 1819 y oficial en 1825), José Rodriguez (aprendiz en 1825 y oficial en 1831)
y Luis Marchioni (aprendiz en 1827 y oficial en 1833). Los dos Gltimos acaba-
ron su aprendizaje cuando Juana Sanchez Arenas, viuda de Macazaga, regen-
taba el obrador. EIl artifice muri6 a comienzos de 1830 y el mismo afio su
viuda solicitd y obtuvo que el Colegio le auxiliara a cargo del generoso legado
del platero Aran. Los beneficios obtenidos por Macazaga no debieron ser de-
masiado elevados, pues figura entre los plateros sujetos al Subsidio de Co-
mercio de 1825y 1827 —viviendo en la plazuela del Angel— en la Gltima clase.
Ademds de los céalices limosneros conocemos obras de este platero en Campo
Real y Villa del Prado (Madrid).

Los cuatro calices siguientes han sido hechos por Manuel Blazquez; co-
rresponden a 1832 y 1834, pero con seguridad realiz6 también los correspon-
dientes a 1831 y 1833, y con probabilidad los de 1835 (por las marcas que
lleva el de las Angélicas de Cuenca). Ya nos hemos ocupado en otro lugar
de este artifice 13 por lo que resumimos aqui las noticias mdas importantes
conocidas sobre él. Naci6 en Navalcarnero (Madrid) en 1775 y hasta el 20
de junio de 1830 no fue aprobado e incorporado al Colegio; no figura su
asiento como aprendiz y mancebo en la documentacién corporativa, lo que
unido a la tardanza en solicitar la aprobacion, lleva a pensar que se formara
en el obrador de un maestro de privilegio, quiza el propio José Ignacio Maca-
zaga, lo que explicaria la semejanza de sus piezas con las de Antonino. Tuvo
como Unico aprendiz a Pedro Iriondo; su hijo, del mismo nombre, fue admi-
tido como aprendiz por Francisco Suarez en 1832. Bldzquez debié morir poco

P Sobre José Ignacio Macazaga y sus obras, cfr. J. M. Cruz Valdovinos, «Ensayo de
catalogacidon razonada de la plata de Los Arcos», Principe de Viana, pags. 146-147 (1977),
paginas 281-318.

BJ. M. Cruz Valdovinos Y J. M. Garcia Lépez, Plateria religiosa en Vbeda y Baeza, Jaén,
1979, pags. 121-122.

— 401 —



después de 1835, pues no se conocen noticias ni piezas suyas después de esa
fecha. Se conservan obras de su mano en San Andrés de Baeza (Jaén).

Ignoramos quién fue el artifice del caliz de 1852; los tres de 1856 llevan
la marca de la Real Fabrica de Martinez. Recientemente hemos dado a cono-
cer algunas noticias fundamentales sobre la Fabrica tras la muerte de su
primer director¥ pero su historia resulta todavia oscura. En lo que ahora
nos afecta interesa destacar que en 1846 los nietos de Antonio Martinez arren-
daron la fabrica a la Compafia General «El Iris», que convocé una oposi-
cién a la plaza de director ganada por José Ramirez de Arellano. Segun su
propia declaracion, fue aprendiz en ella en 1832, por lo que naceria hacia
1815-1820; obtuvo luego el titulo de cincelador y el 28 de noviembre de 180
el Colegio le concedié los de aprobacién e incorporacion como maestro pla-
tero sin el examen correspondiente, por considerar «probada su idoneidad».
Fue mayordomo de la corporacion en 1852 y 1861, asistiendo con frecuencia
a sus juntas. Cerrada la Fabrica de Plateria, se trasladé a Filipinas en 1856
como director de la Casa de la Moneda de Manila y alli murié en 1833u. Es
casi seguro que en 1856 estaba al frente de la Fabrica de Martinez, pero no
sabemos si él mismo fijaba los modelos a seguir para las distintas piezasy,
por tanto, hasta qué punto le pertenecen los tres calices limosneros. Si po-
demos indicar, en cambio, que los calices que entonces hacia la Fabrica no
se diferenciaban de los limosneros 16

El caliz de las Descalzas Reales presenta problemas anormales en lo que
se refiere a la identificacion de su autor, provocadas en parte por hallarse
frustras las marcas cronoldgicas. El artifice José Maria Dorado —no Juan,
como se le ha llamado a veces errGneamente— naci6 en Madrid en 1800; Wi-
via todavia en junio de 1860, pero no figura ya en la relacion de colegiales
que se hace en fecha indeterminada de 1861. Comenzd su aprendizaje con el
aleman Carlos Marschal, pero pronto, por causas ignoradas, le abandoné y
entr6 —el 29 de dicimebre de 1815— en el obrador de Joaquin Manrique,
uno de los méas fecundos e importantes plateros madrilefios de la época. A
cabo de un afio, también por razones desconocidas, marchd con Juan Anto-
nio Fernandez Quero, pero a los exdmenes de aprendices de diciembre de
1817 —en los que obtuvo un tercer premio— se presentd como discipulo de
Manrique, quien solicité para él titulo de mancebo el 29 de agosto de 13X

XUJ. M. Cruz Valdovinos, La plateria espafiola en el siglo X1X..., cit., pags. 9%y 102

u Recoge algunas noticias sobre este artifice M. Ossorio Y Bernard, Galeria biografié
de artistas espafioles del siglo XI1X, Madrid, 1975, pags. 565, 566 y 569 (ed. original 1868).

‘ En diciembre de 1977 se subastd6 uno de 1856, en Saskia Sotheby de Madrid, simuar
a los que comentamos.
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concediéndoselo la junta del Colegio, excepcionalmente, pues no habia ter-
minado adn el periodo de aprendizaje, teniendo en cuenta «su buen porte
y aplicacion». El 27 de junio de 1825 obtuvo el titulo de maestro y fue incor-
porado al Colegio. Su participacion en la vida corporativa fue extraordina-
riamente intensa, ocupando cargos de mayordomo en 1832, 1851 y 1856, apro-
bador en 1834 y 1835, tesorero en 1855 y presidente el mismo afio. También
fue alto el nidmero de sus aprendices, sobre todo teniendo en cuenta que
desde 1842 no era obligatoria la obtencion de la cédula del Colegio y apenas
se registran inscripciones: Lucio Gordoa (1828), Juan Ledo (1832 y oficial en
1834), Atanasio Olmedo (1833; dejo el arte en 1839), José Maria Martinez (1833
y oficial en 1840), Antonio Nicomedes Garrido (1834; murié en 1839), Mariano
José Urosa y Santos Feito (1839). También debid realizar su aprendizaje en
el obrador de Dorado su hijo José Pedro, quien recibié la aprobacion como
maestro y la incorporaciéon al Colegio el 25 de octubre de 1857 y debi6 morir
antes de 1883; fue mayordomo del Colegio en 1868 y 1872 I,

Conocemos obras de José Maria Dorado datadas desde 1830 a 1859 en Cor-
pa y Valdemoro (Madrid), catedral de Burgo de Osma (Soria), Hiendelancina
(Guadalajara), San Mateo de Céceres y catedral de Coria (Céaceres), colegiata
de Talavera de la Reina (Toledo) y en la coleccion H.M. de Madrid. Todas
las piezas llevan como marca la inicial del nombre y, en segunda linea, el
apellido, que es también la marca usada en un juego de vinajeras de la cole-
giata de Talavera de 1861 y en dos calices de la parroquia de Santiago de Ma-
drid de 1862. Parece logico que estas ultimas obras fueran realizadas por
José Pedro, pues José Maria habia muerto ya. En estilo y tipologia son di-
ferentes al céliz de las Descalzas, lo que inclina a pensar que éste sea obra
del padre. Es mas normal, ademads, que el encargo de unos calices limosne-
ros se hiciera a un platero consagrado y no a un artifice recién aprobado.
Por altimo, si la comision se hubiera dirigido a Dorado hijo se hubiera man-
tenido probablemente durante algunos afios, lo que no sucedi6. En todo caso
hasta que no aparezcan nuevos calices limosneros de la época u otros datos
significativos parece prudente mantener un margen de duda respecto al autor
del céliz de las Descalzas.

El ejemplar de 1866 ya habia sido estudiado anteriormente por nosotros 18
La pieza parece estar realizada por A Marquina y Ramon Espufies. En la
documentacién corporativa de los plateros madrilefios no aparece mencio-
nado ningun Marquina, por lo que hace tiempo aventuramos la hipdtesis de

I/ Este artifice es mencionado por Ossorio; cfr. M. Ossorio y Bernard, o. c., pag. 188.
J- M. Cruz Valdovinos y J. M. Garcia Lépez, o. c., pags. 110, 111, figs. 138 y 207.
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que se tratase de un comerciante no artifice unido circunstancialmente a E-
pufies. Ahora sabemos que se trata de un platero bilbaino establecido antes
de 1857 temporalmente en Madrid, primero en solitario y luego con Espuries;
hay piezas suyas, marcadas en la Villa y Corte, en colecciones particulares.
Ignoramos el lugar y fecha de nacimiento de Espufies, quien no solicito la
aprobacidn ni incorporacion al Colegio, pues desde 1842 eran voluntarias. Des-
de 1848, sin embargo, fue suscriptor de limosnas que la corporacion repartia
entre los plateros pobres —con cuatro reales mensuales— y en 1870 fue ele-
gido mayordomo del Colegio. EI periodo de su relacion con Marquina lo te-
nemos documentado de 1860 a 1867, pero podria haberse extendido hasta
1873. Conocemos numerosas piezas con su sola marca antes y después de las
ultimas fechas citadas. Con Marquina aparece en obras de la catedral de
Tarazona (Zaragoza), Villalbilla (Madrid) y en varias colecciones particulares.

No cabe duda de que el céliz de 1881 corresponde a Francisco Marzo. En
tal época el Colegio de San Eloy de los plateros madrilefios se encuentra en
clara decadencia y por ello apenas poseemos noticias sobre este artifice.
Como la mayoria de los plateros de la época, renuncié a obtener la aproba-
cién e incorporacion; consiguientemente no asistid nunca a las reuniones
corporativas. En cambio, desde mayo de 1860, figur6 como suscriptor de
limosnas, con la cantidad de cuatro reales mensuales, y consta que seguia
cotizando en agosto de 1885, ultima fecha en que aparece documentado. Igno-
ramos cual fue su papel en relacion con el caliz limosnero de 1883. Al llevar
la marca de exportacion utilizada en Francia desde 1838 debe ser obra fran-
cesa. La marca de Marzo puede referirse a la importacion pero no a la fabri-
cacion, como confirma el estilo neog6tico de la pieza, muy diferente de la
realizada por el platero dos afios antes.

Catalogo de las piezas

1. 1800 (Aldeanueva de Cameros, Logrofio), 26 cm. Emplazamiento sin precisar: Villa
y Corte sobre 98 y ELVIRA; y CAROLUS lili D.G. HISPANIARUM REX VIRTUTE.
SIENDO LIMOSNERO MAIOR DE S.M. EL EXC.MO S.OR D.N ANTONINO SENMANAT
PATRIARCA DE LAS YNDIAS ANO DE 1800. J. G. Moya Valgafén y otros, Inventario ar-
tistico de Logrofio y su provincia, |, Madrid, 1975, pdg. 52; no se transcriben las inscrip-
ciones ni se indica altura de la pieza.

2. 1800 (Pradillo, Logrofio), 26 cm. Emplazamiento sin precisar: marcas de Madrid co-
rrespondientes a 1800. ldénticas inscripciones que en la pieza anterior. (Agradecemos la
noticia de la existencia de esta pieza a don José Gabriel Moya Valgafidn.)

3. 1803 (Cebreros, Avila). Sobredorado excepto copa, 24,5 14, 8 cm. Burilada larga e
indeterminada en el interior del pie. Moldura convexa del pie: escudo de Espafia y la
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primera inscripcién citada en los calices precedentes. Borde vertical del pie: la segunda
leyenda mencionada en los calices anteriores cambiando la cifra por 1803.

4. 1805 (paradero ignorado). Emplazamiento sin precisar: Corte sobre 3y Villa sobre 4,
F/ELVIRA. Inscripciones de donacion en 1805 no detalladas. E. Camps Cazorla, «Las fechas
en la plateria madrilefia de los siglos xvm y xix», A.E.A., XVI (1943), pags. 88-96. Figuro
en la Exposicién de 1941 en el Museo Arqueoldgico Nacional; cfr. Exposicion de Orfebre-
ria y Ropas de Culto, Madrid, 1941, sala IX, n® 13.

5. 1819 (Benameji, Cordoba). Sobredorado. 25, 135 8 cm. Corte sobre cifra frustra y
Villa sobre 18, L.DO/XIMENZ. Moldura superior del pie: escudo de Espafia y FERDINAN-
DVS VII HISP. ET IND. REX REGI REGVM OBTVLIT. Borde vertical: SIENDO PA-
TRIARCA DE LAS YNDIAS EL EMMO. S.R D.N FRANCO. ANTO. CEBRIAN Y VALDA
CARDL. DE LA STA. ROMANA YGLESIA ANO DE 1819. (Debo el conocimiento de esta
pieza a mi antiguo alumno don Luis Carlos Gutiérrez Alonso, a quien reitero mi agra-
decimiento.)

6. 1821 (Nuestra Sefiora de la O de Navas del Madrofio, Caceres), 25, 13,3, 7,9 cm. Villa
sobre 20 y Corte sobre 21, /XIMENZ. Moldura superior del pie: FERDINANDUS VII
HISP. ET IND. REX REGI REGUM OBTULIT. Borde vertical: SIENDO PATRIARCA
DE LAS YNDIAS EL EX.MO S.R D.N ANTONIO ALLUE Y SESE LIMOSNERO MAYOR
DE SM. ANO DE 1821. F. J. Garcia Mogollén, «Aportaciones a la orfebreria de la didcesis
de Coria-Céceres en el siglo xix», en Ponencias y Comunicaciones. Il Congreso Espafiol de
Historia del Arte, |, Valladolid, 1978, pdg. 303; transcribe la marca de artifice como XIMNZ.

7. 1822 (Ermita de Nuestra Sefiora de los Santos de Mdstoles, Madrid), 252, 135 7,3
centimetros. Villa y Corte sobre 21 y MACAZAGA. Burilada larga e indeterminada en el
interior del pie. Superficie del primer cuerpo: escudo de Espafia. Borde vertical del pri-
mer cuerpo FERDINANDUS VII HISP. ET IND. REX REGI REGUM OBTULIT. Super-
ficie del altimo cuerpo: SIENDO PATRIARCA DE LAS YNDIAS EL EX.MO S.R D.N AN-
TONIO ALLUE Y SESE LIMOSNERO MAYOR DE S.M. ANO DE 1822,

8. 1823 (Fuertescusa, Cuenca), 27, 135, 7,8 cm. Villa y Corte sobre 22 y MACAZAGA.
El mismo escudo e inscripciones que la pieza anterior, salvo FERDINANDVS y ALLVE
y cambiando la cifra por 1823.

9. 1825 (Yepes, Toledo), 26, 145, 85 cm. Villa y Corte sobre cifra frustra y MACAZAGA.
El mismo escudo e inscripciones que la pieza n.° 7, siendo la fecha 1825.

10. 1830 (La Torre de Esteban Hambran, Toledo), 25, 14, 7,8 cm. Villa y Corte sobre 29
y A/IMACAZAGA. Repite el escudo y la primera inscripcion de los precedentes, en la se-

gunda varia DE por D, EX.MO por EXCM. y la cifra por 1830; y afiade en ambas palma
y laurel incisos.2

11. 1830 (Concepcidn Francisca de Valladolid), MACAZAGA. Inscripcion donacion Fer-
nando VIL Sin otros datos. J. J. Martin Gonzalez ¥ F. Heras Garcia, «Inventario artistico

de Valladolid. La clausura del convento de Concepcionistas Franciscanas», B.S.E.A.A.,
XXXVIl (1971), pags. 521-524.

12. 1832 (San Marcos de Madrid), 25 cm. Villa y Corte sobre 30 y seguramente BLAZ-
QUEZ frustra e ilegible. Emplazamiento no precisado: FERDINANDUS VII HISP. ET
IND. REX REGI REGUM OBTULIT; SIENDO PATRARCA DE LAS YNDIAS EL EXCMO.
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S.R N.N ANTONIO ALLUE Y SESE LIMOSNERO MAYOR DE S.M. ANO DE 1832 (Como
en el segundo caliz debemos la noticia de su existencia a don José Gabriel Moya Valga-
fion. La visita realizada en 1978 a la parroquia por miembros de nuestro equipo result6
infructuosa.)

13. 1832 (Arana, Alava), sin mas datos: FERDINANDUS VII, HSP (sic) ET IND REX,
REGI REGUM OBTULIT; SIENDO PATRIARCA DE LAS INDIAS EXCMO. SR. D. ANTO-
NIO ALLUE SESE. 1832. Escudo de Espafia. M. J. Portilla Vitoria Y J. Eguia Lépez ce
Sabando, Catalogo Monumental. Didcesis de Vitoria, Il, Vitoria, 1968, pag. 64.

14. 1834 (Concepcion Francisca de Arriba, vulgo Angélicas, de Cuenca), 25, 145, 75 cm.
Villa y Corte sobre 35 y M coronada/BLAZQUEZ. Superficie del primer cuerpo del pie:
Escudo de Espafia. Borde vertical del mismo cuerpo: ELISABET Il REGINA HISP. ET
IND. REGI REGUM OBTULIT, palmas incisas. Superficie del Gltimo cuerpo: SIENDO
PATRIARCA DE LAS INDIAS EL EXCMO. SR D.N ANTONIO ALLUE Y SESE, LIMOS-
NERO MAYOR DE SM ANO DE 1834

15. 1834 (Ajamil, Logrofio), 255 cm. Villa y Corte sobre 33 y BLAZQUEZ. Emplaza-
miento sin precisar, las mismas inscripciones y escudo que el caliz precedente. J. G. Moa
Valganon y 0tros, 0. c., pag. 30. Las inscripciones se transcriben con mindsculas cursivas.

16. 1852 (Bailo, Lugo). En el pie, sin precisar: Regi Regum Regina Elisabeth 2* A D
1852. E. Valifia Samfedro y 0tros, Inventario artistico de Lugo y su provincia, |, Madrid,
1975, pag. 170.

17. 1856 (Chinchdn, Madrid), 26, 12,5 8 cm. Corte sobre 55 y Villa sobre 56, z/M. Borde
interior en inglesas: SM la Reina D* Ysabel 2* el dia 6 de Enero de 1856. Medallones
de la subcopa: cruz sobre Jerusalén; clavos y corona de espinas; escalera, lanza y
cafia con esponja, latigo y vergajo; alternando con espigas y racimos. Medallones del nudo:
Caridad con nifios, Esparanza con ancla, Fe con céaliz. En el pie adornos burilados de es-
pigas y racimos.

18. 1856 (Chinchon, Madrid). Como el anterior pero la cifra bajo Corte es 56. En el
nudo: medias figuras de Cristo, San Pedro con el gallo y la Virgen.

19. 1856 (Valdemoro, Madrid). Como el anterior; la cifra bajo Corte parece 56

20. 1860/65 (Descalzas Reales de Madrid). Sobredorado. 25, 13,5 7,5 cm. Sobre la base
del pie: Corte frustra y Villa con corona de tres puntas sobre 6, frustra la segunda cifra,
DORAD frustra la altima letra y la primera linea. Borde vertical del pie: REGI REGUM
J.C. ELISABET 2A HISPAN. REGINA. Superficie del primer cuerpo, en inglesas: Siendo
Limosnero mayor el Exmo. Sr. D. Nicolds Luis de Lezo y Garro. Pro. Capp.”“ mayor Hono-
rario. Escudo de Espafia.

21. 1866 (San Andrés de Baeza, Jaén), 27, 13,5 7,7 cm. En el interior del pie Villay
Corte sobre 67 y MARQUINA/ESPUNES incisa y sin contorno. Superficie del altimo cuer-
po: REGI REGUM ELISABEHT (sic) Il ANNO DOMINI MDCCCLXVI. Querubines sobre-
puestos en la subcopa y en el pie alternando con espigas y racimos. J. M. Cruz Valdovi-
nos y J. M. Garcia Lépez, o. ., n.° 92, figs. 138 y 207.

22. 1881 (Rocamador de Valencia de Alcantara, Céaceres), 263, 14, 8 cm. Emplazamiento
sin precisar: Villa y Corte sobre 81 y F/MARZO. Y: REGI REGUM ILDEPHONSUS XII
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ANNO DOMINI MDCCCLXXXI. En el pie tres cartelas: ancla, cadliz con hostia y corazdn.
F. J. Garcla Mogollén, 0. C., pags. 303-304.

23. 1883 (Colegiata de Daroca, Zaragoza), 32,5 cm. Emplazamiento no precisado: F.°°
MARZO/MADRID incisa y cabeza de Mercurio de perfil izquierdo y contorno ochavado.
En la base: REGI REGUN (sic) ILDEPHONSUS XII ANNO DOMINO (sic) MDCCCLXXXIII
CONSECRATUS A D.D. JOSEPHO MORENO INDIARUM PATRIARCHA. Se conserva pa-
tena con cruz griega por el anverso y en el reverso: CONSACRATA (sic) A D.D. JOSEPHO
MORENO ET MAZON INDIANARUM (sic) PATRIARCHA. J. F. Esteban, Museo Colegial
de Daroca, Madrid, 1975, pag. 112, pieza 173 (no cita la segunda marca).

24, 1892 (Broza, Lugo). Sin otro dato que ser regalo de Alfonso XIIl. E. Valifa Sam-
pedro y otros, 0. c., pag. 278.
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