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LA IGLESIA PARROQUIAL DE PINTO Y SU PULPITO:
DATOS DOCUMENTALES SOBRE LOS ARTISTAS DE SU
CONSTRUCCION Y ORNATO EN EL SIGLO XVI

POor Margarita Estella

Uno de los problemas que se presenta al historiador de la escultura del
siglo xvi, de forma maéas acusada en el primer tercio de la centuria, es deter-
minar el artista individualizado de las obras de talla en piedra; muy relacio-
nadas con las labores propiamente arquitectonicas, se encomiendan muchas
veces a cuadrillas de canteros y entalladores dificultando la localizacion del
artifice de labores escultéricas a veces de gran belleza, que han de atribuirse
de modo genérico al equipo dirigido por una personalidad mas o menos re-
levante, cuya labor efectiva en este campo, ni como director, ni como artista
en activo, puede concretarse con facilidad.

La incognita se complica si se piensa que el aprendizaje artistico de por
estos afnos, incluido el de los grandes maestros, salvo excepciones como pu-
diera ser el artista extranjero al que se acude por su reconocido prestigio,
se organiza precisamente de este modo ya que las grandes figuras o las me-
nos importantes que trabajan por las tierras de Espafa, se adiestran en sus
primeros afios profesionales en labores anonimas de conjunto, aunque sean
de gran envergadura bien en la decoracion escultérica de grandes monumen-
tos en piedra o en la ejecucion de los grandes retablos en madera.

Dadas estas dificultades, el estudio de la talla en piedra ha de localizar
sus datos no ya solo en las fuentes relativas de forma geneérica al arte de
la escultura practicado mas o menos concretamente por escultores, imagi-
neros, ensambladores, entalladores e incluso carpinteros, sino que también
habra de indagar en fuentes propias del arte de la arquitectura dado que
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falta en nuestro léxico artistico un vocablo similar al «picapietra» italiano
mas especifico que el de «cantero», que define a estos escultores en piedra,
aunque incluye también al de «sacador» de piedra, nombre que si aparece en
la documentacién espafola.

En este trabajo se tiene en cuenta en un principio este criterio, ante la
dificultad de determinar el artista ejecutor del bello pUlpito de piedra que
adorna la iglesia en cuya busqueda se localizaron otras noticias que por su
interés desviaron en cierto modo el objetivo primero que impulsé este estu-
dio decidiendo el dar a conocer sintetizados el conjunto de los documentos
sobre esta iglesia localizados en su Archivo Parroquial, y en los Histérico
Nacional, y de Protocolos de Madrid, que proporcionan la historia de la cons-

trucciéon y ornato de la iglesia en el siglo xvi y datos sobre los artistas que
lo realizaron.

Obras en el primer tercio del siglo XVI

En el transcurso de estos afios interviene en las obras de la parroquia de
Pinto, segln se consigna en el libro de visitas de la iglesia que abarca las
fechas de 1498 a 1530, artistas de gran categoria cuya personalidad puede ser
identificada en otras empresas artisticas de importancia, en relacién con los
circulos artisticos de Siglienza, Toledo, Cuenca e incluso Ledn. Las obras rea-
lizadas fueron primordialmente la de la capilla mayor, parte del cuerpo de
las naves con su cubierta, cuya estructura se respetd en las sucesivas refor-
mas enmascarado el fondo del abside, al interior, por un retablo en casca-
réon del siglo xvii, el palpito, maravilla plateresca de cuyo autor no hablan
los documentos que se estudia estilisticamente y los retablos desaparecidos
que adornaron los altares mayor y del crucero.

El afio de 1499, siendo Sefior de Pinto «el onrrado caballero Gémez Ca-
rrillo», el visitador del arcedianazgo del Madrid por el Cardenal Cisneros, toma
cuentas al mayordomo de la Iglesia por las que se conoce que Se pagan
23.000 mrs. «al maestro del retablo» y se consignan otros pagos a «el maes-
tro de la capilla», gastos que se continGan en la segunda visita del afio de
1502, que se liquida en trigo lo debido «a los maestros del retablo». No se
aclara a qué retablo se refieren, pero en 1504 se consigna la existencia del
«altar de Santo Domingo rico, labrado en talla y pinzel, bueno e grande», y
la de otros dos, el de Nuestra Sefiora y el de San Jorge, nombre cuya trans-
cripcidon se hizo con dudas, pero muy posible, pues aln se conserva un lienzo
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posterior a estos afios de esta advocacion coronando el retablo de la izquier-
da del crucero.

En realidad, al no quedar restos de estos primitivos retablos y ser con-
fusas las sucesivas menciones de altares existentes en la iglesia que se ade-
rezan o realizan de nuevo durante todo el siglo xvi, se procura dar las noti-
cias escuestas consignando en cada caso la cita del documento mas o menos
literal, pues para la historia del arte, a falta de restos para estudiar la obra,
solo interesa la mencidn de los artistas que en ella intervinieron aumentando
datos sobre la actividad de los conocidos e incorporando nuevos nombres a
la historia del arte espafiol.

Precisamente este afio de 1504 se pagan 5.000 mrs. a «maestre Francisco
por el guardapolvo del retablo» y se consignan otros gastos de los pintores
que vinieron a acabar el retablo. Se manda hacer una nueva pila de bautis-
mo de «barro de Talavera» porgque «la existente rezuma», encargo que pa-
rece no llegé a cumplirse, pues la actual parece obra de fines del siglo xv
con adornos en su brocal propios de esta época, con la particularidad de que
sigue sin poderse utilizar.

El afilo de 1506 se prepara la iglesia para una remodelaciéon total mandan-
do que «se quiten postes y aras y que se comienze el acarreo de materiales».
Se ordena pintar el San Pedro, imagen que debe ser, por su estilo, la que se
conserva en el retablo de la izquierda del crucero, al pintor toledano A. (¢(Alon-

so?) de Benavente y que se rehaga la capilla mayor donde Gdmez Carrillo
habia dispuesto.

Se concluyen las sillas del coro, el facistol, las gradas del altar, todo ello
desaparecido, y el afio de 1508 comienza a citarse pagos importantes y re-
petidos a «Cristobal de Adonza e Juan de Horozco, maestros de la dicha
obra», es decir, la de la capilla mayor; se hacen dos pagos al primero a tra-
vés de Lorenzo de Adonza, hijo, segin se aclara en la visita de este afio, de
Cristébal, al que mdas de una vez hay que ir a avisarle a Mondéjar, lo que
coincide con su actividad conocida en esta villa. Junto a estos dos conocidos
maestros aparece un tanto difusa la de Juan de Horozco, que puede ser el
artista de este apellido que trabaja en Ledn; también se cita a un maestro
Juanes, de identificacion probable con el Juanes de Santiago, trabajando en
Cuenca, quizds con Jamete y con los Adonza en obras del priorato de Uclés

y otros artistas de nombre poco conocido y sin labor de importancia en la
obra de Pinto.

El afio de 1511 se ordena «aderezar el pilar de la nave de San Juan», la
actual de la izquierda, y se manda venir a un pintor para hacer dos retablos
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nuevos de los restos de otros dos antiguos que habia, los de Ntra. Sra. y San
Juan, aprovechando sus lienzos con los cuales se adornaran las capillas de
estas advocaciones cuya reedificacion se recomienda. Por estas fechas se co-
mienza asimismo la obra de la «sacristanya de bdéveda con una cdmara» en-
comendada al albafil Juan de Madrid; al venirse abajo el 1513, surge el pleito
en el que interviene los «fiadores y compafieros» del mencionado, Juan de
Talavera y Esteban Alonso, vecinos de Valdemoro, nombrandose de nuevo a
Cristébal de Adonza y a Maestre Antonio en 1515 para que emitan juicio so-
bre el mejor sistema de rehacerla.

El pintor Ampuero recibe 3.204 mrs. el afio de 1515 a cuenta de la pintura
del retablo de San Juan, constando en descargo del Mayordomo los pagos al
platero toledano Pedro de Medina por la custodia que hizo de una vieja y
a los maestros, no especificados que hicieron la «portada de abaxo». Como
se dird, Ampuero es artista de la érbita madrilefia; Medina es un conocido
platero de la Imperial ciudad y los datos sobre la portada interesan por la
que se ejecutd afios méas tarde conservada hasta su Ultima reforma de 1928.
La capilla de Nuestra Sefiora que daba a la nave derecha «con su arco per-
piafilo» no conserva su estructura. Pero quizds la noticia mas interesante de
esta fecha de 1515 es el mandato del visitador para que se haga «un pulpito
de yeso al vivo bien labrado sobre su pie a la mana (manera) de los questan
en la yglia (iglesia) de Alcald» siguiendo a estas frases unas palabras que
no se han podido descifrar y que quizas aclararan el nombre de su autor que
no ha podido localizarse ni por sus modelos de la Magistral de Alcald desapa-
recidos. EIl pGlpito de Pinto debio al menos comenzarse antes de 1535, fecha
en la que Fernan Martinez de Carasa, vecino de Pinto y natural de Carasa
en las montafias de Burgos y sefior de este valle, pide en su testamento ser
enterrado en la sepultura que comprd «arrimada al poste e frente del pul-
pito», segln se lee en este documento del Archivo de Protocolos de Madrid.

El estilo de la obra habla de una fecha posterior, hacia 1540, por lo que
es posible que en 1535 no se hubiese terminado de construir; sufriéo deterio-
ros en 1571 y mas tarde en 1585, pues el visitador correspondiente ordena
que «se adobe».

A partir del afio de 1521 los gastos, aunque siguen los de las obras, se re-
fieren principalmente al ornato de la iglesia con la compra de objetos litdr-
gicos, de orfebreria e indumentaria con bordados, consignadndose la conviven-
cia de encargar estos ultimos a artifices toledanos.

Desaparecido el nombre de Horozco, es sustituido por Juan de Zorita, al
que se menciona como compafiero de Cristobal de Adonza, que por lo tanto
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sigue como maestro principal de las obras de la iglesia. Este afio de 1522 se
paga «a los maestros que vinieron a sentar el retablo y a sentalho adonde
agora estd», menciondndose asimismo en 1526 los pagos realizados a los «maes-
tros Sebastidn y Francisco» por «el destajo de los colgadizos delante de los
altares» realizados por orden de Gomez Carrillo de Castilla, Sefior de Pinto.
En 1527 se paga el destajo a Sebastian, carpintero, y a Francisco Serrano, nom-
bre que aparecera mas tarde con este oficio y que plantea el problema de su
identificacién con el maestro Francisco, citado anteriormente, o con este
Francisco Serrano, carpintero y vecino de Pinto, cuyo hijo del mismo nom-
bre trabajara desde el afio de 1566 como maestro director de todas las obras
de carpinteria de la iglesia. El nombre del maestre Sebastian replantea el
viejo problema surgido con las personalidades de Sebastidn de Almonacid y
Sebastian de Toledo, que se discutira.

El afio de 1530, Juan de Zorita y su compafiero Nicolds de Adonza, del
que se sabe que es también hijo de Cristébal, cobra 100 ducados que se les
debe, viniendo a la tasacion de la obra de la iglesia el propio maestro En-
rique Egas.

Acaban aqui los datos de este primer libro de Visitas, incluido en el pri-
mer libro de Bautismos y aunque existe un segundo libro de «Colectu-
ria de Memorias», que proporciona noticias sobre las cuentas de la iglesia
de 1531 a 1621, esta fecha de 1530 marca en efecto el corte claro de la pri-
mera fase de obras y decoracion de esta parroquia de Pinto, no volviéndose
a nombrar, a partir de ella, a los artistas citados, a excepcion de Zorita y
algin otro de menor importancia.

Obras en el segundo tercio del siglo XVI

Como se ha dicho las cuentas producidas en estos afios se contienen en el
libro de «Colecturia de Memorias y Capellanias», y han podido completarse
algunos de sus datos en otros libros de la parroquia, como el de «Almocra-
ces y ordenanzas y tributos de Cabildos (sic)», fondo documental de impor-
tancia, pues contiene las copias de algunos de los contratos de obras estipu-
lados en estas fechas y méas adelante.

Los principales datos se refieren a la continuacion de la obra de la iglesia
por Juan de Zorita, como es la terminacion de los pilares a mas de una nueva
torre; el retraso de las obras obliga al Visitador a urgir al artista su pronta
terminacion, y por la muerte de este maestro hacia 1545, Francisco Jiménez
y Juan Pérez le sustituyen en la continuaciéon de la torre de canteria que
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habia comenzado, pues se tasa lo ejecutado por Zorita para liquidar a sus
herederos. Hay otros relativos a artistas menores, mencionandose con mas
Insistencia a los canteros Francisco ¢Trinchado?, Becerra y los Hidalgo, sien-
do de interés el relativo al pago de un céliz de plata a Francisco Leal. EIl libro
de Almocraces corrobora los datos relativos a Jiménez y Pérez, cuya muerte,
de ambos, se consigna el afio de 1560. Una noticia de gran interés fue la pro-
porcionada por Garcia Rey sobre la hechura en 1555 de un inexistente reta-
blo, encargado a Nicolds de Vergara, que demuestra el contacto constante
de la iglesia de esta villa con artistas toledanos y que quizds tenga que ver
con la terminacién del pulpito por estas fechas o algo anteriores.

Obras en el tercer tercio del siglo XVI y primeros del XVII

A esta languida etapa constructiva, posiblemente debida a la muerte de
los maestros directores de las obras, y quizads también a un cambio de las
directrices artisticas promotoras de las obras, sigue la remodelacion del edi-
ficio que proporciona, en gran parte, la fisionomia actual del interior de la
iglesia. Las obras se acometen con entusiasmo impulsadas probablemente por
el nuevo Sefior de Pinto y Caracena, D. Luis Carrillo y Castilla, personalidad
gue aparece mencionada insistentemente a partir de 1561, que pudo selec-
cionar asimismo los nuevos maestros encargados de su ejecucion y proce-
dentes de otras areas artisticas. Los datos documentales de esta época se
espigaron fundamentalmente en el citado libro de Almocraces, en el 1.°y 2°
libro de Fabrica de la Iglesia, y en otras de Memorias y Fundaciones con
noticias de estos afios, y a veces se comprobaron en documentos de los Ar-
chivo Histérico Nacional y de Protocolos de Madrid.

La copia del contrato que firma la iglesia con Hernando de Pineda en fe-
brero de 1567, que debi6é renovarse o confirmarse en 1577, estipula las clau-
sulas a que se ajustarad la ejecucion de la tribuna con su escalera de subida,
y la de las portadas de los pies y lado del sol. Las condiciones de esta obra
que acompafan a la escritura son especificamente técnicas sin duda para
salvaguardar la seguridad del edificio, respondiendo en lineas generales a lo
realmente construido, como puede comprobarse en el estudio del actual coro
con su balaustrada, que se levanta, descansando sobre arcos rebajados, a los
pies de la iglesia.

También presenta este caracter técnico la consulta al toledano Andrés
Garcia de Udias sobre la forma de hacer su escalera de subida por la parte
exterior de la iglesia del lado del sol, «xembebida en la capilla que estad por
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hacer». En otras escrituras que acompafian a la principal del contrato se
contienen datos de interes, como el relativo a la residencia de Pineda «en las
obras de la yglesia de la villa de Chinchén y de la de Ciempozuelos» con
toda probabilidad por ser el maestro de su construccion y la referente a Udias
al que se le llama en el transcurso de una visita que pudiera considerarse
oficial a «el puente de Montalvan y otras obras publicas».

Otros documentos de interés que se transcriben en este libre de Almo-
craces son por ejemplo el concierto para la ejecucion de un incensario en
1602 por Antonio Becerra, platero vecino de Madrid del que es fiador o tes-
tigo el contraste y marcador de esta villa Luis de Melgar; también son cu-
riosas las noticias sobre el pintor Francisco de Montemayor, el ensamblador
Juan Marroquin o los bordadores madrilefios Diego Jiménez, Alonso de Ube-
da y Felices Vega, siendo mas amplia la relativa a Pedro de Palacio, que eje-
cuta la Manga negra para la iglesia en 1579 y la que consigna la hechura
de una cruz de plata en 1574 por el platero toledano Marcos Fernandez.

Los incidentes de la ejecucién de la obra de la tribuna y los pagos de obje-
tos encargados para el servicio litirgico de la iglesia se determinan en las
cuentas consignadas en el primer libro de fabrica de la iglesia que abarca
los afios de 1574 a 1600; estas noticias se completaron con otras localizadas
en los libros de memorias o fundaciones de la parroquia, cuyos documentos
se refieren mas concretamente a los mecenas de las obras emprendidas, pero
que aclaran en casos la seleccion de los artistas a los que se les encomiendan.
En efecto, si el llamamiento de los Adonza y los artistas de su entorno pudo
ser decidido por D. Rodrigo de Mendoza, al que se vendié la villa de Pinto
en 1476, personaje que Unicamente aparece en los documentos consultados
como titular de Memoria perpetua que dejé a la iglesia o0 mas bien aquellos
artifices fueron convocados a la obra de la iglesia por los que suceden en el
sefiorio de Pinto a D. Rodrigo por relaciones familiares u otras causas, Go-
mez Carrillo de Castilla y su esposa Adonza Manrique, es también interesante
conocer la influencia que pudo ejercer D. Luis Carrillo y de Castilla, nuevo
Sefior de Pinto y Caracena, a partir de los afios 60 de esta centuria, pues de
hecho los artistas principales que intervendran en Pinto, tales como Pineda,
son nombres que proceden de otras canteras artisticas distintas de las que
proporcionaron los artifices que trabajaron en la iglesia en el primer tercio
del siglo xvi. Otros nombres, como los de los Pantoja, los Romana, etc., actdan
de protectores de la iglesia, pero la trascendencia artistica de sus donaciones
0 legados fue menor.

Asi, pues, y siguiendo el orden cronoldgico de las cuentas de la iglesia se
comprueba que la obra encargada a Pineda se continuard durante largos afios
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y no s6lo por su envergadura, sino por motivos muy comunes en este tipo
de obras, la desconfianza mutua, los problemas econémicos y su consabido
desenlace en pleitos que se alargan considerablemente en el tiempo.

Las cuentas de 1576 son especialmente prolijas respecto a los pagos efec-
tuados a diversos canteros como Hernando y Juan de Pineda, posiblemente
hijos del maestro de la obra, Pedro Monasterio, su yerno, Ugalde, Hidalgo,
etcétera; vuelve a aparecer el carpintero Francisco Serrano y su hijo y otros
bordadores, pintores, etc., con trabajos de poca importancia. El dato de maés
interés es el proporcionado en la seccién de mandamientos del Visitador que
ordena que se sigan «la traga e condiciones» con las que se encargd la obra,
las cuales deberan someterse ahora a la aprobacién del «maestro mayor de
las obras de su majestad» o a la de «Nicolds de Ybarra, cantero que reside en
Valdemoro». Esta noticia sugiere desaveniencias de la iglesia con Pineda, lo
que se comprueba en el afio de 1585, en el que el Visitador se queja del tiem-
po transcurrido en la ejecucion de la obra; desde otro punto de vista, la re-
sidencia de Ibarra en Valdemoro presupone la posible intervencién de ese
maestro en una primitiva iglesia de esta villa.

Este afio de 1585 se encarga al maestro Francisco, Francisco Serrano hijo,
y peones solar las sepulturas y «adobar el plUlpito de yeso» surgiendo nuevos
nombres de canteros, herreros, campaneros, etc., entre los que destaca el nom-
bre de Andrés Aztian, cantero, acompafiado de oficiales y peones. Francisco
Serrano aparece como aparejador de la obra, tanto en su oficio propio de
carpintero, u ocupandose de otras labores no tan propias de su arte, como
«el adobar el pulpito» o el Cristo de la cruz de plata, o bien actuando a la
manera de un empresario que se desplaza a Madrid para comprar madera
para la obra.

Comienzan también en estas fechas los apuros econémicos de la iglesia,
que decidiéo pedir dinero prestado a la de Bayona y Humanes, sin que por
ellos se paren las obras ni los encargos de objetos para el servicio litlrgico,
aunque en 1588 se desencadena el pleito con Pineda «para que torne a hacer
la obra de la tribuna», tasandose como primer trdmite la piedra sacada para
la portada.

Los gastos, que en general en este tipo de cuentas se refieren a encargos
bastante anteriores en el tiempo, consignan cantidades de consideracién para
pago de indumentaria bordada, recurriéndose a artistas de Toledo, Madrid
e incluso de Burgos, como Orense, Campefio y Garay.

En 1590, con motivo del pleito, comienzan las tasaciones de la obra por
expertos en el arte de la canteria, nombrando la iglesia perito a Pedro de
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Nates y Pineda a Nicolas de Ibarra. En 1592, cuando se cita por primera vez
al Bachiller Pineda, que se encargard de la obra a la muerte de su padre,
se tasa también la portada por Garcia Gomez, de la parte de la iglesia, y por
Martin Basagoiti, en nombre de Pineda, citindose un tercer tasador, Pedro
de Ugalde, cantero ocupado en Pinto desde hacia varios afios, posiblemente
como mediador entre las dos partes en litigio. No debieron aceptarse estos
peritajes, pues en 1595, nombrado ya director de la obra al Licenciado Fer-
nando Pineda, asi se le cita en esta visita, se realiza una nueva tasacién del
conjunto de lo obrado en la tribuna y la portada a cargo de Agustin Arguello,
constando dos pagos en 1596 a Nicolas de Vergara, «maestro mayor de las
obras de la iglesia de Toledo, que viene a tasar la tribuna por mandato de
los sefiores del Cabildo»; este afio por fin se termina el pleito, comprome-
tiendose el Bachiller a terminar la obra en quince dias.

Aunque como es légico este plazo no se cumplié, no dio lugar a nuevas
protestas y a partir de 1598 comienzan a aparecer los finiquitos de cuentas
con los diversos artistas ocupados en la construccién y ornato de la iglesia
de Pinto por estos afios. Precisamente por estas fechas se cita a Sebastian
de Zomoza como «aparexador de la obra», sustituido en 1600 por Domingo
Rocadilla, noticias que quizads sugieren la inexperiencia del Bachiller en el
arte de la canteria, con el que tuvo que bregar, posiblemente mas como em-
presario que como artista, para poder responder a las obligaciones econo-
micas contraidas por su padre del que fue «Unico heredero universal».

En las cuentas de 1600 aparece el finiquito de la obra de la torre, en estos
afios a cargo de Francisco y Pedro Aguado; en 1609 se consigna el del propio
Licenciado Pineda y en 1615 se liquida asimismo a Juan Cabello la obra de
la escalera y la tribuna, lo que en parte corrobora lo anteriormente sugerido,
pues es normal en obras de importancia el contrato de la obra en general a
cargo de un maestro conocido y la ejecucién de las partes que la componen
por otros maestros de menor categoria bajo la direccién mas o menos efec-
tiva de aquél.

Los repetidos pagos menores a oficiales, peones, bordadores, etc., cuya
lista es bastante extensa, habla asimismo de este ajuste final de cuentas des-
tacando alguno de ellos por su concreta labor o la cuantia de las cantidades
asignadas, como por ejemplo la del bordador Diego de Lares, al que se le
liquida un frontal que se le habia encargado varios afios antes. El inventario
de escrituras que aparece al final del primer libro de fabrica completé algin
extremo de los expuestos y el segundo libro de fabrica, con cuentas de los
afios de 1607 a 1624, permitié seguir el desarrollo final de esta Gltima fase
constructiva de la iglesia de Pinto que no se continGa en afios posteriores, sino
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por la actividad, de menor trascendencia, del citado Juan Cabello, ocupado
en la obra de la sacristia.

Descripcion de la iglesia

Con estos datos documentales se ha hecho un breve estudio histérico-
artistico de la iglesia referido al siglo xvi y de los restos que aln conserva
de aquellos afios, citando algunos posteriores por el interés de dar a cono-
cer trabajos publicados sobre este monumento y datos para futuros estudios.

La iglesia de Pinto, a la que se asciende por amplias gradas con antepe-
cho macizo de piedra decorado con bolas escurialenses, es un edificio de
grandes proporciones de tres naves con crucero no destacado al exterior,
dbside poligonal y bévedas de cruceria, enmascaradas en parte en el altar ma-
yor por el retablo de cascaron que lo recubre, y coro alto a la parte de los
pies, construccion afiadida en los afios finales del siglo xvi.

Su portada, segun vieja fotografia anterior a su reforma de 1928, se abre
bajo amplio nicho de arco de medio punto entre dos contrafuertes. Constaba
de un cuerpo inferior con pares de columnas cilindricas a los lados y puerta
con arco moldurado de medio punto. Sobre su entablamento se levantaba un
segundo cuerpo con tres nichos entre columnillas coronados por frontén re-
dondo, de doble ancho el central, bajo los que se albergaban, segun la anti-
gua descripcion de Rodriguez M arin’, pues en la fotografia no se aprecian, las
figuras de Santo Domingo de Guzman (sic), San Rafael y San Miguel, a més
de las de la Anunciacion, en lugar no perceptible a la vista. Como se ha di-
cho, sustituydé a una primitiva citada en 1515, cuando se amplia la iglesia a
los pies; la construy6 Pineda y fue tasada en 1592 por Garcia Gémez (fig. 1).

La torre de piedra de aparejo irregular constaba de tres cuerpos. EIl pri-
mero, de planta cuadrada, disminuia gradualmente sus dimensiones marcadas
por molduras aristadas. EI segundo adornaba sus cuatro frentes de pares de
ventanas en arcos de medio punto. EIl tercero, de planta octogonal y de apa-
rejo rustico con arcos de medio punto y dovelas resaltadas, se coronaba por
chapitel de pizarra, posterior. Fue obra comenzada por Zorita en 1544, al que
debe corresponder la construccion del primer cuerpo, constando el finiquito
de la obra a nombre de Francisco y Pedro Aguado en 1601. En las cuentasl

1Rodriguez Marin, Catdlogo Monumental de la provincia de Madrid, t. Il, texto; t. Ill,
ldminas (inédito, en depoésito en el Instituto «Diego Veldzquez») (s.a., ca. 1910); Corelia,
Pitar, Arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIIl en la provincia de Madrid, Ma-
drid, 1979. Consultado posteriormente a la redaccién de este articulo, no afiade noticias
fundamentales a las aqui consignadas.
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de 1676 aclaran que la obra del reparo de la torre y el chapitel se rematd en
Antonio Lozano, maestro pizarrero; Martin Sdnchez, carpintero, y los Rebuel-
ta, canteros, siendo revisada por Melchor de Bueras y Miguel Martinez. Era
una bella construccion en forma de pirdmide truncada escalonada, cuya pér-
dida es lamentable.

Al exterior, la iglesia es un edificio construido de silleria de aparejo irre-
gular con rudos contrafuertes, entre los cuales se abren ventanas en arco de
medio punto y con columnillas cilindricas que se contintan formando mol-
dura al arco. Se apoyan en basas prismaticas de aristas resaltadas muy goti-
cistas. EI &bside, poligonal y con contrafuertes (fig. 2).

Al interior se organiza en tres naves separadas por amplios arcos de me-
dio punto bellamente decorados con rosetas encasetonadas y motivos geomé-
tricos en su rosca. Apoyan sobre pilares de frentes cajeados y angulos curvos,
muy so6lidos, con mero entablamento acanalado que hace de capitel donde
apoyan los nervios de la boveda (figs. 3y 4).

La tribuna se levanta a los pies sobre tres grandes arcos perpiafios, no
cuatro como se pedia en las condiciones de su contrato. Decorada muy so-
briamente, subdivide su frente de columnas abalaustradas en zonas separa-
das por pilastras cajeadas (fig. 5).

El pualpito

Una de las obras de més interés que conserva la iglesia de Pinto es su
magnifico palpito plateresco que se yergue airoso hasta alcanzar el arranque
de los arcos, apoyado en el primer pilar de la nave central a mano derecha,
totalmente revestido de fino grutesco. Sostenido por una figura con tlUnica
que parece llevar un cordero sobre sus hombros, se asciende a su cuerpo
inferior por escalera acodada con precioso pasamanos macizo recubierto asi-
mismo de bella decoracion esculpida «a lo romano». Este primer cuerpo
prismético exagonal adorna los frentes de su antepecho con pequefios nichos
avenerados que albergan figuras deterioradas bajo los cuales, en un recua-
dro, se representan bustos femeninos cortados a la altura de los hombros.
En sus angulos, cariatides, y en las franjas de la base y del remate, queru-
bes. Su segundo cuerpo o tornavoz, avenerado su suelo que sirve de plafon
dorado al descrito, consta de dos partes, organizada la inferior de forma si-
milar al primer cuerpo, de ocho lados que presentan finas y nerviosas escul-
turillas exentas en sus nichos, separados en este caso por pilastrillas y sin
el motivo de los bustos. EI remate o coronamiento, que se estrecha subdivi-
diendo sus lados, estd constituido por un basamento con querubes sobre el
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que apoyan seis columnillas de fuste inferior liso y la parte superior, de ma-
yor longitud, abalaustrado o casi bulboso con estrias, las cuales, las colum-
nas, sostienen una cupulilla decorada con nervios en su interior, sobre arcos
dobles conformando un templete que cobija las figuras de la Virgen con el
Nifio, que por la altura a que estan situadas apenas se distinguen. Un putto
desnudo corona el remate esférico de la cupulilla (fig. 7).

Documentalmente se ha dicho que en 1515 se propone su construccion «en
yeso vivo al modo de los de la iglesia de Alcala», quizas como el citado en
1529 en la Iglesia de Santiago de Uclés, y en 1535 alguien pide ser enterrado
frente al pulpito, lo que parece indicar se habia construido o al menos se
habia comenzado su fabrica. En los datos espigados en las cuentas de 149
a 1530 se habla con insistencia de la construccidén «del poste» que no puede
identificarse con el que sirve de apoyo al pulpito, pues se le localiza en la
nave de San Juan, es decir, la de la izquierda. Desaparecidos los pulpitos de
Alcala, propuestos de modelo, y sin otra noticia que indique su posible autor,
el anico camino a seguir para su clasificacion ha sido el estilistico, teniendo
en cuenta los nombres de los artistas citados en la obra de Pinto a los que
pudiera atribuirseles.

En efecto, el problema de la identificacion de los maestros Antonio, Este-
ban Alonso, Francisco, Juan de Talavera y Sebastian se ha profundizado en
las notas biograficas que se adjuntan en Apéndice con este objetivo toda vez
que ellos trabajaron en obras bellamente esculpidas; no obstante, el estilo
gue denuncia la obra, muy toledano, parece excluir a los maestros segunti-
nos que labraron el altar de Santa Librada y no tanto por las fechas tempra-
nas en que éste se realiz0, de 1515 a 1518, como por el estilo de los relieves
que la adornaron de escala mas menuda y mucho mas planos y reposados.

En el pilar que sirve de apoyo al pulpito, el grutesco, repetido hasta el
infinito el dnico motivo que lo conforma, escudo que enmarca una cabeza
barbada tocada de extrafio gorro, ¢de menestral?, sostenido por dos puttos
desnudos que apoyan en figura antropomorfica de extremos inferiores acaba-
dos en roleos, pudiera corresponder a las fechas de hacia 1535 o incluso ante-
riores, pues aunque su talla es menos plana que lo seguntino, responde a la
pequefia escala normal en la decoracion del primer tercio del siglo xvi (fig. 9).
Sin embargo, el estilo de la decoracion del pasamanos y cuerpos del pulpito,
que si parece homogéneo en su conjunto, salvo cierto arcaismo que refleja la
arqueria del templete, responde al tratamiento de la decoracion mucho maés
Vivo Yy jugoso, utilizado por Covarrubias por ejemplo en el friso de la portada
de San Clemente en Toledo, obra de 1534; el detalle del frente del pasama-
nos, con dos escenas superpuestas, recuerda esta obra en gran manera e in-
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cluso pudiera hablarse de cierto fuego berruguetesco en los caballos de la
zona superior, que trae a la mente los relieves de este otro artista de la Silla
Arzobispal del coro de Toledo (fig. 6). Por otra parte, la cariatide, segun un
estudio reciente2 se utiliza por primera vez en estas tierras de Castilla la
Nueva y Andalucia, por Jamete y Villalpando hacia el afio 1540, fecha que
estilisticamente corresponde al estilo en conjunto de esta bella obra, fina-
mente esculturada (fig 8).

El deseo de bulto redondo, e incluso de movimiento en las figurillas de los
nichos del tornavoz de parte inferior adelgazada como presintiendo el manie-
rismo de los Vazquez y Vergara toledanos, hablan de estas fechas. Algo ar-
caicas las columnas bulbosas del templete, aparecen no obstante en obras
de Covarrubias, similares, como se ha dicho, a las de la portada de la capilla
de los Arce en Siguenza, obra atribuida a Francisco de Baeza de hacia 1532
(figura 10).

Por lo expuesto puede decirse que esta obra debié decorarse, si no cons-
truirse en su totalidad, hacia el aflo de 1540 bajo la influencia de la escuela
toledana en la que lucia su garbo creador el gran Covarrubias3

Situado cronoldgica y estilisticamente la pieza, sigue siendo un problema
la identificacién de su autor, pues si bien alguno de los citados como maestre
Antonio, si es el Antonio Flérez de Cuenca, o el Esteban Alonso que pudiera
ser el maestro Esteban de la capilla del Sagrario de Sigienza (los maestros
Francisco, Sebastian y Juan de Talavera no vuelven a ser citados a partir de
1530, e incluso antes), seguian trabajando por la fecha propuesta, no parece
pueda adjudicarseles la obra, pues su actuacion en Pinto fue esporadica.

Mas interés tiene la estancia documentada en Pinto de Nicolas de Ver-
gara en 1555, que puede sugerir una anterior, pues es artista muy relacionado
con Covarrubias, con el que coincide en Mondéjar, donde trabajaron los Adon-
za, y menos la personalidad de Miguel Adan, que trabaja con Jamete en
Cuenca, nacido en Pinto hacia 1532, aunque no se ha encontrado su partida
de nacimiento en los libros de bautismo de la parroquia. No hay motivo do-
cumental que pueda relacionar a Diego de Velasco en el pulpito, pero este
artista labra en 1545 la puerta de subida al reloj en la catedral de Toledo con
relieves muy similares a los del frente de la escalera y se sabe que también
trabajé en la provincia de Madrid.

Sin seguridad de quien pueda ser, es razonable sugerir que el autor del
pulpito de Pinto conoci6 y admird la obra de Covarrubias, del que no consta

Marias, Fernando, La Arquitectura del siglo XV 1 en Toledo. Tesis doctoral inédita.
Chueca, Fernando, «Arquitectura del siglo xvi», en Ars Hispaniae, XII, Madrid, 1953.
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por documentos que estuviese en esta villa madrileiia, pero que pudo influir
muy directamente sobre este anénimo artista y no solo por el estilo que re-
fleja su obra, sino también por la citada visita de Enrique Egas a Pinto en
1530, artista con el que comenzd sus quehaceres Covarrubias, que por otra
parte pudo estar o estuvo en contacto con varios de los artistas que trabajan
en Pinto, sin olvidar el palpito de Tamajon, fechado en 1529, que Layna atri-
buyé a su mano, aunque Catalina Garcia describié una inscripcién que pre-
sentaba las iniciales «<AM» y «N.S.R.N.», sin relacion posible con el nombre

de Covarrubias4

Los retablos

Aunque por su estilo desbordan el limite cronologico impuesto a este tra-
bajo, a excepcion de los de crucero, se estudian concisamente con el objetivo
previsto de facilitar futuras investigaciones.

El altar mayor ha sido estudiado y perfectamente documentado reciente-
mente. Su estructura arquitectonica es obra del arquitecto y ensamblador Gon-
zalez de Vargas, y el arquitecto y maestro escultor de retablos, como se le
[lama en los documentos, Pedro de la Torre. Sus concomitancias con la es-
cuela de retablistas madrilefios han sido destacadas por la Dra. Tovar, ha-
biéndose localizado en esta investigacion la posible intervencion, inédita has-
ta la fecha, de Pedro de la Torre en la ejecucion del retablo de la parroquia
del Salvador en Cifuentes.

La bella efigie del titular, Santo Domingo de Silos, estad relacionada con
el circulo estilistico inmediato de Pereira, aunque se le encarga a Pedro de
la Torre que también lucié sus armas en este campo de la imagineria como
parece indicar la recomendacion de su nombre para ejecutar la imagen del
Salvador en la citada villa de Cifuentes. Sus lienzos han sido atribuidos re-
cientemente a Antonio de Pereda por el Prof. Pérez Sanchez5 No se sabe el
destino del primitivo altar de Santo Domingo «labrado de talla e pincel,
muy bueno e grande», que se cita en la visita de 1504, posiblemente el mismo
por el que se consignan pagos desde 1499 a 1505, entre los cuales destaca el
realizado a nombre del maestro Francisco que realiz6 su guardapolvo.

4 Layna Serrano, Francisco, «La parroquia de Mondéjar y sus retablos», en Bol., 1953
Idem, «Alonso de Covarrubias», en BOl., 1941; Catalina Garcia, Juan, Catalogo Monumental
de la provincia de Guadalajara (inédito, en depésito en el Instituto «Diego Veldzquez»),

M adrid, 1906, t. I1. _ _ _
5 Perez Sanchez, Alfonso, DON Antonio de Pereda (1611-1678) y la pintura madrilefia de

Su tiempo. Catalogo, Madrid, 1978, 26.
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Lamina Il

Fies. 3 y 4—Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Interior.



Lamina 1]

Fig. 5—Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Tribuna. Fernando Pineda.

Fig. 6.—Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Detalle del pulpito. Fernando Pineda.



LAmina 1V

Fig. 7—lglesia parroquial de Pinto (Madrid). Pulpito



Las noticias espigadas sobre los dos retablos del jrente del crucero en los
documentos utilizados para este trabajo hablan de dos primitivas capillas,
las de Nuestra Sefiora la Antigua en documentos posteriores, a la derecha,
junto a la sacristia, y la de San Juan, del lado del Evangelio, a la izquierda.
Segln se indico en 1511 existio un viejo retablo con historias de la vida de la
Virgen, que debia ser muy grande, posiblemente de los de batea, pues el visi-
tador ordena que se rehaga utilizando sus lienzos para dos nuevos retablos,
«uno de Ntra. Sefiora y otro de San Juan», el Gltimo de los cuales realiza en
1515 el pintor Ampuero y para el que posiblemente dondé un San Juan D. Die-
go de Mendoza en 1511. En las actuales dependencias parroquiales se con-
serva un lienzo muy deteriorado de la «Virgen entre angeles», posible copia
de finales del siglo xvi de una composicion que, segun la Dra. Elisa Bermejo,
utilizé con frecuencia el pintor de la Reina Catélica, Miguel Zittow, y que
quizds se inspirara en alguno de los lienzos de estos retablos.

En 1519 se ordena la construccion de la capilla de San Juan a la manera
que esta la de Nuestra Sefiora, debiéndose acabar ambas hacia 1526, que se
ordena su cubricién y revestimiento «con ladrillos de Talavera». No se sabe
si el altar encargado a Nicolds de Vergara fue el que se cita para decorar
la capilla de San Juan en 1549, pero en cualquier caso fue sustituido, pues
Pérez Pastor dio la noticia del construido por el ensamblador Luis Navarro
para la Memoria de Maria Pantoja, que es muy probable sea el actual del
frente izquierdo del crucero que presenta una inscripcién aclaratoria del en-
cargo de la obra por un Pantoja, Diego Pantoja de Ramos, concluido por su
nieto Alonso en 1629 y también posiblemente por el que se paga en 1609 al
pintor Juan Duarte (fig. 12).

Las noticias referentes al altar de Nuestra Sefiora, aparte de las citadas,
son menos especificas de obras artisticas hasta el afio de 1636 que se pagan
los gastos de asentarlo y se prevén los necesarios para los seis lienzos y bas-
tidores que precisaria. La estructura actual del retablo, si no se cuentan las
pinturas del banco, responde a la necesidad de esos seis lienzos contando
que existiera uno en el nicho donde ahora se venera una imagen de San Se-
bastian sin relacién con el estilo del conjunto y teniendo en cuenta que la
imagen del nicho inferior central sustituyé a la antigua de Nuestra Sefiora,

que segun las monjas del convento de la villa es la que ahora se guarda en
la iglesia de este cenobio®.

4 Moreno, Juan, «Noticias sobre Martin Ferrer y el retablo de Ntra. Sra. de la Anti-
gua en la iglesia parroquial de Pinto (1630-1633)», en Anales de la Universidad de Murcia,
1977-78 (ed. 1979), pags. 3-4. Consultado este trabajo después de la entrega del articulo,
se pueden completar los datos que aporta, ejecuciéon del retablo por este arquitecto ma-
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El altar de San José fue encargado por la Cofradia de su titular segin
consigna la inscripcion que puede verse al pie de la imagen, cuya fecha tanto
puede ser la de 1638 como la de 1688. La estructura del retablo aboga por
esta Ultima, aunque la escultura del santo, de factura sobria con manto corto
cruzado por delante en pliegues suaves y naturalistas, no es muy aclaratoria
al respecto. Sin intentar una clasificacion exacta puede decirse que responde
a los caracteres de la escultura madrilefia del siglo xvn dentro de la linea
que definiera un Morales, por ejemplo (fig. 11). Una noticia de 1675 sobre el
altar tampoco aclara el problema, pues pudo existir un retablo anterior, ya
que la Cofradia se cita desde afios finales del siglo xvi, cuando se especifica
que su mayordomo habra de ser carpintero.

El retablo de Santa Ana, segundo a la derecha de la nave lateral, presenta
una estructura propia de fines del siglo xvii con imagen moderna y un lienzo
muy oscurecido de ¢San Joaquin con la Virgen en los brazos?, lienzo muy
oscurecido, que decidio su advocacién, no muy clara. Las primeras noticias
documentales se localizaron en el testamento de Blas Alguacil, afio de 1587,
que describe el altar de Santa Ana, donde decide enterarse, rehundido en la
pared y adornado con un retablo que él mandd construir y que por crono-
logia no puede ser el que ahora conserva la iglesia.

De los retablos de la nave lateral izquierda es moderno el de la Capilla de
las Animas, a los pies de la iglesia, bajo el coro, y de estructura barroca de
mediados el siglo xvii el que cobija la imagen de vestir de la Dolorosa.

El altar de Nuestra Sefiora del Rosario ocupa el tercer tramo a la izquier-
da. Documentalmente se conoce el proyecto de construir una capilla de can-
teria en este lugar, patrocinada por Juan Gonzélez Serrano, proyecto que no
se llevo a cabo por peligrar la fabrica de la iglesia, como se sabe por otra

drilefio, en el testamento de Juan Romano, que leg6é los 400 ducados de ayuda para la
obra (APMadrid. Prot. 32.828, f.° 156: peticién de apertura del testamento en marzo de
1629 por los herederos de Romano, Adriano Mufioz y Juan de Minio; fols. 160 a 166: tes-
tamento). Juan Romano deja la limosna dicha a condicion de que el Arzobispo de Toledo
autorice a la iglesia a cederle una sepultura en esta capilla de la Antigua; especifica asi-
mismo la donacion de dos lienzos con santos a caballo que pueden ser los que aparecen
en el remate de estos dos retablos del crucero, San Jorge y Santiago, advocaciones que
nada tienen que ver ni con la de los altares en que estan situados ni con la iconografia
que desarrollan. La ejecucion de los lienzos del retablo, como se ha dicho, fue posterior,
pues se prevé en 1636 y su dorado se paga a Martin Velasco en 1659; el Prof. Pérez Séan-
chez ve la mano de Van de Pere en la escena del Bautismo, en el banco. Conviene recor-
dar, en relacion al pleito citado por Moreno, que junto a los maestros que vienen de
Getafe, de los cuales el Francisco Gonzalez serd posiblemente Gonzalez Vargas, en el Libro
3.° de Féabrica se paga en 1633 «al maestro que trajo la planta para el retablo de N* S*
y a «otros oficiales que vinieron de Santorcaz».

7 Las referidas a artistas determinados se consignan en las noticias biograficas conte-
nidas en el Apéndice, a continuacion del texto.
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noticia de 1746. La estructura del retablo es la comun en obras de la segun-
da mitad del siglo xvii, siendo de interés artistico los lienzos que lo confor-
man, San Francisco y Santo Domingo de Guzman en los laterales y la Virgen
del Rosario en su coronamiento (fig. 13).

El retablo de la Anunciacion o Encarnacion, como generalmente se le de-
nomina en los libros de la iglesia, estuvo en la primitiva capilla de canteria
a la derecha, hoy cerrada, que mandoé erigir Blas Martinez en 1588, aunque el
retablo, segun inscripcion que presenta, fue donacion de la Cofradia de su
nombre en 1706 (fig. 14).

Hay otras obras de interés en la Iglesia, buenas pinturas en la sacristia,
una talla de madera de Cristo a la columna, etc., pero su estudio desbordaria
el objetivo de este trabajo que sélo ha pretendido reunir de forma homo-
génea los datos documentales del siglo xvi referentes a la iglesia de Pinto.
El apendice de artistas que a continuacion se incluye proporciona los datos
concretos que en esta rapida exposicion no se han dado.

— 179 —



I. APENDICE DE ARTISTAS TRABAJANDO EN LA IGLESIA DE PINTO
O EN RELACION CON ESTA*

Adonza, Los.

Familia de maestros canteros sobre los que recogié y ampli6 Azcéarate los datos cono-
cidos. Sus miembros: Cristobal, padre, y Lorenzo y Nicolds, sus hijos, trabajan en la
obra de la capilla.

APPinto. LB I.° (cuentas de 1498 a 1530)—Pérez Villamil, Manuel: La Catedral de Si-
giienza. Madrid, 1899.—San Roman, F. de B.: «Las obras y los arquitectos del Cardenal Men-
doza», A.E.A., 1931.—Layna Serrano, Francisco: «L0s estilos renacimiento y barroco en la
provincia de Guadalajara», Arte Espafiol, 1944-46—Azcarate, Jos¢ M.*: «Datos sobre'las
construcciones en el Priorato de Uclés durante la primera mitad del siglo xvi», B.S.A.A.F.,
1959.—Ildem: «Sentido y significacién de la arquitectura hispano-flamenca», B.S.A.A.V., 1971

Adonza, Cristébal, M.° cant.

Padre de Lorenzo y Nicolds. Nombrado por primera vez en 1499 en la catedral de Si-
glienza, informa en 1509 y 1513 sobre la capilla real de Granada, encomendandose en
1515 de las lIglesias de Colmenar de Oreja y de la de Mondéjar en 1516, Ultima fecha
conocida hasta ahora de su actividad. Los datos recogidos en este trabajo permiten su-
poner su nacimiento hacia 1470, pues el afio de 1509 la iglesia de Pinto paga a «Lorenzo
de Adonsa, hijo del dicho Cristobal de Adonca, maestro, por poder que mostro», lo que
sugiere una edad de cerca a los veinte afios para el muchacho y de al menos cuarenta
para su padre. Debi6 trabajar en Pinto como «maestro de la capilla» desde 1499, pero no
se cita su nombre hasta el afio de 1509, junto al de Juan de Horozco, con su misma
categoria, en pagos importantes y repetidos de la obra que alterna con lade Mondéjar,
adonde hay que ir a llamarle dos veces. Se le cita constantemente hasta el afio 1522 y
debidé morir quizds en Pinto hacia 1524, que le sustituye Zorita en el cargo.

Adonza, Lorenzo, M.° cant.

Hijo de Cristdbal; se conocian sus trabajos en diversos lugares, el Gltimo de los cua-
les fue la terminacién de lo iniciado por su padre en Colmenar de Oreja, donde estuvo
activo hasta el afio de 1554. En Pinto debié trabajar el afio de 1509, en el quese consig-
nan cantidades a su nombre, pero debi6 marcharse pronto, pues no se lecitaen fechas
posteriores.

Adonza, Nicolas, M.° cant.

Hijo de Cristobal, trabaja en Villarejo el afio de 1537 y realiza la torre de Mondéjar.
Aparece como «compafiero» de Juan de Zorita, el nuevo maestro de la obra de Pinto,
desde 1530, todo lo cual permite suponer que era bastante mas joven que su hermano
Lorenzo.

* Los oficios se resefian en abreviatura (vid. clave de siglas). No se especifica lugar de
trabajo cuando se realiza en la iglesia. Noticias bibliograficas y documentales en abre-

viatura (vid. clave de siglas).

— 180 —



Aguado, Francisco. M.° cant.
Trabaja en la iglesia en obras menores de 1602 a 1604.
APPinto, LF I.°

Aguado, Pedro. M.° cant.

Trabaja en Pinto desde 1587 a 1601, fecha en que se consigna el finiquito de su obra
de la torre.

APPinto. LF I.°

Alonso, Esteban. ;Cant? ;Ent?

Vecino de Valdemoro se le cita el afio de 1513, con Juan de Talayera, como fiador de
Juan de Madrid, autor de la sacristia, que por estar mal hecha hubo de rehacerse. Qui-
z4s es el maestro Esteban que hacia 1556 dirige la obra de talla en la capilla del Sagrario
de la catedral de Siguenza, del que se dice estuvo con Covarrubias en Toledo. Se des-
taca, como se hard al hablar de los maestros Antonio, Francisco, Sebastian y Juan de
Talayera, su relacién con los Adonza, las obras en Siglienza y la menos conocida de Co-
varrubias con alguno de ellos dada a conocer por Pérez Villamil, por su interés en el
estudio estilistico del pulpito de la iglesia.

APPinto. LB I.°—P¢ez Villamil, op. cit.

Ampuero, ¢Pedro?

Citado sin nombre propio como autor del retablo de San Juan en 1515 debe ser el
mismo Pedro de Ampuero que en 1516, con Cristébal de Adonza y Juan de Zorita se en-
carga de hacer la «sacristanya» de la parroquia, pues en Madrid un Pedro de Ampuero,
pintor, hace el retablo de la parroquia del Salvador en 1517, con mucha probabilidad el
mismo artista citado en Pinto. No debe tener relacion con Francisco de Ampuero, her-
mano del pintor escurialense Diego de Urbina, documentado en Madrid de 1548 a 1560.

APPinto. LB I.°—Agullé, Mercedes: Noticias sobre pintores madrilefios de los siglos
XVI y XVII. Granada, 1978—Pérez Pastor: Noticias y documentos relativos a la historia
y la literatura espafiolas. Madrid, 1914 (sobre Francisco Ampuero).

Antonio, Maestre. ;Cant? (Ent?

En los documentos de Pinto sélo aparece en 1515, junto a Cristébal de Adonza, para
dictaminar sobre el derribo de la antigua sacristia que habia realizado Juan de Madrid.
Su nombre plante6 el problema de si es el mismo maestro Antonio, entallador, que tra-
baja en 1503 como criado de Petit Juan en Toledo, artista que también trabajé en Si-
glienza, o el otro maestro Antonio que entre 1520 y 1530 labra, en la catedral de Cuenca,
la capilla de los Caballeros, obra propuesta en 1517 por Luis Carrillo y construida bajo
el mecenazgo del can6nigo Gomez Carrillo, personalidades emparentadas con los Sefiores
de Pinto, citdndose al artista en el testamento del Gltimo personaje citado. Para JesUs
Bermejo, segln noticias dadas anteriormente por M.mLuz Rokisky, aunque en el docu-
mento testamentario no aparece con apellido, el artista conquense seria el entallador An-
tonio Flérez que con Juan de Albiz y Francisco de Luna trabaja en la capilla de los
Apostoles de la misma catedral y que en 1538 vuelve a aparecer citado con Francisco
de Luna. Seria de gran utilidad aclarar estos extremos, pues las obras realizadas en To-
ledo, «tres archetes labrados», y las de Cuenca, bellamente decoradas con relieves, pu-
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dieran indicar otro camino a seguir en la identificaciéon del maestro del pulpito de la
iglesia de Pinto.

APPinto. LB l|.°—Pérez Villamil: op. cit.—Datos documentales para la historia del arte
espafiol. I. Notas del Archivo de la Catedral de Toledo redactadas..., por Francisco Pérez
Sedafio. Il. .... por Manuel Zarco del Valle. Madrid, 1914-1916.—Rokisky, M.* Luz: «La capilla
del Chantre o de los Apodstoles en la Catedral de Cuenca», A.E.A., 1976.—Bermejo, Jesus: La
Catedral de Cuenca. Cuenca, 1977.

ArgUello, Agustin. A.
Activo en Toledo en 1578, tasa en conjunto la obra de la tribuna y portada de la igle-

sia en 1595,
APPinto. LF |.°—Ramirez de Arellano, Rafael: Catdlogo de artifices que trabajaron en

Toledo, Toledo, 1920.

AztiAn, Andrés. Cant.

Citado de forma destacada en la obra desde el afio de 1587 a 1590, no se han locali-
zado otros datos sobre su persona.

APPinto. LF I.°

Ballaroz, Mateo. A. Ens.

Personalidad artistica estudiada recientemente, se ha localizado una nueva obra de sus
manos en Cifuentes (Guadalajara), el retablo de su parroquial del Salvador, cuya imagen
titular se aconseja la realice Pedro de la Torre, el autor del retablo mayor de Pinto.

APPinto, prot. 11.094, fols. 223-226 (noticia cedida gentilmente por el Prof. Agustin Dié-
guez).—Tovar, Virginia: Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII. Ma-
drid, 1975—Agulls y Cobo, Mercedes: Documentos sobre escultores, entalladores y ensam-
bladores de los siglos XVI al XVIII. Valladolid, 1978.

Basaga o Basagoiti, Martin. Cant.
Oficial de Pineda, en la obra de la tribuna, en 1590 y 1591.
APPinto. LF I.°

Bautista, Hermano. A
Vino a ver la traza del retablo mayor de la iglesia (vid. Torre, Pedro de la).
APPinto. LF 3.°

Becerra, Antonio. O.
Vecino de Madrid, contrata con la iglesia la hechura de un incensario en 1602. Trans-

cribe su nombre con «z».
APPinto. LA 4.°, f.° 340.

BENAVENTE, Alonso. P.

Se le pag6 por pintar la imagen de San Pedro en 1506.
APPinto. LB I.°

Benito, Pedro. Herrero de obras (sic).

Citado frecuentemente en las cuentas desde 1578 a 1633.
APPinto. LF I.° y 3.° APMadrid. Prot. 32.779, f.° 305.
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B(eras, Melchor. A.
Revisa, con Miguel Martinez, la reparacién de la obra de la torre y el chapitel que

la corona en 1679.
APPinto. LF 3.°—Tovar: op. cit.,, pags. 365-73.

Burgos, Juan. Bord.

Realiza una manga de terciopelo en 1579.
APPinto. LF L° (inventario de escrituras, al final, s6lo le cita).

Cabello, Alonso. Carp.

Concierto para levantar las tapias del convento de monjas en Pinto.
APMadrid. Prot. 32.789, f.° 41.

Cabello, Juan. M.° alb. y carp.

Es otro de los maestros destacados en las obras de la iglesia, habiendo trabajado pri-
meramente en la remodelacion de la iglesia del convento de monjas de la villa en 1603.
A partir de 1610 debié sustituir al Bachiller Pineda en la direccion de la obra de la tri-
buna de la parroquia, donde aparece ocupado hasta 1614 y con la nueva sacristia en 1629.

APMadrid. Prot. 32.786, fols. 176-177.—APPinto. LF |.° y 2.°

Campefio, Francisco. Bord.

Vecino de San Martin de Valdeiglesias, se le consignan pagos por un temo y otras
piezas de indumentaria desde 1588 a 1620. Debe ser el mismo artista que se cita en Ta-
lamanca de 1613 a 1624. *

APPinto. LF I.° y 2°—APMadrid. Prot. 32.792, f.° 65—Catalogo Monumental de Madrid. I.
Colmenar el Viejo. Madrid, 1976.

Cano, Alonso. A, E. y P.

Viene a ver el retablo mayor de la parroquia en calidad de maestro escultor el afio
de 1635 (vid. Torre, Pedro de la).
APPinto. LF 3.°

Cerro, Pedro del. Camp.

Se le paga la hechura de tres campanas en 1587.
APPinto. LF 1*

Covarrubias, Alonso. A. y E.

Aunque no se le cita para nada en las obras de Pinto, se destaca su nombre, pues
como se ha visto al describir la iglesia, la arqueria de las naves y la decoracidon del
pulpito recuerdan obras suyas. No conviene olvidar que este famoso arquitecto, nacido
en Torrijos en 1488, aparece en la catedral de Sigiuenza en relaciéon con las obras de la
capilla de Santa Librada y la del Sagrario, de fechas distintas, pero por los mismos afios
que aparecen en ellas Cristébal de Adonza, maestre Esteban, maestre Sebastian, Juan de
Talavera y Francisco Baeza, maestros que documentalmente tuvieron relacién con la obra
de la iglesia de Pinto o puede suponérsela, algunos de los cuales se localizan asimismo
en Toledo. Es interesante la cita de un pago en 1502-1503 a un enigmatico «Alonso de
Torrijos, por Sebastian», que recogié Pérez Sedafio, pero que no es probable que se re-
firiera a Covarrubias, que en aquellos afios sdlo podia contar con 14 é 15.
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Cufieda, Pedro de. Alb.
Vecino de Madrid, presenta postura en 1603 para hacer la «tapieria» del convento de
monjas de la Asuncidn de Pinto, obra que se adjudicara a Gabriel Molinero.
APMadrid. Prot. 32.786, f» 171

Duarte, Juan. P.

Se ha localizado una carta de pago fechada en marzo de 1609, de este desconocido pin-
tor, vecino de Chinchén y estante en Pinto, de una cantidad de 10.400 reales «en que
se concertd el retablo que hizo para el altar de San Juan», documento al que sirven
de testigos, entre otros, Juan Cabello. El retablo tiene que ser el que se conserva en el
frente del crucero a la izquierda donde los documentos localizan este altar y para el que
en los afios de 1555 se habia construido otro retablo desaparecido con tres imagenes,
posiblemente el de Vergara. El estilo de sus pinturas se acuerda con estas fechas en los
que se divulgan las normas manieristas escurialenses. En el mismo protocolo el afio de
1605 se consigna una cantidad para «ayuda de hacer un retablo en el altar de N.* S* la
Antigua», que parece corresponder a su paralelo del crucero a la derecha. Juan Moreno
en el articulo citado aclara la cronologia del altar de la derecha y otros extremos.

APPinto. LF 2.° (1623) y 3.° (1631), nombre de escribano y fecha de la carta de pago.
APMadrid. Prot. 32.828, en fecha 18 marzo 1609; idem, f.° 163. Testamento del maestro Juan

Romano que deja 400 ducados «para ayuda del retablo de la Antigua» (vid. nota 6 y Na
varro, Luis).

E gas, Enrique.

Se cita su visita a la obra de Pinto en 1530. EI nombre de este famoso artista toledano
indica el interés de la construccion de esta iglesia.

APPinto. LB.

E spinosa, Jerdnimo. Bord.

Compafiero de Pedro Palacio y vecino de Madrid, realiza diversos encargos para Pinto
en 1583. También trabajo para EIl Escorial en 1574

APPinto. LF |.°—Andrés, Gregorio de: Inventario de documentos sobre la construccion
y ornato del Monasterio de EI Escorial existentes en el Archivo de su Real Biblioteca.
Madrid, 1972, pags. 35y 39.

Fernandez, Juan. Alb. y cant.
Trabaja por el afio de 1598. También se le cita en El Escorial, donde se obliga a en-

tregar 3.000 carretadas de repartido tosco.
APPinto. LF |.°—Andrés: op. cit.,, pags. 78 y 84.

Fernandez, Marcos. O.

Platero vecino de Toledo, realiza una cruz para la iglesia.
APPinto. LA 4.°, f.° 444,

Ferrer, Martin. A. y E.
Vid. nota 6. Agulls: Documentos... escultores..., op. cit.
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Francisco, Maestre. M.® carp. ¢(M.° alb?

Las noticias sobre este artista son controvertidas tanto en los documentos del Archivo
Parroquial de Pinto como en las citas bibliogréficas consultadas que pueden referirse a
esta personalidad, por lo que unas y otras se dardn mas o menos literalmente segun
aparecen en el correspondiente texto. Los documentos de Pinto consignan el pago reali-
zado en 1503 al «maestre Francisco por el guardapolvo del retablo» y en 1509 los efec-
tuados a «Francisco, carpintero», por sus labores en el trastejo y otras menores de la
capilla de la iglesia, citdndose en 1526 un Francisco junto a Sebastidn, también nombrado
en 1509, y en 1527 a este mismo «Sebastidn, carpintero, e a Francisco Serrano» en diver-
sas labores de la obra como colgadizos de altares, gradas, trastejo, derribar tabiques, etc.
Por lo expuesto es probable que el «maestre Francisco» sea un maestro albadil del mis-
mo nombre, vecino de Chinchodn, que trabaja en Villarejo de Salvanés en 1537 junto a
Lorenzo de Adonza, que se localiza por estos lugares desde el afio de 1515 Es posible
que este maestro Francisco se marchara con Lorenzo, pues no vuelve a aparecer su nom-
bre en Pinto desde 1509 hasta 1526, Gltima cita que posiblemente ya se refiere a Fran-
cisco Serrano, del que se hablarda. Las obras realizadas por el «maestre Francisco» tanto
en Pinto como en Villarejo, y sean o no la misma persona, no son incompatibles con
los dos oficios de albafil y carpintero con los que se le distingue. No parece que éstos
puedan relacionarse con el Francisco de Baeza, activo en Siglienza, ni con Francisco de
Lima trabajando en tierras conquenses, incluidas las del Priorato de Uclés.

APPinto. LB 1.° Azcarate, Jos¢ M.*: «Escultura del siglo xvi», Ars Hispaniae, XIII.
Madrid, 1958—Idem: Datos... Uclés..., op. cit. (Vid. también Serrano, Francisco.)

Garay. Bord.

Vecino de Burgos, se le paga por sus labores el afio de 1588.
APPinto. LF I.°

Garcia, Cristobal. Carp.

Se le cita con este oficio y como vecino de Colmenar de Oreja en el concierto que
suscribe para proporcionar vigas de madera, por lo cual debe ser el «tratante de madera»
que vecino del mismo lugar se obliga con el escultor Morales en 1611 a una funcidn
similar.

APMadrid. Prot. 32.786, f.° 147—Agull1s: Documentos... escultores..., op. cit.,, pags. 110-111.

Garcia?, Marcos. O.

Finiquito a este platero de la cruz de la iglesia en 1571. Se lee mal el apellido.
APPinto. LF 1®

Garcia? de Lizcano. P.

Vecino de Madrid, se le paga en 1665 por retocar la pintura del pedestal y altar ma
yor de la iglesia.
APPinto. LF 3®

Garcia de San Juan. (Alb?

Pagos por «baxas de la iglesia y sacar tierra», en el afio de 1604.
APPinto. LF 1®
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Garcia de Udias, Andrés. A. y E.
Se llama a este conocido maestro toledano en 1577 para que dé su parecer sobre la
obra de la escalera de la tribuna en el momento de una de sus visitas a «el puente de

Montalvan y a otras obras publicas».
APPinto. LA 4.°, f° 388—Datos documentales... Toledo.—Sedafio, 64; Zarco, |l, 234.

Gaytan, Diego. Herr.

Pagos en 1587.
APPinto. LF I.°

Gil, Pedro. (Cant?
Aparece en la tasacion de la obra de la tribuna el afio 1604.
APPinto. LF 1-

Goémez, Baltasar. Joy.

Marcador y joyero de la reina, recibe poder en 1579 de la Duquesa de Medina de Rio-
seco para que cobre a favor de Don Alvaro de Mendoza, hijo de la Marquesa de Cenete,
arrendamientos en Pinto.

APMadrid. Prot. 32.776, f.° 553.

Gomez, Garcia. ¢(M.° cant?
Tasa la portada de la iglesia con Pedro Ugalde el afio de 1592.
APPinto. LF 1%

Goémez de Bargas, Francisco. Carp.
Como vecino de Ocafia trata asuntos econémicos el afio de 1616. Es probable que haya
un error de transcripcion del apellido, por lo que debe verse Gonzalez de la Sierra de

Vargas.

APMadrid. Prot. 32.792, f» 121.
Gonzalez, Francisco. (Vid. Gonzalez de Vargas, Francisco.)

Gonzalez de la Sierra, Francisco. A. y E.

Citado por Martin Gonzalez como hijo del arquitecto Miguel Gonzélez, al que se le
encomienda entre otras cosas el retablo de Pinto en 8.000 ducados, lo que permiti6 iden-
tificarle con el que a continuacién se menciona. (Vid. Gonzalez de Vargas, Francisco.)
Gonzalez de Vargas, Francisco. A. y Ens.

Su verdadero nombre parece ser Francisco Gonzalez de la Sierra, pero se le cita mas
comUnmente por este de Francisco Gonzédlez de Vargas, posiblemente por el lugar de
su nacimiento, y en algin documento simplemente con el de Francisco Gonzalez. Se ha
dicho que Martin Gonzélez consign6 el nombre de Francisco Gonzalez de la Sierra, artista
vecino de Toledo que solicita en 1639 la plaza de Aparejador de los Reales Sitios de
Aranjuez con el aval de Sebastidn Hurtado y Alonso Carbonell. En su memorial de mé-
ritos expone que es hijo del arquitecto Miguel Gonzéalez, con el que habia trabajado en
obras de Aranjuez, El Escorial y Toledo, citando como empresas suyas personales los
retablos de Llobera, Chiloeches, Yunquera y el de Pinto, contratado por 8.000 duca-
dos. Este 0ltimo retablo ha sido estudiado por la Dra. Tovar y por Pilar Corella, que
aportaron documentos localizados en el tercer libro de fabrica de la iglesia que cita,
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el precio en que se contratd, el mismo mencionado anteriormente y los artistas que lo
ejecutaron, Pedro de la Torre y «Francisco Gonzélez de Bargas (Toledo)», segln se trans-
cribe en la escritura que también aclara el dato sobre el padre del Gltimo citado. Es
decir, el nombre de Bargas (sic en la escritura) debe referirse a este pueblo de la pro-
vincia toledana, posiblemente el lugar de nacimiento de Gonzélez de la Sierra o de Var-
gas. Se ha comprobado la noticia referente al retablo de Chiloeches en documentos de
su parroquia que denominan al artista con s6lo su primer apellido y no se ha podido
comprobar si es la misma persona que se cita en las obras de EIl Escorial en 1578 o la
que aparece en Pinto en 1610.

APPinto. LF 2@ y 3.°, 1610, 1639 y 1643.—Martin Gonzalez, Juan José: «Arte y artistas
del siglo xvn en la Corte», A.E.A., 1958—Tovar, Virginia: Arquitectos..., op. Cit.—Corelra,
M* Pitar: «Pedro de la Torre y el retablo de la iglesia parroquial de Pinto (Madrid)», Be-
llas Artes, 1975, pag. 191—E stet1a, Margarita: Noticias documentales sobre la construccion
de la iglesia de Chiloeches (Guadalajara) en el siglo XV 1 y otras (en prensa, Wad-al-Hayara,
1980).—Andrés, Gregorio: Documentos... EI Escorial..., op. cit. (Vid. también notas 5y 6.)

Granado, Juan. P.

Se le paga en 1583 por dorar los candelabros.
APPinto. LF I.°

Gregorio, Juan. Cant.
Suegro de Juan Cabello, aparece citado en 1598 y en la tasacién de la obra de Liébana

en 1604.
APMadrid. Prot. 32.786, f® 176.

Gualde. (Vid. Ugalde.)

Guelmes, Juan de. Camp.

Se le cita como maestro de hacer campanas en 1562
APMadrid. Prot. 32.770, f° 10 (legajillo suelto).

Gutiérrez, Juan. O.

Platero de Valdemoro, se consignan pagos a su nombre el 15%.
APPinto. LF 1®

Haro, Francisco. M® dor.

Con Mateo Ballaroz, ensamblador, y Jacinto de Herrera, portaventanero, firma la es-
critura de obligacién, en 23 de junio de 1673, para hacer el retablo, anénimo hasta la
fecha, de la parroquia del Salvador de Cifuentes en Guadalajara, cuya imagen titular
se aconseja sea hecha por Pedro de la Torre. Mercedes Agullé dio la noticia de la eje-
cusion por este maestro del dorado de un retablo en la iglesia de San Andrés de Ma-
drid, obra del escultor Cantéon de Salazar.

APMadrid. Prot. 11.084, fols. 223-226.—Agullé: Datos... escultores..., op. cit., pags. 35 y 81

Hernandez, José. Dor.

Se encargd del dorado del retablo mayor de Pinto en 1655.
APPinto. LF 3®—Corella: Pedro de la Torre, op. cit.,, pag. 13
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Hidalgo, Juan. Cant. y sacador de piedra.

Se citan pagos a su nombre en las cuentas de 1579 referidas al afio de 1576, presen-
tdndose también a la subasta para sacar «veinte piedras grandes de las enteras» para
la tribuna, que se le adjudica por ser «el mejor ponedor». Andrés cita a un Juan Hidalgo
de Avila en las obras de EIl Escorial el afio de 1573, ocupado en este menester de «sacar
y labrar la piedra» hasta 1587, que se le paga «por haber quedado estropeado», que debe
referirse a algln accidente o enfermedad sufrida por el cantero.

APPinto. LF 1.° y LA 4°—Andrés: Doctimentos... de EIl Escorial..., op. cit.

Hidalgo, Pedro. Cant.
Debe ser hijo de Juan y no se le cita en las obras de El Escorial. En Pinto se le nom-
bra siempre con su padre.

Hormaza, Diego de. Bord.

Bordador del rey y vecino de Madrid, aparece asociado al pintor Juan de Soto a quien
da poder en 1603 para formalizar la escritura de obligacion concerniente al retablo del
convento de las monjas de Pinto. Tiene que ser el artista que trabaja en Talamanca.

APMadrid. Prot. 32.786, f.° 163—Catdlogo Monumental de Madrid, I. Colmenar Viejo.
Madrid, 1976.

Hugalde. (Vid. Ugalde.)

Horozco, Juan. M.° cant.

Nombre cuya localizacion es de gran interés por ser el maestro que con Cristobal de
Adonza dirige la construccion de la capilla mayor, nominalmente desde 1509, aunque como
ya se dijo en el caso del anterior, pudo trabajar en ella desde 1499 y hasta el afio
de 1515, en el que ya no aparece en las néminas del libro de Visitas de la iglesia, citan-
dose desde el afio de 1516 a Zurita, aun sin el cargo de maestro de la obra, como com-
pafiero de Adonza, y del que gozard desde 1521.

Es posible que sea el Juan de Horozco al que en 1512 se la convoca como uno de
los nueve expertos para dictaminar sobre el proyecto de la catedral de Salamaca junto
a nombres de gran categoria como por ejemplo Covarrubias, Juan de Badajoz o Juan
Campero. Parece ser que este Orozco es el mismo maestro que dirige las obras de San
Marcos de Ledn de 1515 a 1539, donde firma, con sélo su apellido, el precioso tabernaculo
bajo la torre, cuajado de grutesco. Quizads sea el Orozco citado por Azcérate, que precisa-
mente con Covarrubias emite su informe en 1537 sobre la obra de la parroquia de la Asun-
cion de Mora de Toledo, pues con este gran maestro trabajaron en Toledo otros artistas
procedentes de Ledn como Pedro de Salamanca. Las citas de Ramirez de Arellano y de
Parro sobre un Juan de Orozco viviendo en Toledo en 1540 y 1554 pueden referirse al que
se estudia y es més improbable que se relacione con un pintor del mismo nombre activo
en Burgos de 1511 y 1517.

No se ha tenido en cuenta la grafia del nombre, aunque en Pinto aparezca con «h» y
los tratadistas suelen nombrarle sin ella, ni se ha intentado relacionar al maestro con
un Juan de Horozco que con Pedro Cabello arriendan tierras a las monjas, que quizéas
sean descendientes de los artistas del mismo nombre.

APPinto. LB.—APMadrid. Prot. 32.786, f.° 296.—Parro, Sixto: Toledo en la mano. Toledo,
1857.—L1aguna Amirola, Eugenio: Noticia de los arquitectos y arquitectura de Espafia.
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Madrid, 1829, 4 vols.—Ramirez de Arellano, Rafael: Catdlogo de artifices que trabajaron
en Toledo. Toledo, 1920.—Berrueta, Mariano: Ledn. Barcelona, Aries, 1953—Martinez Bur-
gos, M.: «Nicolas de Vergara, cantero», A.E.A., 1950.—Chueca Goitia, Fernando: «Arquitec-
tura del siglo xvi», Ars Hispaniae, XI|. Madrid, 1953—Azcarate, José M.*: «Escultura del
siglo xvi», Ars Hispaniae, XIIl. Madrid, 1958—Idem: Datos... Uclés..., op. cit.,, p4dg. 123—
Merino Rubio, Waldo: Arquitectura hispano-flamenca en Ledn. Leo6n, 1974.

Ibarra, Lucas. M.° cant.

En 1576 se le paga por venir a ver «la traza de la tribuna y portada». Posteriormente
interviene en la tasacion de esta obra.

Debe ser hijo o hermano de Nicolas de lIbarra del que se habla a continuacién.

APPinto. LF 1"

Ibarra, Nicolas.

En 1579 el visitador aconseja se pida el parecer del maestro mayor de su majestad o
el de Nicolds Ibarra que reside en Valdemoro, siendo nombrado en 1590 tasador de la
parte de Pineda para la valoracion de lo realizado. No se sabe la posible relacion de
estos dos maestros de obras, de mayor categoria Nicolds por la forma en que se le cita,
con el Martin Ibarra que trabajé en Toledo con Covarrubias ni la'menos probable con
el conocido arquitecto salmantino Pedro de Ibarra.

Es posible que el Ibarra de Pinto fuera el autor de una primitiva iglesia en Valde-
moro sustituida en el siglo xvii por la construida por el Hermano Bautista y Melchor
de Bueras. A la cabecera de la iglesia en su actual sacristia se advierten tanto al exterior
como al interior restos de una probable construcciéon del siglo xvi de por estos afios.

APPinto. LF l.°—Parro, Sexto: 0p. cit—Diaz Jiménez y Molleda Eloy: Datos para la
Historia del Arte Espafiol. Madrid, 1925—Alvarez Villar: Guia de Salamanca.—Inventario
artistico de Madrid, op. cit. Valdemoro—Tovar: Arquitectos..., op. cit.

I zquierdo, Diego. ¢Ent?

Se transcribe su testamento de 1561, pero no se lee bien su oficio, que parece ser el
de entallador. No se sabe su relacion con el maestro ensamblador y entallador Pedro
Izquierdo, vecino de Madrid, de 1617 a 1627.

APMadrid. Prot. 32.772, Gltimo legajillo n.° 57.—Agull16, Mercedes: Datos de escultores...,
op. cit.

Jiménez?, Diego? P?

Entre los mandatos del visitador del afio 1513 se lee una frase de dificil transcripcidn
que parece decir al hablar de los retablos «que se pinte y aderece el de San Juan, que
dexé Miguel Mufioz e ¢die? Ximénez e dexd una traga» que tiene relacién con la noticia
de 1511 que recomienda se haga un retablo para este altar con los 2.000 mrs. que mandé
Diego de Mendoza y que como se ha aclarado al estudiar las obras que decoran la iglesia
del siglo xvi, no se conserva si es que llegd a hacerse. Se incluye la posible transcripcion,
muy dificil, de este nombre que a lo mejor corresponde a la de Mendoza, por si algln
dia se localiza un artista de este nombre.

APPinto. LB.
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Jiménez, Diego. Bord.
Vecino de Madrid, tasa una casulla blanca en 1564.
APPinto. LA, f.° 433.

Jiménez, Francisco. M.° cant.

Desde 1542 sustituye a Zorita, casado ¢con su hermana? «Ana Ximénez», como maestro
de la torre firmando con Juan Pérez el concierto y las condiciones de la obra en 154
y liquidando la iglesia su cuenta en 1560 en que se le cita ya difunto.

APPinto. LCol 153162 y LA 4.° Finiquito a Francisco Ximénez, difunto, afio de 1560,
folio 475.

Juanes. Cant (Ent?

Aparece con cierto prestigio en las obras de la capilla mayor. Quizads sea el Juanes
citado por Llaguno en trabajos por tierras de Cuenca de los afios de 1517 a 1539 o el
Joanes de Santiago que localiza Azcéarate en el Toboso.

APPinto. LB.—Llaguno: op. cit.,, |, pag. 158—Azcarate: Datos... Uclés..., pag. 138.

Lares Ribas, Diego. Bord.

Vecino de Toledo, firma la escritura de obligacion para hacer un frontal blanco para
la capilla mayor el afio de 1610, siendo su fiador el platero de la misma ciudad Martin
de Villegas, obra cuyo finiquito se consigna en 1615.

APMadrid. Prot. 32.792, f.° 89.—APPinto. LF 2»

Liébana, Antonio de. Cant.
Ocupado en la obra de Pinto.
APPinto. LF I°
Liébana, Francisco. Alb.
Citado con cierta insistencia en los afios de 1598 a 1604.
APPinto. LF I.°

Lizcano. (Vid. Garcia Lizcano.)

Lopez, Francisco. M.° cant.
Citado como vecino de Madrid en 1622 en documentos sin relacién con la iglesia de

Pinto.
AHN. Clero. Pinto. Libro 8.427.

Lopez, Hernando. Carp.

Citado de los afios de 1610 a 1629.
APPinto. LF 2°

Lozano, Antonio. Pizarrero.

Repara el chapitel y la comisa de la torre en 1679.
APPinto. LF 3¢

Lozano, Gabriel. M.° alb.

El afio de 1659 se consigna «el cerramiento del retablo y bdveda de premeteria (sic).
pagdndose en 1661 a este «Gabriel Lozano, maestro de obras de Pinto», por la manufac-
tura de las bovedas.

APPinto. LF 3°
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Lozano, Jeronimo. ¢Cant?

Tasa en 1604 con Juan Gregorio y Juan Cabello la obra realizada por el albafil Fran-
cisco de Liébana en el trastejo, sepulturas, escaleras y otras menores.

APPinto. LF I.°

Madrid, Juan de. Alb.

Se le encarga la obra de la sacristia en 1513, que hubo de rehacerse y reclamar en 1513
a sus fiadores los maestros Juan de Talavera y Esteban Alonso.

APPinto. LB.

Marroquin, Juan. Ens.

Se le pagan en 1604 las andas para la iglesia. Tiene que ser el ensamblador madrilefio
de este nombre citado por Mercedes Agullé en 1597.
APPinto. LA 4.°, fols. 349-350.—Agull16, Mercedes: Datos de escultores..., op. cit.,, pag. 99.

Martin, Francisco. Carp.

Trabaja de los afios de 1567 a 1600.

APPinto. LF |L.°—APMadrid. Prot. 32.773, Ultimo legajo, 50, y Prot. 32.782, f.° 470.
Martinez, Bartolomé. M.° obras.

Vecino de Madrid, da poder a Juan de Aguila, mercader de joyeria, para que cobre
a Francisco Lopez, maestro de obras.
AHN. Clero. Pinto. Libro 8.427.

Martinez, Miguel. A.

Cuando se decide la construccion del chapitel de la torre en 1679 se desplaza con
Melchor de Bueras a ver la obra rematada en Juan y Francisco Rebuelta. Virginia Tovar
lo relaciona asimismo con Bueras.

APPinto. LF 3°—Tovar, Virginia: Noticias de arquitectos..., op. cit.,, pag. 206.
Matheo, Fr? M.° dor.

En 1655 se remata en Getafe el dorado del retablo mayor por este artista aunque las

pagas efectuadas por esta labor se consignan el mismo afio y a continuacidén a José Her-
nandez.

APPinto. LF 3.°—Corella: Pedro de la Torre...,, op. cit., pag. 13.
Medina, Pedro. O.

Conocido platero toledano se le paga en 1515 por la obra de la custodia.
APPinto. LB.—Ramirez de Arellano: Artifices toledanos..., op. cit.—Estella, Margarita:
El tesoro de la Catedral de Toledo, n.° 23. Sin publicar.

Melgar. O.

Contraste y marcador de la Villa de Madrid en 1602, citado con motivo del concierto
con Antonio Becerra.

APPinto. LA 4.°, f.° 340.
Molinero, Gabriel. Alb.

Presenta baja para hacer «la tapiceria del Convento de la Asuncién» y rematan en él
la obra para la que también se habia presentado Cufieda.
APMadrid. Prot. 32.786, f.° 172v., y Prot. 32.790, f.° 85.
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Monchobe o Monchovi, Martin. Cant.

Oficial de Pineda, 1598.
APPinto. LF I.°

Monasterio, Juan. Cant.
Pagos a Juan y Pedro Monasterio, ocupados en la tribuna y portadas, 1583.
APPinto. LF I.°

Monasterio, Pedro.
Posiblemente hermano de Juan y yerno de Pineda.
Vid. anterior.

Montemayor, Francisco. P.

Se le pagan 50 ducados en 1604 por dorar las andas. Debe ser el citado por Mercedes
Agull6 como pintor vecino de Madrid, que firma una carta de pago en 1614 referente a
asuntos particulares y al que en el mismo afio le paga la parroquia de San Justo de
Madrid por dorar y barnizar el arco donde se encierra el Santisimo Sacramento; también
se encarga de la pintura del desaparecido retablo mayor de Alcobendas en 1608.

APPinto. LA 4.°, f° 340.—Agullé: Noticias de pintores..., op. cit.,, padg. 103—Catalogo
Monumental de Madrid, I. Colmenar Viejo. Madrid, 1976, pag. 12.

Montes, Gabriel.
Con poder del ensamblador Luis Navarro, cobra parte del retablo que se hizo. (Vid.

Navarro.)

Moreno, ¢(Alonso? ¢Alb?

La abreviatura del nombre «A» corresponde en general a Alonso, pero es mas prudente
proponer el nombre con interrogacién. Se les paga en 1511 a 8 de sus peones por la obra
de la ventana de la capilla mayor, hoy no visible.

APPinto. LB.

Nates, Pedro de. M.° cant.

Vino a ver la obra de canteria de la tribuna en 1590 por mandato de los sefiores del
cabildo «si iba baxa o alta». Pedro Ugalde, cantero, le nombra su arbitro en el compro-
miso para acabar un pleito con Hernando Pineda referente a la obra de un molino en
Villaviciosa de Odén. Es hermano del conocido arquitecto vallisoletano Juan de Nates
y cufiado del asimismo arquitecto Diego de Praves.

APPinto. LF |.°—APMadrid. Prot. 32.779, f.° 500—Marti Monsé6: Estudios historico-artis-
ticos. Valladolid, 623/24.

N avarro, Luis. Ens.

Pérez Pastor dio la noticia del retablo encargado a este ensamblador en 1599 para la
memoria que dejé fundada Maria Pantoja, lo que dio lugar a atribuirle la arquitectura
del altar mayor. El estilo del retablo de la capilla de los Barrionuevo en San Ginés de
Madrid, obra suya documentada, no recuerda demasiado a los retablos existentes en la
parroquia de Pinto, pero por los datos obtenidos debié realizar el del altar de San Juan,
cuyos lienzos ejecutara Duarte.
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Lamina VII

Fie. 12—Iglesia parropial de Pinto (Ma- Fig. 13—Iglesia parroquial de Pinto
drid. ¢Juan Duarte y Luis Navarro? (Madrid). Retablo de N.1S." del Rosario.
Retablo de San Juan.

Fig. l14—Ilglesia parroquial de Pinto Fig. 15.—Iglesia parroquial de Ciempo-
(Madrid). Retablo de la Anunciacion. zuelos (Madrid). Torre.
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APMadrid. Prot. 1.798, 17-11-1599 (noticia recogida por Pérez Pastor).—APPinto. LFun 2.°,
LM 3.° (con noticias dispersas sobre la familia de los Pantoja, incluidas las relativas a las
Memorias que fundaron, pero no aclararon aspectos artisticos).—Pérez Pastor: Datos...,
Q) cit,—Rodriguez Marin: Catalogo Monumental de la Provincia de Madrid (inédito, en
depésito en el Instituto «Diego Velazquez»). (Vid. nota 6: lienzo del remate.)

Orense, Diego. Bord.

Vecino de Toledo, consta el finiquito de su cuenta en Pinto el afio de 1574. Trabaja
en EI Escorial.
APPinto. LF lL°—Andrés: Documentos de EIl Escorial..., op. cit.,, afio 1588, pag. 172.

Ormaza. (Vid. Hormaza.)

Palacio, Pedro. Bord.

Vecino de Madrid, trabaja para la iglesia de Pinto en diversas ocasiones.
APPinto. LF [.°; LA 4.°, fols. 40 y 41.

Pereira, Manuel. E.

Se le cita aun cuando no aparece en ningin documento relacionado con la iglesia de
Pinto por la semejanza estilistica que presenta la imagen del titular del retablo mayor
con obras de este famoso escultor madrilefio, ya destacada por otros autores que estu-
diaron a Pedro de la Torre. (Vid. Torre, Pedro, y la descripcién del retablo en el texto.)

Pérez, Juan. Cant.

Se concierta con Jiménez para hacer la torre en 1544, a la muerte de Zorita, pero en
1561 ha muerto pues su viuda, Inés Jiménez, posiblemente otra hermana de su compa-
fiero de obra, pide la curaduria de sus hijos menores. Un Juan Pérez trabaja en obras
de canteria en El Escorial, quizads hijo suyo que dejara la obra de Pinto al llegar Pineda.

APPinto. LA 4.°, f° 475. concierto de la torre.—APMadrid. Prot. 32.770.—Andres: 0p. Ccit.

Pineda, Hernando. M.° cant. EIl padre.

En 1563 la Afiuda de Juan de Zarate, cantero, pone a servir a su hija Catalina Zarate
con Hernando de Pineda, maestro de canteria, vecino de Soldrzano en la Trasmiera y ha-
bitante en Pinto este afio, posiblemente ya ocupado en la obra porque tiene como criado
al hermano de Catalina, Juan de Zarate, también cantero. El afio de 1567 Pineda, «resi-
dente en las obras de la iglesia de Chinchén y de la de Ciempozuelos», pide provision
para que «se hagan la tra$a e condiciones que se han de guardar para hacer la tribuna
y las portadas» de la iglesia de Pinto. Se pide el parecer del alarife toledano Andrés Gar-
cia de Udias, firméandose el concierto de la obra en 1577, ajustada a la traza y condiciones
estipuladas, de las cuales se desconoce el autor, aunque es posible sean del propio Pineda.
En este intervalo, exactamente el afio de 1575, se convoca a El Escorial a varios maestros
canteros para tratar de la obra de la iglesia principal, entre los cuales a «Hernando de
Pineda en Ciempozuelos». Los pagos de la obra de Pinto comienzan este afio de 1577, pi-
diéndose al afio siguiente informe sobre la obra «al maestro de obras de su Magestad o a
Nicolas de Ibarra, vecino de Valdemoro», debiendo proseguir la obra de la tribuna sin
dificultades hasta 1585, que el Visitador urge el trabajo porque las piedras labradas «se
menoscaban y deterioran»; esta fecha coincide con el requerimiento desde El Escorial «a
los oficiales de la carreteria para que vuelvan de Ciempozuelos a la fébrica a cumplir
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su contrato», lo que sugiere la ocupacion de Pineda en la iglesia de Ciempozuelos. Tam-
bién por estos afios comienzan las dificultades de la obra de Pinto no tanto las de la
tribuna como las de las portadas sobre las que se advierte en 1579 que no se hagan
hasta que esté acabada la tribuna. El afio de 15S8 se inicia pleito por incumplimiento de
contrato que obliga al Visitador a requerir a Pineda a que «torne a hacer la obra de
la tribuna», tasdndose la piedra que se habia sacado para las portadas. A partir de 150
los tramites del pleito exigen sucesivas tasaciones que realizaron Nicolds de Ibarra, Pe-
dro de Nates, Agustin Arguello, Pedro de Ugalde y Nicolds Vergara, citindose por ultima
vez a Pineda en Chinché6n este afio de 1590 que da su poder a Martin de Basagoiti, can-
tero y posible colaborador suyo en esta otra obra, para cobrar lo que se le debe. Debid
morir al afio siguiente cuando le sucede su hijo el Bachiller Hernando o Fernando Pineda.
De los datos expuestos se deduce que Pineda realizd la tribuna, debié aderezar los pri-
mitivos sostenes de la iglesia y se ocupa de la labra de la piedra para la portada. En
El Escorial debié aprender a trabajar con maestria la obra de canteria como puede apre-
ciarse en la torre de la iglesia de Ciempozuelos (fig 15), muy similar por otra parte a la de
la iglesia de Chiloeches, construida por Juan de Ballesteros, otro cantero que habia traba-
jado a destajo en EIl Escorial. También puede reconocerse su mano en el conjunto exte-
rior del lado izquierdo de la iglesia de Chinchon (figs. 16 y 17), que por los datos y estilo
puede atribuirsele con relativa certeza. Pineda, hombre de empresa ocupado en multiples
quehaceres, que dio estudios a su hijo y protegié a los de sus compafieros, en los afios fi-
nales de su vida, quizas por enfermedad, no pudo terminar su obra en Pinto.

APMadrid. Prot. 32.772, f.° 200. Noticias de la viuda de Juan de Zarate.—APPinto. LA 4°
folio 372. Escritura sobre la obra de la tribuna y la portada; LF I.° Consignacion de pagos,
inspeccion y tasaciones de la obra en sus afios.—Andrés: Documentos de EI Escorial...,
op. cit.,, pags. 50 y 142—Estella: Noticias..., op. cit.

Pineda, EI Bachiller Fernando. M.° cant. EIl hijo.

Nombrado por primera vez el afio de 1591, posible fecha de la muerte de su padre,
el afio de 1596 aparece encargado de la obra como «heredero Unico universal» de aquél,
en la misma fecha que Vergara el toledano reconoce la obra y el Cardenal Alberto inter-
viene para que se acabe segln escritura. Como se ha dicho, el Bachiller se ayudd con
los aparejadores Sebastidn de Zomoza en 1598 y con Domingo de Rocadilla en 1600. Debid
abandonar lo que restaba de hacer en la obra hacia 1603, que se le pag6 por lo «que tuvo
a su cargo», y en 1604 y 1605 a cuenta de «la tasacidn postrera» de la tribuna y la caja
de la escalera. Unos afios antes habia tenido pleito con el cantero Pedro de Ugalde a
costa de una obra en el molino de la villa de Oddn, del conde de Chinchon, posiblemente
cedida por su padre. Los estudios que le dieron el titulo de Bachiller o Licenciado no
debieron serle Gtiles ni para el oficio ni para la gestion econdmica de los encargos artis-
ticos de su padre, liquiddndolos econdémicamente como pudo, incluso en especie (venta
de uvas) y dejando a cargo de otros oficiales de su padre la terminacién técnica.

APPinto. LF 1° y 2°—APMadrid. Prot. 32.779, f.° 504. Pleito con Ugalde. Prot. 32788,

folio 162.

Pineda, Juan. ¢(Cant? Marm.

No se sabe la relacion de este Pineda con el maestro de la obra de Pinto, pero quizas
fuese su hermano, si es que es el marmolero que trabaja en El Escorial, que muere antes
que Hernando, pues ademas este Ultimo deja como «Unico heredero universal» al Bachi-
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Her. La iglesia paga a este Juan Pineda en 1583, citado junto a los Monasterio, uno de
los cuales era yerno de Hernando, que debidé excluir a la hija de la herencia quizds por
haberlo entregado la legitima. Al Juan Pineda de EI Escorial le pagan, junto a Juan de
Soasategui por la labra del jaspe para el oratorio en 1584. Quizds todos estos Pineda,
Hernando, el Bachiller y Juan fueran ascendientes de la familia de los arquitectos ma-
drilefios de la segunda mitad del siglo xvxr, pues se sabe que el Juan Pineda que trabajo
en el convento de las Baronesas habia nacido precisamente en Ciempozuelos.

APPinto. LF l.°—Andrés: Documentos de EIl Escorial..., op. cit.,, pags. 111, 123 y 131.—
Saltillo, Marqués de: Arquitectos madrilefios del siglo XVII. Bol. 1948.—Tovar: Arquitec-
tos..., op. cit—Agulls, Mercedes: «Documentos sobre el Monasterio de EI Paular», A.I-E.M .,
1978, pag. 101 (José Pineda).

Polanco, Juan. Azul.
Se le paga en 1505 por los azulejos de las gradas de la capilla mayor y demas obras.
APPinto. LB.
Rebuelta, Francisco y Juan. Cant.
Se les cita juntos como maestros a los que se adjudica el remate de la obra del
reparo de la torre y su chapitel en 1679.
APPinto. LF 3°
Reinaldos, Pedro. ¢(Ens? (Marin?

Realiz6 las puertas de la iglesia en 1631. No se sabe la relaciébn que puede tener con
el madrileio Gaspar Reinaldos en relacion con los Semeria, marmolista de origen ita-
liano, uno de los cuales era maestro de hacer puertas y ventanas.

APPinto. LF 3.°—Agullsé: Documentos de escultores..., op. cit.

Rocadilla, Domingo. M.° cant.

Aparejador de la obra en los afios del Bachiller Pineda.
APPinto. LF I.°

Ruiz, Juan. Bord.

Tasa la casulla de damasco blanca en 1564.

APPinto. LF 1.° Inventario de escrituras.
Ruiz, Juan. (Cant?

Se cita, en el inventario de escrituras al final del primer libro de fabrica, en relacidn
con las obras de la tribuna hacia 1577. Azcarate cita a un cantero del mismo nombre
por tierras del Priorato de Uclés.

APPinto. LF [.°—Azcarate: Datos... Uclés..., op. cit.

Sanchez, Juan Alonso. O.

Platero vecino de Toledo aparece en Pinto el afio de 1609.

APPinto. LF 2.°
Sanchez, Martin. Carp.

Obtiene con Gabriel Lozano el remate de la obra de reparacion del chapitel en 1679.
APPinto. LF 3.°
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Sebastian, Maestro. ¢(M.° carp?

Segun los libros del Archivo de la parroquia se pag6é al maestro Sebastian en 1509 por
sus jornales «que anduvo...» en el poste, del que consta su terminacion en este afio, otra
vez en 1511 por el trastejo y junto al maestro Francisco en 1526 en el destajo de los
colgadizos delante de los altares. El afio de 1527 se cita a Sebastian, carpintero, y a Fran-
cisco Serrano, ocupados aln en los colgadizos, sin aparecer en los documentos de Pinto
posteriores a estas fechas. La identificacion de este maestro Sebastidn con alguno de los
artistas conocidos por este nombre es dificil. Teniendo en cuenta el estudio de Azcérate
sobre Sebastian de Toledo y sus referencias al maestro Sebastidn de Siglienza y a Se-
bastidn de Almonacid, s6lo puede sugerirse que el maestro Sebastian que trabaja en Pin-
to puede ser el que aparece en las obras de la catedral saguntina por la presencia en
ella de otros artistas, como Cristobal de Adonza y Juan de Talavera, que de una forma
u otra se relacionaron con Pinto. No se insiste en la que este artista pueda tener con el
Sebastian de Toledo y el Sebastian de Almonacid ni sobre la probable que puede haber
entre estos dos Ultimos dado que los restos artisticos que pueden estudiarse en Pinto
difieren de lo conocido de estos artistas e incluso de la obra del Sebastidn citado en
Siglienza, como se ha dicho en el estudio descriptivo de la iglesia y su pulpito.

APPinto. LB.—Pérez Sedafio: Documentos de la Catedral de Toledo, op. cit.—Pérez Villa-
mil, Manuel: La Catedral de Siglienza..., op. cit—Proske, Beatrice Gilman: Castilian Sculp-
ture. Nueva York, 1951.—Azcarate, Jos¢ M*. EIl maestro Sebastian de Toledo y el Doncel
de Sigiienza. Wad-al-Hayara, 1, 1974.

Serrano, Alonso. C arp.

Se le cita con sus peones en 1598. Tiene que ser uno de los tres hijos citados en el
testamento del carpintero Francisco Serrano que se cita a continuacion.

Serrano, Francisco. M.° carp. El padre.

Se le nombra por primera vez en 1527 junto al maestro Sebastidn y como se ha dicho
no es posible que sea el maestro Francisco citado en 1509 por los afios transcurridos,
ya que este Francisco Serrano dicta su testamento en 1575. Este documento y otros del
Archivo de Protocolos de Madrid aclara muchos datos de su biografia. Hijo de Antdn
Serrano y Ana Méndez se concierta con una de sus hermanas, Francisca Serrano, sobre
el reparto de unas casas de sus padres que tenian «pro indiviso», y en 1567, con motivo
de sus segundas nupcias con Francisca Gonzélez, presenta inventario de los bienes que
aporté al matrimonio su primera mujer Francisca de Hortaleza segin se exigia en dere-
cho para salvaguardar los derechos de los hijos citados en su testamento: Alonso, Lazaro
y Francisco. Los documentos de estos que debieron ser los Gltimos afios de su vida
le presentan como hombre asentado en estas tierras de Pinto y en buenas relaciones con
los de su profesion, pues otra de sus hermanas, Ana Méndez, esta casada con Juan Hi-
dalgo, uno de los canteros de la obra y entre los testigos de su testamento aparece Juan
Gregorio, el suegro de Cabello. Ordend, como tantos otros artistas trabajando varios afios
en una obra, que se le entierre en la iglesia a la que deja una serie de mandas que
hablan de su solvencia econémica. Por el contrario los datos artisticos acerca de sus
guehaceres en la obra de Pinto son poco precisos aunque su colaboracién con el maestro
Sebastidn en la realizacion de las gradas, colgadizos, altares, etc., debid ser de impor-
tancia. Hacia 1530, comenzada la obra de la torre y terminadas las obras de carpinteria
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como silleria, retablos, etc., no se le vuelve a citar en las cuentas de la iglesia donde,
no obstante, su recuerdo hizo que a su muerte y cuando de nuevo se precisa un maes-
tro director de las obras de su oficio, se llama a su hijo Francisco.

APPinto. LB.—APMadrid. Prot. 32.772, f.° 340. Testamento de Ana Méndez; Prot. 32.773,
folio 8. Concierto con su hermana; f.° 126: Inventario de sus bienes. Prot. 32.774 (cuader-
nillo suelto), 15-1-1575: Testamento.

Serrano, Francisco. M.° carp. El hijo.

Aungue no se especifica, tiene que ser, como Alonso, uno de los tres hijos citados en
el testamento del anterior artista. Al contrario que en el caso de su padre, los documen-
tos no proporcionan datos biograficos, siendo abundantes las noticias sobre su quehacer
artistico. Desde 1579 a 1598 se consignan pagos a su nombre por la hechura de tres con-
fesionarios, los preparativos para montar la gria en la obra de la tribuna, aderezar el
suelo de la torre e incluso por adobar el pulpito, citdndosele por dltima vez en 1628
cuando el maestro de obras madrilefio, Melchor Cuebas, le encarga de la compra de
un homo de cal en Pinto. No se sabe si es el Francisco Serrano, carretero que concierta
en 1587 servicios para El Escorial desde tierras de Segovia, pues este oficio de carreteria
era muy comuin en Pinto.

APPinto. LF .°—APMadrid. Prot. 32.779, f.° 417; Prot. 32.780, f.° 433; Prot. 32.794, f.« 455.—
Andrés: Documentos..., op. cit.

Soto, Juan. P.

Da poder el afio de 1603 a Diego de Hormaza para suscribir escritura de obligacion de
un retablo con la iglesia de Pinto que se rematd en él, pero en la lectura del documento
se aclara que el retablo era para el Convento de Monjas de la Asuncion, que habia fun-
dado Pedro Pacheco, y se habia instalado en el de las Bernardas que se fueron a Ma-
drid. La minuciosa descripcidn del retablo en el pliego de condiciones permitié compro-
bar que, al menos a la vista, no se conserva. No se ha localizado ninguna otra noticia
sobre este artista.

APMadrid. Prot. 32.786, fols. 163 a 167.

Talavera, Juan. M.° cant.

El afio de 1513, Juan de Talavera y Esteban Alonso, maestros, vecinos de Valdemoro,
aparecen como fiadores de Juan de Madrid, que hizo mal la obra de la sacristia y al que
se le habra de exigir su correspondiente responsabilidad. La aparicion del nombre de este
maestro en Pinto y Valdemoro tiene gran importancia, pues como se ha sugerido al
hablar del maestro Sebastidn, debe ser el famoso Juan de Talavera, activo en las obras
de la catedral de Siglienza, donde trabajo junto al maestro Esteban, maestro Sebastian,
Cristébal Adonza y Francisco de Baeza e incluso, segin se ha dicho posteriormente a
estas noticias, junto a Covarrubias. Pérez Villamil lo localiza en Calatayud el afio 1525,
pero equivocd el nombre de su compafiero en aquella obra. También hablé Beatrice

Proske de sus trabajos en Segovia junto a Guas, lugar en el que Azcérate sitia asimismo
a Sebastian de Almonacid.

APPinto. LB.—Pérez Villamil: op. cit.—Proske: 0p. cit.—Azcarate: EIl Doncel..., op. cit.
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T apia, Miguel de. M.° cant. Marm.
Traza del pedestal del retablo mayor. Mercedes Agullé le localiza como marmolista

vecino de Madrid en 1655
APPinto. LF 3°—Aguris: Datos... escultura..., op. cit.

Tena, Pedro. {O?

Se le encarga el dorado de un céliz en 1532
APPinto. LCol.

Torre, MigUEl de la.

Hernando Pineda le nombro su &rbitro. (Vid. Pineda.)
APMadrid. Prot. 32.779, f» 509.

Torre, Pedro de la. A, E. y Ens.

Autor del retablo mayor de la iglesia de Pinto, sélo se citan aqui las noticias no reco-
gidas por otros historiadores del arte que se relacionan en la bibliografia. Aunque consta
en los documentos que se le encarga la hechura del santo titular, conviene destacar el
parecido de la escultura con las de Manuel Pereira, artista con el que pudo tener relacion
Pedro de la Torre, por ejemplo a través de Alonso Cano, que vino a Pinto a ver el re-
tablo. En cualquier caso, en el concierto del retablo de Cifuentes que se firma en Madrid
con el ensamblador Ballaroz, se aconseja que la imagen del titular la haga «Dom P.° de
Torres (sic) u otro igual maestro de escultura», lo que sugiere su maestria no ya como
escultor de retablos sino como propiamente imaginero.

APPinto. LF 3.°~APMadrid. Prot. 11.084, fols. 223-226 (Vld Ballaroz).—Tovar: Arquitec-
tos..., op. cit.—Corella: op. cit.—Agulié: Datos escultura..., op. cit.—Martin Gonzalez:
op. cit.—Saltillo, M arqués de: «Arquitectos y alarifes madrilefios del siglo XVII», Bol., 1983
Zarco: Documentos..., op. cit. Toledo, op. cit., 330.

Trujitto?, Juan. Ent.

Se le paga en 1527 por la talla y el asiento de los retablos de la iglesia. Se transcribe
con dudas su apellido de dificil lectura. No se han encontrado referencias sobre este
artista.

APPinto. LB.

Ubeda, Alonso de. Bord.

Tasa una obra de su colega Diego Jiménez en 1564.
APPinto. LA 4°, f° 453.

Ugalde, Pedro de. M.° cant.

De su primitiva ocupacion como sacador de piedra el afio de 1576, llega a nombrarsele
maestro de canteria en 1592 con una cuenta de importancia en 159%. Tuvo pleito con Pi-
neda por el molino de Odén y debe ser el cantero que trabaja en Madrid para el Car-
denal Sandoval en 1615

APPinto. LF 1°—Saititto: Arquitectos..., op. cit. (su obra en Madrid).

Uceda, Alonso. Carp.
Transcrito «Uzeda», trabaja en Pinto el afio 1544.
APPinto. LM 1», f° 125
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Valladolid, Baltasar. Cerraj.

Se obliga a hacer una campana.
APMadrid. Prot. 32773, f.° Q0.

Vega, Felices. Bord.

Andante en Corte, tasa una obra de Diego Jiménez.
APPinto. LA 4°, f° 433.

Velasco, Martin de. Dor.

Vecino de Madrid, se concierta con la iglesia de Pinto para dorar el altar colateral
de Nuestra Sefiora la Antigua el afio de 1659, posiblemente la fecha aproximada de ter-
minacion de este retablo que se hizo a imitacion de su paralelo en la nave de San Juan.
Mercedes Agullé lo localiza como aprendiz de Lucas Velasco.

APPinto. LF 3.°—Agullé: Noticias de pintores..., op. cit. (Vid. nota 6.)

Vergara, Nicolas. A. Yy E. El ViEjO.

Garcia Rey dio la noticia del retablo que hizo este famoso arquitecto y escultor tole-
dano para la iglesia de Pinto en 1555 desaparecido en la actualidad. No lo describe,
pero como se ha sugerido pudo ser el altar también desaparecido que se encarga en 1550
para la capilla de San Juan. Conviene recordar que Vergara interviene en la obra del
sagrario de Sigienza, donde se encontraba todavia Juan de Talavera.

APPinto. LF |l.°~—Pe¢rez Villamil: op. cit.—Garcia Rey, Verardo: «Obras de artistas ex-
tranjeros en Madrid y su provincia», R.B.A. y M. Ayt° Madrid, 1929.—AzcArate: Escul-
tura..., op. cit.

Vergara, Nicolds. A. y E. El Joven.

En 159 viene a tasar la tribuna.
APPinto. LF 1.° (Vid. anterior.)

Villegas, Martin. O.

Platero, vecino de Toledo, aparece en Pinto como fiador del bordador Lares en 1611
APMadrid. Prot. 32.792, f.° 89.

ZArate, Juan de. Cant.

En Pinto el afio de 1563, Magdalena de Lezcano, «viuda de Juan de Carate, cantero,
vecino que fue Delorrio en el condado de Vizcaya», suscribe una carta de servicios pol-
la que se obliga con Hernando de Pineda en nombre de su hija Catalina de Zarate, escri-

tura que firma como testigo el hermano de esta Gltima, Juan de Zarate, cantero, criado
de Pineda.

APMadrid. Prot. 32772, f.° 200.

Zorita, Juan de. M.° cant.

La actividad de Juan de Zorita se rastrea en las cuentas de la iglesia desde 1516 que
se paga a Adonza, Pedro de Ampuero y a él, por hacer la «sacristanya», apareciendo con
el nombre de «maestro de la obra de la capilla» desde 1521 junto a Adonza, aunque posi-
blemente lo fue desde 1515, Ultima fecha que se cita a Horozco, el primer compafiero de
Adonza. Desde 1524 figura como unico responsable de la obra. Trabajo en los pilares «con
sus responsiones allende de lo que era obligado de hacer», siguiendo los pagos a su nom-
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bre hasta el afio de 1540, que el Visitador le urgen para terminar la obra, liquidandose
en 1542 lo debido a dos maestros que vinieron a inspeccionarla. Su labor debié limitarse
a terminar la de las naves, interior y exteriormente, empezar la torre, que no acaba, pues
se encomienda esta parte a los maestros Francisco Jiménez y Juan Pérez en 1545. Debhio
morir por esta fecha, pues el afio de 1546 su viuda Ana Jiménez, posible hermana del
cantero citado, cobra el resto de lo que le debia la iglesia a su marido. En las Visitas
de afios posteriores se consigna la Memoria que dejo fundada en la parroquia sin haberse
localizado ninguna otra noticia sobre este maestro que debi6é vivir en Pinto toda su vida.
APPinto. LB 1.° y LCol.

Zornoza, Sebastian. Cant.

Aunque su labor debié ser de importancia como aparejador de la obra en la época
del Bachiller Pineda, sélo se le cita en este cargo en 1598, quiza por su muerte, pues
en 1600 le sucede Rocadilla.

APPinto. LF L.°



FUENTES DOCUMENTALES

Archivo Parroquial de Pinto: Libro 1.° de Bautismos, que incluye cuentas de 1498 a 1530;
Libro I.° de Colecturias y Memorias, que incluye cuentas de 1531 a 1621; Libro de Almo-
craces, n.° 4, que contiene varias escrituras de los contratos de la iglesia; Libro I.° de
Memorias con noticia de las capellanias y Memorias fundadas en el siglo xvi; Libro 3."
de Fundaciones. Becerro. Con noticias sobre las materias citadas en el anterior. Libros
de Fabricas: I.° (1574-1600), 2.° (1607-1624) y 3.° (1631-1687). Se revisé muy rapidamente
el resto de los libros conservados. Mi agradecimiento mas cordial a D. Ramén Otal
y D. Justino Acebes, que facilitaron la consulta del Archivo de la Iglesia en las propias
dependencias de la casa parroquial y me pusieron en contacto con D. Ramoén Morales,
gue gentilmente me prestéd la fotografia de la antigua portada de la iglesia.

Archivo Histérico Nacional. Madrid. Seccién de Clero. Madrid: Pinto. Libro 8.427. Lega-
gos 4.334M.336.

Archivo Histérico de Protocolos. Madrid. Seccion Pinto. Protocolos nims. 32.769 a 32.795;
otros, nims. 11.084 y 32.828.

CLAVE DE SIGLAS

Archivos: AHN (Archivo Historico Nacional); APMadrid (Archivo de Protocolos de Ma-
drid); APPinto (Archivo Parroquial de Pinto): LB (Libro de Bautismos); LA (Libro de
Almocraces); LF (Libro de Fabrica); LCol (Libro de Colecturia); LFu (Libro de Fun-
daciones); LM (Libro de Memorias).

Oficios: A. (Arquitecto); Alb. (Albafil); Bord. (Bordador); Camp. (Campanero); Cant. (Can-
tero); Carp. (Carpintero); Cerraj. (Cerrajero); Ens. (Ensamblador); Ent. (Entallador);
E. (escultor); H. (Herrero); Joy. (Joyero); M.° (Maestro); O. (Orfebre, platero o cual-
quier otra especialidad); P. (Pintor).

Revistas: A.E.A. (Archivo Espafiol de Arte); A.l.LE.M. (Anales del Instituto de Estudios Ma-
drilefios); B.S.A.A.V. (Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de Valadolid); Bol.
(Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones); R.B.A. y M. Ayt.° (Revista de la
Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrid).



