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LA IGLESIA PARROQUIAL DE PINTO Y SU PULPITO: 
DATOS DOCUMENTALES SOBRE LOS ARTISTAS DE SU 

CONSTRUCCION Y ORNATO EN EL SIGLO XVI

Por M a rg a rita  E s t e l l a

Uno de los problemas que se presenta al historiador de la escultura del 
siglo xvi, de forma más acusada en el prim er tercio de la centuria, es deter­
minar el artista individualizado de las obras de talla en piedra; muy relacio­
nadas con las labores propiamente arquitectónicas, se encomiendan muchas 
veces a cuadrillas de canteros y entalladores dificultando la localización del 
artífice de labores escultóricas a veces de gran belleza, que han de atribuirse 
de modo genérico al equipo dirigido por una personalidad más o menos re­
levante, cuya labor efectiva en este campo, ni como director, ni como artista 
en activo, puede concretarse con facilidad.

La incógnita se complica si se piensa que el aprendizaje artístico de por 
estos años, incluido el de los grandes maestros, salvo excepciones como pu­
diera ser el artista extranjero al que se acude por su reconocido prestigio, 
se organiza precisamente de este modo ya que las grandes figuras o las me­
nos importantes que trabajan por las tierras de España, se adiestran en sus 
primeros años profesionales en labores anónimas de conjunto, aunque sean 
de gran envergadura bien en la decoración escultórica de grandes monumen­
tos en piedra o en la ejecución de los grandes retablos en madera.

Dadas estas dificultades, el estudio de la talla en piedra ha de localizar 
sus datos no ya sólo en las fuentes relativas de forma genérica al arte  de 
la escultura practicado más o menos concretamente por escultores, imagi­
neros, ensambladores, entalladores e incluso carpinteros, sino que también 
habrá de indagar en fuentes propias del arte de la arquitectura dado que
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f a l ta  e n  n u e s tro  léx ico  a r t ís t ic o  u n  v o cab lo  s im ila r  a l « p ic a p ie tra »  ita lian o  
m á s  e sp e c íf ic o  q u e  el d e  « can te ro » , q u e  d e fin e  a  e s to s  e s c u l to re s  e n  p ied ra , 
a u n q u e  in c lu y e  ta m b ié n  a l de  « sacado r»  de  p ie d ra , n o m b re  q u e  s í a p a re c e  en 
la  d o c u m e n ta c ió n  e sp añ o la .

E n  e s te  t r a b a jo  se  tie n e  en  c u e n ta  en  u n  p r in c ip io  e s te  c r i te r io ,  a n te  la 
d i f ic u l ta d  d e  d e te rm in a r  e l a r t i s ta  e je c u to r  de l b e llo  p ú lp ito  d e  p ie d ra  que 
a d o rn a  la  ig le s ia  e n  cu y a  b ú s q u e d a  se lo ca liz a ro n  o t ra s  n o tic ia s  q u e  p o r  su 
in te r é s  d e sv ia ro n  e n  c ie r to  m o d o  el o b je tiv o  p r im e ro  q u e  im p u ls ó  e s te  e s tu ­
d io  d e c id ie n d o  el d a r  a  c o n o c e r  s in te tiz a d o s  e l c o n ju n to  d e  lo s  d o c u m e n to s  
s o b re  e s ta  ig le s ia  lo ca lizad o s  e n  su  A rch ivo  P a rro q u ia l, y  e n  lo s  H is tó rico  
N a c io n a l, y  d e  P ro to c o lo s  d e  M ad rid , q u e  p ro p o rc io n a n  la  h is to r ia  d e  la  cons­
t ru c c ió n  y  o rn a to  de  la  ig lesia  en  el sig lo  x v i y  d a to s  s o b re  lo s  a r t i s ta s  que 
lo  r e a liz a ro n .

Obras en el primer tercio del siglo XVI

E n  e l t ra n s c u rs o  d e  e s to s  a ñ o s  in te rv ie n e  en  la s  o b ra s  d e  la  p a r r o q u ia  de 
P in to , se g ú n  se  c o n s ig n a  e n  el lib ro  de  v is ita s  d e  la  ig le s ia  q u e  a b a rc a  las 
f e c h a s  d e  1498 a  1530, a r t i s ta s  d e  g ra n  c a te g o ría  cu y a  p e r s o n a l id a d  p u e d e  ser 
id e n t if ic a d a  e n  o t ra s  e m p re s a s  a r t ís t ic a s  d e  im p o r ta n c ia , e n  re la c ió n  co n  los 
c ír c u lo s  a r t ís t ic o s  d e  S igüenza , T o ledo , C uenca  e  in c lu so  L eón . L as  o b ra s  rea ­
l iz a d a s  fu e ro n  p r im o rd ia lm e n te  la  de  la  c a p illa  m a y o r , p a r t e  d e l c u e rp o  de 
la s  n a v e s  c o n  s u  c u b ie r ta , cu y a  e s tr u c tu r a  se  re s p e tó  e n  la s  su c e s iv a s  re fo r­
m a s  e n m a s c a ra d o  e l fo n d o  de l á b s id e , a l in te r io r ,  p o r  u n  r e ta b lo  e n  casca­
r ó n  d e l  s ig lo  x v ii, e l p ú lp ito , m a ra v illa  p la te re s c a  d e  cu y o  a u to r  n o  h a b la n  
lo s  d o c u m e n to s  q u e  se  e s tu d ia  e s ti lís tic a m e n te  y  lo s  r e ta b lo s  d e sa p a re c id o s  
q u e  a d o rn a r o n  lo s  a lta re s  m a y o r  y  del c ru c e ro .

E l  a ñ o  d e  1499, s ie n d o  S e ñ o r  de  P in to  «el o n r ra d o  c a b a l le ro  G óm ez Ca­
rr i l lo » , e l  v is i ta d o r  d e l a rc e d ia n a z g o  de l M a d rid  p o r  e l C a rd e n a l C isn e ro s , tom a 
c u e n ta s  a l m a y o rd o m o  d e  la  Ig le s ia  p o r  la s  q u e  se  c o n o c e  q u e  se  pagan  
23.000 m rs .  «al m a e s tro  del re ta b lo »  y se  c o n s ig n a n  o tro s  p a g o s  a  «el m aes­
t r o  d e  la  c ap illa» , g a s to s  q u e  se c o n tin ú a n  en  la  s e g u n d a  v is i ta  d e l a ñ o  de 
1502, q u e  se  l iq u id a  e n  tr ig o  lo  d eb id o  «a los m a e s tro s  d e l re ta b lo » . N o se 
a c la ra  a  q u é  re ta b lo  se re f ie re n , p e ro  en  1504 se  c o n s ig n a  la  e x is te n c ia  del 
« a l ta r  d e  S a n to  D om ingo  r ico , la b ra d o  e n  ta l la  y  p in ze l, b u e n o  e  g ran d e» , y 
la  d e  o tro s  d o s , e l d e  N u e s tra  S e ñ o ra  y e l de  S a n  Jo rg e , n o m b re  c u y a  tra n s ­
c r ip c ió n  se  h izo  co n  d u d a s , p e ro  m u y  p o s ib le , p u e s  a ú n  se  c o n s e rv a  u n  lienzo
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p o s te r io r  a  e s to s  a ñ o s  d e  e s ta  a d v o c a c ió n  c o ro n a n d o  e l r e ta b lo  d e  la  iz q u ie r ­
da  del c ru c e ro .

E n  re a lid a d , a l  n o  q u e d a r  r e s to s  d e  e s to s  p r im it iv o s  r e ta b lo s  y  s e r  c o n ­
fu sas las  su c es iv a s  m e n c io n e s  d e  a l ta r e s  e x is te n te s  e n  la  ig le s ia  q u e  se  a d e ­
rezan  o re a liz a n  d e  n u e v o  d u r a n te  to d o  el s ig lo  x v i, se  p r o c u r a  d a r  la s  n o t i ­
c ias e s c u e s ta s  c o n s ig n a n d o  e n  c a d a  c a so  la  c ita  d e l d o c u m e n to  m á s  o  m e n o s  
lite ra l, p u e s  p a r a  la  h i s to r ia  d e l a r te ,  a  f a l ta  d e  r e s to s  p a r a  e s tu d ia r  la  o b r a ,  
sólo in te re s a  la  m e n c ió n  d e  lo s  a r t i s t a s  q u e  e n  e lla  in te rv in ie ro n  a u m e n ta n d o  
d a to s  s o b re  la  a c tiv id a d  d e  lo s  c o n o c id o s  e in c o rp o ra n d o  n u e v o s  n o m b re s  a  
la h is to r ia  d e l a r t e  e s p a ñ o l.

P re c is a m e n te  e s te  a ñ o  d e  1504 se  p a g a n  5.000 m rs . a  « m a e s tre  F r a n c is c o  
p o r  e l g u a rd a p o lv o  d e l r e ta b lo »  y  se  c o n s ig n a n  o t ro s  g a s to s  d e  lo s  p in to r e s  
que v in ie ro n  a  a c a b a r  e l r e ta b lo .  S e  m a n d a  h a c e r  u n a  n u e v a  p i la  d e  b a u t i s ­
m o de  « b a rro  d e  T a la v e ra »  p o r q u e  « la  e x is te n te  re z u m a » , e n c a rg o  q u e  p a ­
rece  no  llegó  a  c u m p lir s e , p u e s  la  a c tu a l  p a re c e  o b ra  d e  f in e s  d e l s ig lo  x v  
con  a d o rn o s  e n  s u  b r o c a l  p ro p io s  d e  e s ta  é p o c a , c o n  la  p a r t i c u la r id a d  d e  q u e  
sigue s in  p o d e rs e  u t i l iz a r .

E l a ñ o  d e  1506 se  p r e p a r a  la  ig le s ia  p a r a  u n a  re m o d e la c ió n  to ta l  m a n d a n ­
do q u e  «se q u i te n  p o s te s  y  a ra s  y  q u e  se  c o m ie n z e  e l a c a r r e o  d e  m a te r ia le s » .  
Se o rd e n a  p in ta r  e l S a n  P e d ro , im a g e n  q u e  d e b e  s e r , p o r  s u  e s ti lo , la  q u e  se  
co n se rv a  en  e l r e ta b lo  d e  la  iz q u ie rd a  d e l c ru c e ro , a l p in to r  to le d a n o  A. ( ¿A lo n ­
so?) d e  B e n a v e n te  y  q u e  se  r e h a g a  la  c a p il la  m a y o r  d o n d e  G ó m ez  C a r r i l lo  
h a b ía  d isp u e s to .

Se c o n c lu y e n  la s  s il la s  d e l c o ro , e l fa c is to l , la s  g ra d a s  d e l  a l t a r ,  to d o  e llo  
d e sap a re c id o , y  e l a ñ o  d e  1508 c o m ie n z a  a  c i ta r s e  p a g o s  im p o r ta n te s  y  r e ­
p e tid o s  a  « C ris tó b a l d e  A d o n za  e  J u a n  d e  H o ro z c o , m a e s tro s  d e  la  d ic h a  
obra» , es  d e c ir , la  d e  la  c a p il la  m a y o r ; se  h a c e n  d o s  p a g o s  a l p r im e r o  a  t r a ­
vés de L o re n zo  d e  A d o n za , h i jo , se g ú n  se  a c la ra  e n  la  v is i ta  d e  e s te  a ñ o , d e  
C ristó b a l, a l q u e  m á s  d e  u n a  v ez  h a y  q u e  i r  a  a v is a r le  a  M o n d é  j a r ,  lo  q u e  
co incide  co n  s u  a c tiv id a d  c o n o c id a  e n  e s ta  v illa . J u n to  a  e s to s  d o s  c o n o c id o s  
m a e s tro s  a p a re c e  u n  t a n to  d ifu s a  la  d e  J u a n  d e  H o ro z c o , q u e  p u e d e  s e r  el 
a r t is ta  de  e s te  a p e ll id o  q u e  t r a b a j a  e n  L eón ; ta m b ié n  se  c i ta  a  u n  m a e s t r o  
Ju a n es , d e  id e n tif ic a c ió n  p r o b a b le  c o n  e l J u a n e s  d e  S a n tia g o , t r a b a ja n d o  e n  
C uenca,' q u iz á s  c o n  J a m e te  y  c o n  lo s  A d o n za  e n  o b r a s  d e l p r io r a to  d e  U c lé s  
y o tro s  a r t i s t a s  d e  n o m b re  p o c o  c o n o c id o  y  s in  l a b o r  d e  im p o r ta n c ia  e n  la  
o b ra  d e  P in to .

E l a ñ o  d e  1511 se  o r d e n a  « a d e re z a r  e l p i la r  d e  la  n a v e  d e  S a n  J u a n » , la  
a c tu a l d e  la  iz q u ie rd a , y  se  m a n d a  v e n ir  a  u n  p in to r  p a r a  h a c e r  d o s  r e ta b lo s
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n u e v o s  d e  lo s re s to s  d e  o tro s  dos a n tig u o s  q u e  h a b ía , los de  N tra . S ra . y San 
J u a n , a p ro v e c h a n d o  su s  lienzos con  los cu a le s  se a d o rn a r a n  la s  c a p illa s  de 
e s ta s  a d v o c ac io n es  cuya  ree d ific ac ió n  se  re c o m ie n d a . P o r  e s ta s  fe c h a s  se  co­
m ie n z a  a s im ism o  la  o b ra  de  la  « sa c ris ta n y a  de  b ó v e d a  co n  u n a  c á m a ra »  en­
c o m e n d a d a  a l a lb a ñ il  J u a n  de  M ad rid ; a l v e n irse  a b a jo  e l 1513, s u rg e  el p leito  
e n  e l q u e  in te rv ie n e  los « fiad o res  y c o m p a ñ e ro s»  d e l m e n c io n a d o , J u a n  de 
T a la v e ra  y E s te b a n  A lonso, vecinos de  V a ld em o ro , n o m b rá n d o s e  d e  nuevo  a 
C r is tó b a l d e  A donza y a  M a es tre  A n ton io  en  1515 p a ra  q u e  e m ita n  ju ic io  so­
b r e  e l m e jo r  s is te m a  d e  re h a c e rla .

E l p in to r  A m p u e ro  rec ib e  3.204 m rs . e l añ o  d e  1515 a  c u e n ta  d e  la  p in tu ra  
d e l r e ta b lo  d e  S a n  Ju a n , c o n s ta n d o  en  d e sca rg o  d e l M a y o rd o m o  lo s  p ag o s  al 
p la te ro  to le d a n o  P e d ro  de  M ed ina  p o r  la  c u s to d ia  q u e  h izo  d e  u n a  v ie ja  y 
a  lo s  m a e s tro s , n o  e sp ec ific ad o s  q u e  h ic ie ro n  la  « p o r ta d a  d e  ab ax o » . Como 
se  d irá , A m p u e ro  es a r t i s ta  de  la  ó rb ita  m a d r ile ñ a ;  M e d in a  es  u n  conocido  
p la te r o  d e  la  Im p e r ia l  c iu d a d  y los d a to s  s o b re  la  p o r ta d a  in te r e s a n  p o r  la 
q u e  se  e je c u tó  a ñ o s  m á s  ta rd e  c o n se rv a d a  h a s ta  s u  ú l t im a  r e fo rm a  d e  1928. 
L a  c a p il la  d e  N u e s tra  S e ñ o ra  q u e  d a b a  a  la  nav e  d e re c h a  «con  s u  a rc o  per- 
p ia ñ o »  n o  c o n se rv a  su  e s tru c tu ra .  P e ro  q u izá s  la  n o t ic ia  m á s  in te r e s a n te  de 
e s ta  fe c h a  d e  1515 es el m a n d a to  de l v is i ta d o r  p a ra  q u e  se  h a g a  « u n  p ú lp ito  
d e  y eso  a l v ivo  b ie n  la b ra d o  so b re  su  p ie  a  la  m a n a  (m a n e ra )  d e  lo s  questán  
e n  la  y g lia  (ig le s ia )  d e  A lcalá» s ig u ien d o  a  e s ta s  f ra s e s  u n a s  p a la b ra s  que 
n o  se  h a n  p o d id o  d e s c if ra r  y  q u e  q u izás  a c la ra ra n  el n o m b re  d e  s u  a u to r  que 
n o  h a  p o d id o  lo c a liz a rse  n i p o r  su s  m o d e lo s  de  la  M a g is tra l d e  A lcalá  desapa­
re c id o s . E l p ú lp ito  d e  P in to  d eb ió  a l m en o s  c o m e n z a rse  a n te s  d e  1535, fecha 
e n  la  q u e  F e rn á n  M a rtín e z  de  C arasa , v ec in o  d e  P in to  y  n a tu r a l  d e  C arasa 
e n  la s  m o n ta ñ a s  d e  B u rg o s  y s e ñ o r  de  e s te  va lle , p id e  e n  s u  te s ta m e n to  ser 
e n te r r a d o  e n  la  s e p u ltu ra  q u e  c o m p ró  « a rr im a d a  a l p o s te  e f r e n te  de l púl­
p ito » , se g ú n  se  lee  en  e s te  d o c u m e n to  del A rch ivo  d e  P ro to c o lo s  d e  M adrid.

E l e s ti lo  d e  la  o b ra  h a b la  de  u n a  fec h a  p o s te r io r ,  h a c ia  1540, p o r  lo que 
es  p o s ib le  q u e  en  1535 n o  se  h u b ie se  te rm in a d o  d e  c o n s tru ir ;  s u f r ió  d e te rio ­
ro s  e n  1571 y m á s  ta rd e  en  1585, p u e s  el v is i ta d o r  c o r r e s p o n d ie n te  o rdena 
q u e  «se ad o b e» .

A p a r t i r  de l a ñ o  de  1521 los gasto s , a u n q u e  s ig u e n  lo s  d e  la s  o b ra s , se re­
f ie re n  p r in c ip a lm e n te  a l o rn a to  de  la  ig les ia  co n  la  c o m p ra  d e  o b je to s  litú r­
g icos, d e  o r fe b re r ía  e in d u m e n ta r ia  co n  b o rd a d o s , c o n s ig n á n d o se  la  conviven­
c ia  d e  e n c a rg a r  e s to s  ú ltim o s  a  a r t íf ic e s  to le d a n o s .

D e sa p a re c id o  el n o m b re  de  H orozco , es  s u s t i tu id o  p o r  J u a n  d e  Z o rita , al 
q u e  se  m e n c io n a  com o  c o m p a ñ e ro  de  C r is tó b a l d e  A donza, q u e  p o r  lo  tan to

— 166 —



sigue com o m a e s tro  p r in c ip a l  d e  la s  o b ra s  d e  la  ig les ia . E s te  a ñ o  d e  1522 se  
paga «a los m a e s tro s  q u e  v in ie ro n  a  s e n ta r  e l r e ta b lo  y  a  s e n ta lh o  a d o n d e  
agora está» , m e n c io n á n d o s e  a s im is m o  en  1526 los p a g o s  re a liz a d o s  a  lo s  « m a e s ­
tro s S e b a s tiá n  y F ra n c isc o »  p o r  «el d e s ta jo  d e  lo s  c o lg ad izo s  d e la n te  d e  lo s  
a ltares»  re a liz a d o s  p o r  o rd e n  d e  G óm ez C a rr il lo  d e  C a s tilla , S e ñ o r  d e  P in to . 
En 1527 se p a g a  el d e s ta jo  a  S e b a s tiá n , c a rp in te ro ,  y  a  F ra n c is c o  S e r ra n o , n o m ­
bre  que  a p a re c e rá  m á s  ta r d e  c o n  e s te  o fic io  y  q u e  p la n te a  el p ro b le m a  d e  s u  
id en tificac ió n  c o n  e l m a e s tro  F ra n c is c o , c ita d o  a n te r io rm e n te ,  o  c o n  e s te  
F rancisco  S e r ra n o , c a rp in te r o  y v e c in o  d e  P in to , cu y o  h i jo  d e l m is m o  n o m ­
b re  t r a b a ja r a  d e sd e  e l a ñ o  d e  1566 c o m o  m a e s tro  d i r e c to r  d e  to d a s  la s  o b r a s  
de c a rp in te r ía  d e  la  ig le s ia . E l n o m b re  d e l m a e s tre  S e b a s tiá n  r e p la n te a  e l 
viejo p ro b le m a  s u rg id o  c o n  la s  p e rs o n a l id a d e s  d e  S e b a s tiá n  d e  A lm o n a c id  y 
S ebastián  de  T o led o , q u e  se  d is c u t ir á .

E l añ o  d e  1530, J u a n  d e  Z o r ita  y  s u  c o m p a ñ e ro  N ic o lá s  d e  A d o n za , d e l 
que se sa b e  q u e  es  ta m b ié n  h ijo  d e  C ris tó b a l, c o b ra  100 d u c a d o s  q u e  se  les  
debe, v in ien d o  a  la  ta s a c ió n  d e  la  o b ra  d e  la  ig le s ia  e l p ro p io  m a e s t ro  E n ­
rique  E gas.

A caban  a q u í  lo s  d a to s  d e  e s te  p r im e r  l ib ro  d e  V is ita s , in c lu id o  e n  e l p r i ­
m er lib ro  d e  B a u tis m o s  y  a u n q u e  e x is te  u n  se g u n d o  l ib ro  d e  « C o le c tu ­
ría  de M em orias» , q u e  p ro p o rc io n a  n o tic ia s  s o b re  la s  c u e n ta s  d e  la  ig le s ia  
de 1531 a 1621, e s ta  f e c h a  d e  1530 m a rc a  e n  e fe c to  e l c o r te  c la ro  d e  la  p r i ­
m era  fa se  d e  o b ra s  y  d e c o ra c ió n  d e  e s ta  p a r r o q u ia  d e  P in to , n o  v o lv ié n d o se  
a n o m b ra r , a  p a r t i r  d e  e lla , a  lo s  a r t i s t a s  c ita d o s , a  e x c ep c ió n  d e  Z o r i ta  y  
a lgún  o tro  d e  m e n o r  im p o r ta n c ia .

Obras en el segundo tercio del siglo XVI

Com o se h a  d ic h o  la s  c u e n ta s  p ro d u c id a s  en  e s to s  a ñ o s  se  c o n tie n e n  e n  e l 
lib ro  de « C o le c tu ría  d e  M e m o ria s  y  C a p e lla n ía s» , y  h a n  p o d id o  c o m p le ta r s e  
algunos d e  su s  d a to s  e n  o t ro s  l ib ro s  d e  la  p a r ro q u ia ,  c o m o  e l d e  «A lm ocra- 
ces y o rd e n a n z a s  y  t r ib u to s  d e  C a b ild o s  (s ic )» , fo n d o  d o c u m e n ta l  d e  im p o r ­
tanc ia , p u e s  c o n tie n e  la s  c o p ia s  d e  a lg u n o s  d e  lo s c o n tr a to s  d e  o b ra s  e s t ip u ­
lados en  e s ta s  fe c h a s  y  m á s  a d e la n te .

Los p r in c ip a le s  d a to s  se  r e f ie r e n  a  la  c o n tin u a c ió n  d e  la  o b ra  d e  la  ig le s ia  
p o r  J u a n  d e  Z o r ita , c o m o  es  la  te rm in a c ió n  d e  lo s p i la re s  a  m á s  d e  u n a  n u e v a  
to rre ; el r e t r a s o  d e  la s  o b r a s  o b lig a  a l V is i ta d o r  a  u r g i r  a l a r t i s t a  s u  p r o n ta  
te rm in a c ió n , y  p o r  la  m u e r te  d e  e s te  m a e s t ro  h a c ia  1545, F ra n c is c o  J im é n e z  
y Ju a n  P é rez  le  s u s t i tu y e n  e n  la  c o n tin u a c ió n  d e  la  to r r e  d e  c a n te r ía  q u e
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había comenzado, pues se tasa lo ejecutado por Zorita para liquidar a sus 
herederos. Hay otros relativos a artistas menores, mencionándose con más 
insistencia a los canteros Francisco ¿Trinchado?, Becerra y los Hidalgo, sien­
do de interés el relativo al pago de un cáliz de plata a Francisco Leal. El libro 
de Almocraces corrobora los datos relativos a Jiménez y Pérez, cuya muerte, 
de ambos, se consigna el año de 1560. Una noticia de gran interés fue la pro­
porcionada por García Rey sobre la hechura en 1555 de un inexistente reta­
blo, encargado a Nicolás de Vergara, que demuestra el contacto constante 
de la iglesia de esta villa con artistas toledanos y que quizás tenga que ver 
con la terminación del púlpito por estas fechas o algo anteriores.

Obras en el tercer tercio del siglo XVI y primeros del XVII

A esta lánguida etapa constructiva, posiblemente debida a la muerte de 
los maestros directores de las obras, y quizás también a un cambio de las 
directrices artísticas promotoras de las obras, sigue la remodelación del edi­
ficio que proporciona, en gran parte, la fisionomía actual del interior de la 
iglesia. Las obras se acometen con entusiasmo impulsadas probablemente por 
el nuevo Señor de Pinto y Caracena, D. Luis Carrillo y Castilla, personalidad 
que aparece mencionada insistentemente a partir de 1561, que pudo selec­
cionar asimismo los nuevos maestros encargados de su ejecución y proce­
dentes de otras áreas artísticas. Los datos documentales de esta época se 
espigaron fundamentalmente en el citado libro de Almocraces, en el l.° y 2.° 
libro de Fábrica de la Iglesia, y en otras de Memorias y Fundaciones con 
noticias de estos años, y a veces se comprobaron en documentos de los Ar­
chivo Histórico Nacional y de Protocolos de Madrid.

La copia del contrato que firma la iglesia con Hernando de Pineda en fe­
brero de 1567, que debió renovarse o confirmarse en 1577, estipula las cláu­
sulas a que se ajustará la ejecución de la tribuna con su escalera de subida, 
y la de las portadas de los pies y lado del sol. Las condiciones de esta obra 
que acompañan a la escritura son específicamente técnicas sin duda para 
salvaguardar la seguridad del edificio, respondiendo en líneas generales a lo 
realmente construido, como puede comprobarse en el estudio del actual coro 
con su balaustrada, que se levanta, descansando sobre arcos rebajados, a los 
pies de la iglesia.

También presenta este carácter técnico la consulta al toledano Andrés 
García de Udías sobre la forma de hacer su escalera de subida por la parte 
exterior de la iglesia del lado del sol, «embebida en la capilla que está por
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hacer». En otras escrituras que acompañan a la principal del contrato se 
contienen datos de interés, como el relativo a la residencia de Pineda «en las 
obras de la yglesia de la villa de Chinchón y de la de Ciempozuelos» con 
toda probabilidad por ser el maestro de su construcción y la referente a Udías 
al que se le llama en el transcurso de una visita que pudiera considerarse 
oficial a «el puente de Montalván y otras obras públicas».

Otros documentos de interés que se transcriben en este libre de Almo- 
craces son por ejemplo el concierto para la ejecución de un incensario en 
1602 por Antonio Becerra, platero vecino de Madrid del que es fiador o tes­
tigo el contraste y marcador de esta villa Luis de Melgar; también son cu­
riosas las noticias sobre el pintor Francisco de Montemayor, el ensamblador 
Juan Marroquín o los bordadores madrileños Diego Jiménez, Alonso de Ube- 
da y Felices Vega, siendo más amplia la relativa a Pedro de Palacio, que eje­
cuta la Manga negra para la iglesia en 1579 y la que consigna la hechura 
de una cruz de plata en 1574 por el platero toledano Marcos Fernández.

Los incidentes de la ejecución de la obra de la tribuna y los pagos de obje­
tos encargados para el servicio litúrgico de la iglesia se determinan en las 
cuentas consignadas en el primer libro de fábrica de la iglesia que abarca 
los años de 1574 a 1600; estas noticias se completaron con otras localizadas 
en los libros de memorias o fundaciones de la parroquia, cuyos documentos 
se refieren más concretamente a los mecenas de las obras emprendidas, pero 
que aclaran en casos la selección de los artistas a los que se les encomiendan. 
En efecto, si el llamamiento de los Adonza y los artistas de su entorno pudo 
ser decidido por D. Rodrigo de Mendoza, al que se vendió la villa de Pinto 
en 1476, personaje que únicamente aparece en los documentos consultados 
como titular de Memoria perpetua que dejó a la iglesia o más bien aquellos 
artífices fueron convocados a la obra de la iglesia por los que suceden en el 
señorío de Pinto a D. Rodrigo por relaciones familiares u otras causas, Gó­
mez Carrillo de Castilla y su esposa Adonza Manrique, es también interesante 
conocer la influencia que pudo ejercer D. Luis Carrillo y de Castilla, nuevo 
Señor de Pinto y Caracena, a partir de los años 60 de esta centuria, pues de 
hecho los artistas principales que intervendrán en Pinto, tales como Pineda, 
son nombres que proceden de otras canteras artísticas distintas de las que 
proporcionaron los artífices que trabajaron en la iglesia en el prim er tercio 
del siglo xvi. Otros nombres, como los de los Pan toja, los Romana, etc., actúan 
de protectores de la iglesia, pero la trascendencia artística de sus donaciones 
o legados fue menor.

Así, pues, y siguiendo el orden cronológico de las cuentas de la iglesia se 
comprueba que la obra encargada a Pineda se continuará durante largos años

—  169  —



y  n o  só lo  p o r  s u  e n v e rg a d u ra , s ino  p o r  m o tiv o s  m u y  c o m u n e s  e n  e s te  tipo  
d e  o b ra s , la  d e sco n fian z a  m u tu a , los p ro b le m a s  e c o n ó m ico s  y s u  co n sab id o  
d e s e n la c e  e n  p le ito s  q u e  se  a la rg an  c o n s id e ra b le m e n te  e n  el t ie m p o .

L as  c u e n ta s  d e  1576 son  e sp ec ia lm en te  p ro li ja s  r e s p e c to  a  lo s  p a g o s  efec­
tu a d o s  a  d iv e rso s  c a n te ro s  com o H e rn a n d o  y  J u a n  d e  P in e d a , p o s ib le m e n te  
h i jo s  d e l m a e s tro  de  la  o b ra , P e d ro  M o n a ste rio , s u  y e rn o , U galde , H idalgo , 
e tc é te r a ;  v u e lv e  a  a p a re c e r  el c a rp in te ro  F ra n c isc o  S e r ra n o  y su  h i jo  y  o tro s  
b o rd a d o re s ,  p in to re s , e tc ., con  tra b a jo s  de  p o ca  im p o r ta n c ia . E l d a to  de  m ás 
in te r é s  e s  e l p ro p o rc io n a d o  en  la  sección  de  m a n d a m ie n to s  d e l V is i ta d o r  que 
o rd e n a  q u e  se  s ig an  «la tra g a  e cond ic iones»  co n  la s  q u e  se  e n c a rg ó  la  obra , 
la s  c u a le s  d e b e rá n  so m e te rs e  a h o ra  a  la  a p ro b a c ió n  d e l « m a e s tro  m a y o r  de 
la s  o b ra s  d e  s u  m a je s ta d »  o a  la  de  «N ico lás de  Y b a rra , c a n te ro  q u e  re s id e  en 
V a ld e m o ro » . E s ta  n o tic ia  su g ie re  d esav en ien c ia s  d e  la  ig les ia  co n  P in ed a , lo 
q u e  se  c o m p ru e b a  e n  el a ñ o  de  1585, en  el q u e  el V is ita d o r  se  q u e ja  d e l tiem ­
p o  t r a n s c u r r id o  en  la  e je c u c ió n  de  la o b ra ; d e sd e  o tro  p u n to  d e  v is ta , la re­
s id e n c ia  d e  I b a r r a  e n  V a ld em o ro  p re s u p o n e  la  p o s ib le  in te rv e n c ió n  de  ese 
m a e s t ro  e n  u n a  p r im it iv a  ig lesia  d e  e s ta  v illa .

E s te  a ñ o  d e  1585 se  e n c a rg a  al m a e s tro  F ra n c isc o , F ra n c is c o  S e r ra n o  hijo , 
y  p e o n e s  s o la r  la s  s e p u ltu ra s  y  « a d o b a r  el p ú lp ito  d e  yeso»  s u rg ie n d o  nuevos 
n o m b re s  d e  c a n te ro s , h e r re ro s , c a m p a n e ro s , e tc ., e n tr e  los q u e  d e s ta c a  el nom ­
b r e  d e  A n d ré s  A ztián , c a n te ro , a c o m p a ñ a d o  d e  o fic ia le s  y  p e o n e s . F ran c isco  
S e r r a n o  a p a re c e  co m o  a p a re ja d o r  de  la  o b ra , ta n to  e n  s u  o fic io  p ro p io  de 
c a rp in te r o ,  u  o c u p á n d o se  d e  o tra s  la b o re s  n o  ta n  p ro p ia s  d e  s u  a r te ,  com o 
«el a d o b a r  e l p ú lp ito »  o  el C risto  d e  la  c ru z  d e  p la ta , o  b ie n  a c tu a n d o  a  la 
m a n e r a  d e  u n  e m p re s a r io  q u e  se  d esp la z a  a  M a d rid  p a r a  c o m p r a r  m ad e ra  
p a r a  la  o b ra .

C o m ien z a n  ta m b ié n  en  e s ta s  fec h a s  los a p u ro s  e c o n ó m ic o s  d e  la  iglesia, 
q u e  d e c id ió  p e d ir  d in e ro  p re s ta d o  a  la  d e  B ay o n a  y  H u m a n e s , s in  q u e  po r 
e llo s  se  p a re n  la s  o b ra s  n i los en c arg o s  d e  o b je to s  p a r a  e l se rv ic io  litú rg ico , 
a u n q u e  e n  1588 se  d e se n c a d e n a  el p le ito  con  P in e d a  « p a ra  q u e  to rn e  a  hacer 
la  o b r a  d e  la  tr ib u n a » , ta sá n d o se  com o  p r im e r  t r á m ite  la  p ie d ra  s a c a d a  p a ra  
la  p o r ta d a .

L os g a s to s , q u e  e n  g e n e ra l en  e s te  t ip o  de  c u e n ta s  se  r e f ie re n  a  encargos 
b a s ta n te  a n te r io re s  e n  el tie m p o , c o n sig n an  c a n tid a d e s  d e  c o n s id e ra c ió n  p a ra  
p a g o  d e  in d u m e n ta r ia  b o rd a d a , re c u r r ié n d o s e  a  a r t i s ta s  d e  T o le d o , M adrid  
e  in c lu s o  d e  B u rg o s , co m o  O rense , C am p eñ o  y G aray .

E n  1590, co n  m o tiv o  d e l p le ito , c o m ien zan  la s  ta s a c io n e s  d e  la  o b ra  po r 
e x p e r to s  e n  e l a r te  d e  la  c a n te r ía , n o m b ra n d o  la  ig le s ia  p e r i to  a  P e d ro  de
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N ates y P in e d a  a  N ic o lá s  d e  I b a r r a .  E n  1592, c u a n d o  se  c i ta  p o r  p r im e r a  v ez  
a l B a c h ille r  P in e d a , q u e  se  e n c a rg a rá  d e  la  o b ra  a  la  m u e r te  d e  s u  p a d r e ,  
se ta sa  ta m b ié n  la  p o r ta d a  p o r  G a rc ía  G óm ez, d e  la  p a r te  d e  la  ig le s ia , y  p o r  
M artín  B asa g o iti, e n  n o m b re  d e  P in e d a , c itá n d o s e  u n  t e r c e r  ta s a d o r ,  P e d r o  
de U galde, c a n te ro  o c u p a d o  e n  P in to  d e sd e  h a c ía  v a r io s  a ñ o s , p o s ib le m e n te  
com o m e d ia d o r  e n t r e  la s  d o s  p a r te s  e n  litig io . N o  d e b ie ro n  a c e p ta r s e  e s to s  
p e rita je s , p u e s  e n  1595, n o m b ra d o  y a  d i r e c to r  d e  la  o b ra  a l L ic e n c ia d o  F e r ­
nan d o  P in ed a , a s í  se  le  c i ta  e n  e s ta  v is ita , se  re a liz a  u n a  n u e v a  ta s a c ió n  d e l  
c o n ju n to  d e  lo  o b ra d o  e n  la  t r ib u n a  y  la  p o r ta d a  a  c a rg o  d e  A g u s tín  A rg ü e llo , 
co n s tan d o  d o s  p a g o s  e n  1596 a  N ic o lá s  d e  V e rg a ra , « m a e s tro  m a y o r  d e  la s  
o b ras  d e  la  ig le s ia  d e  T o le d o , q u e  v ien e  a  t a s a r  la  t r ib u n a  p o r  m a n d a to  d e  
los se ñ o re s  d e l C ab ild o » ; e s te  a ñ o  p o r  f in  se  te rm in a  e l p le i to , c o m p ro m e ­
tién d o se  e l B a c h ille r  a  t e r m in a r  la  o b ra  e n  q u in c e  d ías .

A unque  c o m o  es  ló g ico  e s te  p la z o  n o  se  c u m p lió , n o  d io  lu g a r  a  n u e v a s  
p ro te s ta s  y  a  p a r t i r  d e  1598 c o m ie n z a n  a  a p a re c e r  lo s f in iq u ito s  d e  c u e n ta s  
con los d iv e rso s  a r t i s t a s  o c u p a d o s  e n  la  c o n s tru c c ió n  y o r n a to  d e  la  ig le s ia  
de P in to  p o r  e s to s  a ñ o s . P re c is a m e n te  p o r  e s ta s  fe c h a s  se  c i ta  a  S e b a s t iá n  
de Z o m o z a  c o m o  « a p a re x a d o r  d e  la  o b ra » , s u s ti tu id o  e n  1600 p o r  D o m in g o  
R ocadilla , n o t ic ia s  q u e  q u iz á s  s u g ie re n  la  in e x p e r ie n c ia  d e l B a c h i l le r  e n  e l 
a r te  de  la  c a n te r ía , c o n  e l q u e  tu v o  q u e  b re g a r ,  p o s ib le m e n te  m á s  c o m o  e m ­
p resa rio  q u e  c o m o  a r t i s ta ,  p a r a  p o d e r  r e s p o n d e r  a  la s  o b lig a c io n e s  e c o n ó ­
m icas c o n tra íd a s  p o r  s u  p a d r e  d e l q u e  fu e  « ú n ico  h e re d e ro  u n iv e rs a l» .

E n  las  c u e n ta s  d e  1600 a p a re c e  e l f in iq u ito  d e  la  o b ra  d e  la  to r r e ,  e n  e s to s  
años a  c a rg o  d e  F ra n c is c o  y P e d ro  A guado ; e n  1609 se  c o n s ig n a  el d e l p r o p io  
L icenciado  P in e d a  y  e n  1615 se  l iq u id a  a s im is m o  a  J u a n  C a b e llo  la  o b r a  d e  
la e sca le ra  y  la  t r ib u n a ,  lo  q u e  e n  p a r t e  c o r ro b o ra  lo  a n te r io r m e n te  s u g e r id o , 
pues es n o rm a l  e n  o b r a s  d e  im p o r ta n c ia  e l c o n tr a to  d e  la  o b ra  e n  g e n e ra l  a  
cargo de  u n  m a e s t ro  c o n o c id o  y  la  e je c u c ió n  d e  la s  p a r te s  q u e  la  c o m p o n e n  
p o r  o tro s  m a e s t ro s  d e  m e n o r  c a te g o r ía  b a jo  la  d ire c c ió n  m á s  o  m e n o s  e fe c ­
tiva de  a q u é l.

Los re p e t id o s  p a g o s  m e n o re s  a  o f ic ia le s , p e o n e s , b o rd a d o re s ,  e tc ., c u y a  
lis ta  es b a s ta n te  e x te n s a , h a b la  a s im is m o  d e  e s te  a ju s te  f in a l  d e  c u e n ta s  d e s ­
tacan d o  a lg u n o  d e  e llo s  p o r  s u  c o n c re ta  la b o r  o  la  c u a n tía  d e  la s  c a n t id a d e s  
as ignadas, c o m o  p o r  e je m p lo  la  d e l b o r d a d o r  D iego  d e  L a re s , a l q u e  se  le  
liqu ida  u n  f r o n ta l  q u e  se  le  h a b ía  e n c a rg a d o  v a r io s  a ñ o s  a n te s . E l in v e n ta r io  
de e s c r i tu ra s  q u e  a p a re c e  a l f in a l  d e l p r im e r  l ib ro  d e  fá b r ic a  c o m p le tó  a lg ú n  
ex trem o  d e  lo s  e x p u e s to s  y  e l s e g u n d o  l ib ro  d e  fá b r ic a , c o n  c u e n ta s  d e  lo s  
años de  1607 a  1624, p e rm i t ió  s e g u ir  e l d e s a r ro llo  f in a l d e  e s ta  ú l t im a  fa s e  
c o n s tru c tiv a  d e  la  ig le s ia  d e  P in to  q u e  n o  se  c o n tin ú a  e n  a ñ o s  p o s te r io r e s ,  s in o
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p o r  la  a c tiv id a d , d e  m e n o r  tra sc e n d e n c ia , de l c ita d o  J u a n  C abello , o cu p ad o  
e n  la  o b ra  d e  la  s a c r is tía .

D e s c r ip c ió n  d e  la  ig lesia

C on  e s to s  d a to s  d o c u m e n ta le s  se h a  h e ch o  u n  b re v e  e s tu d io  h istó rico - 
a r t í s t ic o  d e  la  ig les ia  re fe r id o  a l sig lo  x v i y  de  lo s  r e s to s  q u e  a ú n  co n serv a  
d e  a q u e llo s  a ñ o s , c ita n d o  a lg u n o s  p o s te r io re s  p o r  el in te r é s  d e  d a r  a  cono­
c e r  t r a b a jo s  p u b lic a d o s  so b re  e s te  m o n u m e n to  y d a to s  p a ra  f u tu r o s  e s tu d io s .

L a  ig le s ia  d e  P in to , a  la  q u e  se  a sc ien d e  p o r  a m p lia s  g ra d a s  c o n  a n te p e ­
c h o  m a c iz o  d e  p ie d ra  d e c o ra d o  co n  b o las  e sc u r ia le n se s , e s  u n  ed if ic io  de 
g ra n d e s  p ro p o rc io n e s  d e  t re s  n av es  co n  c ru c e ro  n o  d e s ta c a d o  a l ex te rio r, 
á b s id e  p o lig o n a l y  b ó v e d a s  de  c ru c e r ía , e n m a s c a ra d a s  en  p a r t e  e n  e l a l t a r  m a­
y o r  p o r  e l r e ta b lo  d e  c a sc a ró n  q u e  lo  re c u b re , y  c o ro  a lto  a  la  p a r te  de  los 
p ie s , c o n s tru c c ió n  a ñ a d id a  en  los a ñ o s  fin a les  de l s ig lo  xvi.

S u  p o r ta d a , s e g ú n  v ie ja  fo to g ra fía  a n te r io r  a  s u  r e fo rm a  d e  1928, se  ab re  
b a jo  a m p lio  n ic h o  d e  a rc o  de  m ed io  p u n to  e n tr e  d o s  c o n tr a fu e r te s .  C o n stab a  
d e  u n  c u e rp o  in fe r io r  c o n  p a re s  de  co lu m n a s  c il in d r ic a s  a  lo s  la d o s  y p u e r ta  
c o n  a rc o  m o ld u ra d o  d e  m ed io  p u n to . S o b re  su  e n ta b la m e n to  se  le v a n ta b a  un  
se g u n d o  c u e rp o  c o n  t r e s  n ich o s  e n tre  co lu m n illa s  c o ro n a d o s  p o r  f ro n tó n  re ­
d o n d o , d e  d o b le  a n c h o  el c e n tra l, b a jo  los q u e  se  a lb e rg a b a n , se g ú n  la  a n ti­
g u a  d e s c r ip c ió n  d e  R o d ríg u ez  M a r ín ', p u e s  en  la  fo to g ra f ía  n o  se  a p re c ia n , las 
f ig u ra s  d e  S a n to  D om ingo  de  G uzm án  (s ic ) ,  S a n  R a fa e l y  S a n  M iguel, a  m ás 
d e  la s  d e  la  A n u n c iac ió n , e n  lu g a r  n o  p e rc e p tib le  a  la  v is ta . C om o  se  h a  di­
c h o , s u s t i tu y ó  a  u n a  p r im itiv a  c ita d a  en  1515, c u a n d o  se  a m p lía  la  ig lesia  a 
lo s  p ie s ; la  c o n s tru y ó  P in e d a  y fu e  ta s a d a  en  1592 p o r  G a rc ía  G óm ez (fig . 1).

L a  to r r e  d e  p ie d ra  de  a p a re jo  ir r e g u la r  c o n s ta b a  d e  t r e s  c u e rp o s . E l p r i­
m e ro , d e  p la n ta  c u a d ra d a , d ism in u ía  g ra d u a lm e n te  su s  d im e n s io n e s  m a rc a d a s  
p o r  m o ld u r a s  a r is ta d a s . E l seg u n d o  a d o rn a b a  su s  c u a tro  f r e n te s  d e  p a re s  de 
v e n ta n a s  e n  a rc o s  de  m ed io  p u n to . E l te rc e ro , d e  p la n ta  o c to g o n a l y  d e  apa­
r e jo  r ú s t ic o  c o n  a rc o s  de  m ed io  p u n to  y  do v e las  r e s a l ta d a s ,  se  c o ro n a b a  p o r 
c h a p ite l  d e  p iz a r ra , p o s te r io r . F ue  o b ra  c o m e n z a d a  p o r  Z o r ita  e n  1544, a l que 
d e b e  c o r r e s p o n d e r  la  c o n s tru c c ió n  del p r im e r  c u e rp o , c o n s ta n d o  el f in iq u ito  
d e  la  o b r a  a  n o m b re  d e  F ra n c isc o  y  P e d ro  A guado  e n  1601. E n  la s  c u e n ta s  1

1 R o d ríg u ez  M a r ín , C atálogo M on u m en ta l de  la p ro v in c ia  d e  M a d rid , t .  II, texto; t .  III, 
láminas (inédito, en depósito en el Instituto «Diego Velázquez») (s. a., ca. 1910); Corella, 
P ila r , A rq u ite c tu ra  re lig iosa  de  los sig lo s X V II  y  X V III  en  la  p ro v in c ia  d e  M adrid , Ma­
drid, 1979. Consultado posteriormente a la redacción de este artículo, no añade noticias 
fundam entales a las aquí consignadas.
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de 1676 a c la ra n  q u e  la  o b ra  d e l r e p a ro  d e  la  to r r e  y  e l c h a p ite l  se  r e m a tó  e n  
A ntonio  L ozano , m a e s t ro  p iz a r re ro ;  M a rtín  S á n ch ez , c a rp in te ro ,  y  lo s  R e b u e l-  
ta, c a n te ro s , s ie n d o  re v is a d a  p o r  M e lc h o r  d e  B u e ra s  y  M iguel M a rtín e z . E r a  
u n a  b e lla  c o n s tru c c ió n  e n  fo rm a  d e  p irá m id e  t ru n c a d a  e sc a lo n a d a , c u y a  p é r ­
d ida  es la m e n ta b le .

Al ex te r io r , la  ig le s ia  e s  u n  e d if ic io  c o n s tru id o  d e  s il le r ía  d e  a p a r e jo  i r r e ­
g u la r con  ru d o s  c o n tr a fu e r te s ,  e n t r e  lo s  c u a le s  se  a b re n  v e n ta n a s  e n  a r c o  d e  
m ed io  p u n to  y  c o n  c o lu m n il la s  c il in d r ic a s  q u e  se  c o n tin ú a n  f o rm a n d o  m o l­
d u ra  a l a rc o . S e  a p o y a n  e n  b a s a s  p r is m á t ic a s  d e  a r i s ta s  r e s a l ta d a s  m u y  g o ti-  
c is tas. E l á b s id e , p o lig o n a l y  c o n  c o n tr a fu e r te s  (fig . 2).

Al in te r io r  s e  o rg a n iz a  e n  t r e s  n a v e s  s e p a ra d a s  p o r  a m p lio s  a r c o s  d e  m e ­
dio p u n to  b e lla m e n te  d e c o ra d o s  c o n  ro s e ta s  e n c a s e to n a d a s  y  m o tiv o s  g e o m é ­
trico s  en  s u  ro sc a . A p o y an  s o b re  p i la r e s  d e  f r e n te s  c a je a d o s  y  á n g u lo s  c u rv o s , 
m uy  só lid o s , c o n  m e ro  e n ta b la m e n to  a c a n a la d o  q u e  h a c e  d e  c a p i te l  d o n d e  
apoyan  los n e rv io s  d e  la  b ó v e d a  (fig s . 3 y  4).

La tr ib u n a  s e  le v a n ta  a  lo s  p ie s  s o b re  t r e s  g ra n d e s  a rc o s  p e rp ia ñ o s ,  n o  
c u a tro  co m o  se  p e d ía  e n  la s  c o n d ic io n e s  d e  s u  c o n tr a to .  D e c o ra d a  m u y  s o ­
b ria m en te , su b d iv id e  s u  f r e n te  d e  c o lu m n a s  a b a la u s tr a d a s  e n  z o n a s  s e p a r a ­
das p o r  p i la s t r a s  c a je a d a s  (fig . 5).

El púlpito

U na d e  la s  o b ra s  d e  m á s  in te r é s  q u e  c o n s e rv a  la  ig le s ia  d e  P in to  e s  s u  
m agn ífico  p ú lp i to  p la te re s c o  q u e  se  y e rg u e  a iro s o  h a s ta  a lc a n z a r  e l a r r a n q u e  
de los a rc o s , a p o y a d o  e n  e l p r im e r  p i la r  d e  la  n a v e  c e n tr a l  a  m a n o  d e re c h a , 
to ta lm e n te  r e v e s t id o  d e  f in o  g ru te s c o . S o s te n id o  p o r  u n a  f ig u ra  c o n  tú n ic a  
que p a re c e  l le v a r  u n  c o rd e r o  s o b re  s u s  h o m b ro s , se  a s c ie n d e  a  s u  c u e rp o  
in fe r io r  p o r  e s c a le ra  a c o d a d a  c o n  p re c io s o  p a s a m a n o s  m ac izo  r e c u b ie r to  a s i ­
m ism o  d e  b e lla  d e c o ra c ió n  e s c u lp id a  «a  lo  ro m a n o » . E s te  p r im e r  c u e rp o  
p r ism á tic o  e x a g o n a l a d o rn a  lo s  f r e n te s  d e  s u  a n te p e c h o  c o n  p e q u e ñ o s  n ic h o s  
av en erad o s  q u e  a lb e rg a n  f ig u ra s  d e te r io r a d a s  b a jo  lo s  c u a le s , e n  u n  r e c u a ­
dro , se  r e p r e s e n ta n  b u s to s  f e m e n in o s  c o r ta d o s  a  la  a l tu r a  d e  lo s  h o m b ro s .  
En su s  án g u lo s , c a r iá t id e s ,  y  e n  la s  f r a n ja s  d e  la  b a s e  y  d e l r e m a te ,  q u e r u ­
bes. S u  se g u n d o  c u e rp o  o  to rn a v o z , a v e n e ra d o  s u  su e lo  q u e  s irv e  d e  p la fó n  
d o rad o  a l d e s c r i to , c o n s ta  d e  d o s  p a r te s ,  o rg a n iz a d a  la  in f e r io r  d e  fo rm a  s i­
m ila r  a l p r im e r  c u e rp o , d e  o c h o  la d o s  q u e  p r e s e n ta n  f in a s  y  n e rv io s a s  escu l-  
tu r illa s  e x e n ta s  e n  s u s  n ic h o s , s e p a ra d o s  e n  e s te  c a so  p o r  p i la s t r i l la s  y  s in  
el m o tiv o  d e  lo s  b u s to s .  E l r e m a te  o  c o ro n a m ie n to , q u e  se  e s tr e c h a  s u b d iv i­
d iendo  su s  la d o s , e s tá  c o n s t i tu id o  p o r  u n  b a s a m e n to  c o n  q u e ru b e s  s o b re  e l
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que apoyan seis columnillas de fuste inferior liso y la parte superior, de ma­
yor longitud, abalaustrado o casi bulboso con estrías, las cuales, las colum­
nas, sostienen una cupulilla decorada con nervios en su interior, sobre arcos 
dobles conformando un templete que cobija las figuras de la Virgen con el 
Niño, que por la altura a que están situadas apenas se distinguen. Un putto 
desnudo corona el remate esférico de la cupulilla (fig. 7).

Documentalmente se ha dicho que en 1515 se propone su construcción «en 
yeso vivo al modo de los de la iglesia de Alcalá», quizás como el citado en 
1529 en la Iglesia de Santiago de Uclés, y en 1535 alguien pide ser enterrado 
frente al pulpito, lo que parece indicar se había construido o al menos se 
había comenzado su fábrica. En los datos espigados en las cuentas de 1499 
a 1530 se habla con insistencia de la construcción «del poste» que no puede 
identificarse con el que sirve de apoyo al pulpito, pues se le localiza en la 
nave de San Juan, es decir, la de la izquierda. Desaparecidos los púlpitos de 
Alcalá, propuestos de modelo, y sin otra noticia que indique su posible autor, 
el único camino a seguir para su clasificación ha sido el estilístico, teniendo 
en cuenta los nombres de los artistas citados en la obra de Pinto a los que 
pudiera atribuírseles.

En efecto, el problema de la identificación de los maestros Antonio, Este­
ban Alonso, Francisco, Juan de Talavera y Sebastián se ha profundizado en 
las notas biográficas que se adjuntan en Apéndice con este objetivo toda vez 
que ellos trabajaron en obras bellamente esculpidas; no obstante, el estilo 
que denuncia la obra, muy toledano, parece excluir a los maestros segunti- 
nos que labraron el altar de Santa Librada y no tanto por las fechas tempra­
nas en que éste se realizó, de 1515 a 1518, como por el estilo de los relieves 
que la adornaron de escala más menuda y mucho más planos y reposados.

En el pilar que sirve de apoyo al púlpito, el grutesco, repetido hasta el 
infinito el único motivo que lo conforma, escudo que enmarca una cabeza 
barbada tocada de extraño gorro, ¿de menestral?, sostenido por dos puttos 
desnudos que apoyan en figura antropomórfica de extremos inferiores acaba­
dos en roleos, pudiera corresponder a las fechas de hacia 1535 o incluso ante­
riores, pues aunque su talla es menos plana que lo seguntino, responde a la 
pequeña escala normal en la decoración del primer tercio del siglo xvi (fig. 9). 
Sin embargo, el estilo de la decoración del pasamanos y cuerpos del púlpito, 
que si parece homogéneo en su conjunto, salvo cierto arcaísmo que refleja la 
arquería del templete, responde al tratamiento de la decoración mucho más 
vivo y jugoso, utilizado por Covarrubias por ejemplo en el friso de la portada 
de San Clemente en Toledo, obra de 1534; el detalle del frente del pasama­
nos, con dos escenas superpuestas, recuerda esta obra en gran manera e in­
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cluso pudiera hablarse de cierto fuego berruguetesco en los caballos de la 
zona superior, que trae a la mente los relieves de este otro artista de la Silla 
Arzobispal del coro de Toledo (fig. 6). Por otra parte, la cariátide, según un 
estudio reciente2, se utiliza por primera vez en estas tierras de Castilla la 
Nueva y Andalucía, por Jamete y Villalpando hacia el año 1540, fecha que 
estilísticamente corresponde al estilo en conjunto de esta bella obra, fina­
mente esculturada (fig 8).

El deseo de bulto redondo, e incluso de movimiento en las figurillas de los 
nichos del tornavoz de parte inferior adelgazada como presintiendo el manie­
rismo de los Vázquez y Vergara toledanos, hablan de estas fechas. Algo ar­
caicas las columnas bulbosas del templete, aparecen no obstante en obras 
de Covarrubias, similares, como se ha dicho, a las de la portada de la capilla 
de los Arce en Sigüenza, obra atribuida a Francisco de Baeza de hacia 1532 
(figura 10).

Por lo expuesto puede decirse que esta obra debió decorarse, si no cons­
truirse en su totalidad, hacia el año de 1540 bajo la influencia de la escuela 
toledana en la que lucía su garbo creador el gran Covarrubias3.

Situado cronológica y estilísticamente la pieza, sigue siendo un problema 
la identificación de su autor, pues si bien alguno de los citados como maestre 
Antonio, si es el Antonio Flórez de Cuenca, o el Esteban Alonso que pudiera 
ser el maestro Esteban de la capilla del Sagrario de Sigüenza (los maestros 
Francisco, Sebastián y Juan de Talavera no vuelven a ser citados a partir de 
1530, e incluso antes), seguían trabajando por la fecha propuesta, no parece 
pueda adjudicárseles la obra, pues su actuación en Pinto fue esporádica.

Más interés tiene la estancia documentada en Pinto de Nicolás de Ver- 
gara en 1555, que puede sugerir una anterior, pues es artista muy relacionado 
con Covarrubias, con el que coincide en Mondé jar, donde trabajaron los Adon­
za, y menos la personalidad de Miguel Adán, que trabaja con Jamete en 
Cuenca, nacido en Pinto hacia 1532, aunque no se ha encontrado su partida 
de nacimiento en los libros de bautismo de la parroquia. No hay motivo do­
cumental que pueda relacionar a Diego de Velasco en el púlpito, pero este 
artista labra en 1545 la puerta de subida al reloj en la catedral de Toledo con 
relieves muy similares a los del frente de la escalera y se sabe que también 
trabajó en la provincia de Madrid.

Sin seguridad de quien pueda ser, es razonable sugerir que el autor del 
púlpito de Pinto conoció y admiró la obra de Covarrubias, del que no consta

M arías, F ernando, La A r q u ite c tu r a  d e l s ig lo  X V I  en  T o ledo . T esis  d o c to ra l  in é d ita . 
Chueca, F ernando, « A rq u ite c tu ra  d e l s ig lo  xvi» , e n  A rs H ispan iae , X I I ,  M a d rid , 1953.
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por documentos que estuviese en esta villa madrileña, pero que pudo influir 
muy directamente sobre este anónimo artista y no sólo por el estilo que re­
fleja su obra, sino también por la citada visita de Enrique Egas a Pinto en 
1530, artista con el que comenzó sus quehaceres Covarrubias, que por otra 
parte pudo estar o estuvo en contacto con varios de los artistas que trabajan 
en Pinto, sin olvidar el púlpito de Tamajón, fechado en 1529, que Layna atri­
buyó a su mano, aunque Catalina García describió una inscripción que pre­
sentaba las iniciales «A.M.» y «N.S.R.N.», sin relación posible con el nombre 
de Covarrubias4.

Los retablos

Aunque por su estilo desbordan el límite cronológico impuesto a este tra­
bajo, a excepción de los de crucero, se estudian concisamente con el objetivo 
previsto de facilitar futuras investigaciones.

El altar mayor ha sido estudiado y perfectamente documentado reciente­
mente. Su estructura arquitectónica es obra del arquitecto y ensamblador Gon­
zález de Vargas, y el arquitecto y maestro escultor de retablos, como se le 
llama en los documentos, Pedro de la Torre. Sus concomitancias con la es­
cuela de retablistas madrileños han sido destacadas por la Dra. Tovar, ha­
biéndose localizado en esta investigación la posible intervención, inédita has­
ta la fecha, de Pedro de la Torre en la ejecución del retablo de la parroquia 
del Salvador en Cifuentes.

La bella efigie del titular, Santo Domingo de Silos, está relacionada con 
el círculo estilístico inmediato de Pereira, aunque se le encarga a Pedro de 
la Torre que también lució sus armas en este campo de la imaginería como 
parece indicar la recomendación de su nombre para ejecutar la imagen del 
Salvador en la citada villa de Cifuentes. Sus lienzos han sido atribuidos re­
cientemente a Antonio de Pereda por el Prof. Pérez Sánchez5. No se sabe el 
destino del primitivo altar de Santo Domingo «labrado de talla e pincel, 
muy bueno e grande», que se cita en la visita de 1504, posiblemente el mismo 
por el que se consignan pagos desde 1499 a 1505, entre los cuales destaca el 
realizado a nombre del maestro Francisco que realizó su guardapolvo.

4 L ayna S errano, F rancisco, «La p a rro q u ia  de  M o n d é ja r  y  su s  re ta b lo s» , e n  Bol., 1953.; 
I dem, «A lonso de  C ovarrub ias» , en  Bol., 1941; Catalina García, J uan , Catálogo Monumental 
de la provincia de Guadalajara (in éd ito , en  d e p ó sito  en  el I n s t i tu to  «D iego Velázquez»), 
M a d rid , 1906, t .  I I .

5 P érez S ánchez, Alfonso, Don Antonio de Pereda (1611-1678) y la pintura madrileña de 
su tiempo. C atá logo , M ad rid , 1978, 26.
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Lamina II

Fies. 3 y 4 —Iglesia parroqu ial de P into  (M adrid). In te rio r.



L ámina I I [

Fig. 5.—Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Tribuna. Fernando Pineda.

Fig. 6.— Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Detalle del pulpito. Fernando Pineda.



L A m i n a  I V

Fig. 7.—Iglesia parroquial de Pinto (Madrid). Púlpito



L a s  n o t ic ia s  e s p ig a d a s  s o b r e  lo s  d o s  r e ta b lo s  d e l  j r e n t e  d e l  c r u c e r o  e n  lo s  
d o c u m e n to s  u t i l i z a d o s  p a r a  e s t e  t r a b a j o  h a b la n  d e  d o s  p r i m i t i v a s  c a p i l l a s ,  
la s  d e  N u e s t r a  S e ñ o r a  la  A n t ig u a  e n  d o c u m e n t o s  p o s t e r i o r e s ,  a  l a  d e r e c h a ,  
j u n to  a  la  s a c r i s t í a ,  y  la  d e  S a n  J u a n ,  d e l  l a d o  d e l  E v a n g e l io ,  a  la  i z q u i e r d a .  
S e g ú n  s e  in d ic ó  e n  1511 e x is t ió  u n  v ie jo  r e t a b l o  c o n  h i s t o r i a s  d e  la  v id a  d e  la  
V irg e n , q u e  d e b ía  s e r  m u y  g r a n d e ,  p o s ib l e m e n t e  d e  lo s  d e  b a t e a ,  p u e s  e l  v i s i ­
t a d o r  o r d e n a  q u e  s e  r e h a g a  u t i l i z a n d o  s u s  l ie n z o s  p a r a  d o s  n u e v o s  r e t a b l o s ,  
« u n o  d e  N t r a .  S e ñ o r a  y  o t r o  d e  S a n  J u a n » ,  e l  ú l t i m o  d e  lo s  c u a le s  r e a l i z a  e n  
1515 e l p i n t o r  A m p u e r o  y  p a r a  e l q u e  p o s ib l e m e n t e  d o n ó  u n  S a n  J u a n  D . D ie ­
go  d e  M e n d o z a  e n  1511. E n  la s  a c t u a l e s  d e p e n d e n c i a s  p a r r o q u i a l e s  s e  c o n ­
s e rv a  u n  l ie n z o  m u y  d e t e r i o r a d o  d e  la  « V ir g e n  e n t r e  á n g e le s » ,  p o s ib l e  c o p ia  
d e  f in a le s  d e l  s ig lo  x v i  d e  u n a  c o m p o s i c ió n  q u e ,  s e g ú n  l a  D r a .  E l i s a  B e r m e j o ,  
u t i l iz ó  c o n  f r e c u e n c i a  e l  p i n t o r  d e  la  R e in a  C a tó l ic a ,  M ig u e l  Z i t t o w ,  y  q u e  
q u iz á s  s e  i n s p i r a r a  e n  a lg u n o  d e  lo s  l ie n z o s  d e  e s to s  r e t a b l o s .

E n  1519 s e  o r d e n a  l a  c o n s t r u c c i ó n  d e  l a  c a p i l l a  d e  S a n  J u a n  a  l a  m a n e r a  
q u e  e s t á  l a  d e  N u e s t r a  S e ñ o r a ,  d e b ié n d o s e  a c a b a r  a m b a s  h a c i a  1526, q u e  s e  
o r d e n a  s u  c u b r i c ió n  y  r e v e s t i m i e n t o  « c o n  l a d r i l l o s  d e  T a la v e r a » .  N o  s e  s a b e  
s i e l a l t a r  e n c a r g a d o  a  N ic o lá s  d e  V e r g a r a  f u e  e l  q u e  s e  c i t a  p a r a  d e c o r a r  
la  c a p i l la  d e  S a n  J u a n  e n  1549, p e r o  e n  c u a l q u i e r  c a s o  f u e  s u s t i t u i d o ,  p u e s  
P é re z  P a s to r  d io  la  n o t i c i a  d e l  c o n s t r u i d o  p o r  e l  e n s a m b l a d o r  L u i s  N a v a r r o  
p a r a  la  M e m o r ia  d e  M a r í a  P a n t o j a ,  q u e  e s  m u y  p r o b a b l e  s e a  e l  a c t u a l  d e l  
f r e n te  i z q u ie r d o  d e l  c r u c e r o  q u e  p r e s e n t a  u n a  i n s c r i p c i ó n  a c l a r a t o r i a  d e l  e n ­
c a rg o  d e  la  o b r a  p o r  u n  P a n t o j a ,  D ie g o  P a n t o j a  d e  R a m o s ,  c o n c l u i d o  p o r  s u  
n ie to  A lo n s o  e n  1629 y  t a m b i é n  p o s ib l e m e n t e  p o r  e l  q u e  s e  p a g a  e n  1609 a l  
p in to r  J u a n  D u a r t e  ( f ig .  12).

L a s  n o t i c i a s  r e f e r e n t e s  a l  a l t a r  d e  N u e s t r a  S e ñ o r a ,  a p a r t e  d e  l a s  c i t a d a s ,  
so n  m e n o s  e s p e c í f i c a s  d e  o b r a s  a r t í s t i c a s  h a s t a  e l  a ñ o  d e  1636 q u e  s e  p a g a n  
lo s g a s to s  d e  a s e n t a r l o  y  s e  p r e v é n  lo s  n e c e s a r i o s  p a r a  lo s  s e i s  l ie n z o s  y  b a s ­
t id o r e s  q u e  p r e c i s a r í a .  L a  e s t r u c t u r a  a c t u a l  d e l  r e t a b l o ,  s i  n o  s e  c u e n t a n  l a s  
p in tu r a s  d e l  b a n c o ,  r e s p o n d e  a  l a  n e c e s i d a d  d e  e s o s  s e i s  l i e n z o s  c o n t a n d o  
q u e  e x is t i e r a  u n o  e n  e l  n i c h o  d o n d e  a h o r a  s e  v e n e r a  u n a  i m a g e n  d e  S a n  S e ­
b a s t i á n  s in  r e l a c i ó n  c o n  e l  e s t i l o  d e l  c o n j u n t o  y  t e n i e n d o  e n  c u e n t a  q u e  la  
im a g e n  d e l  n i c h o  i n f e r i o r  c e n t r a l  s u s t i t u y ó  a  l a  a n t i g u a  d e  N u e s t r a  S e ñ o r a ,  
q u e  s e g ú n  la s  m o n j a s  d e l  c o n v e n to  d e  l a  v i l l a  e s  l a  q u e  a h o r a  s e  g u a r d a  e n  
la  ig le s ia  d e  e s t e  c e n o b i o 6.

4 Moreno, J uan, «N oticias so b re  M artín  F e rre r  y  el re ta b lo  de N tra . S ra . de la  A nti­
gua en la iglesia p a rro q u ia l de  P in to  (1630-1633)», en  Anales de la U niversidad  de M urcia, 
1977-78 (ed. 1979), págs. 3-4. C onsu ltado  este  t ra b a jo  después de la  e n treg a  del a rtícu lo , 
se pueden co m p le ta r los d a to s  que a p o rta , e jecución  del re ta b lo  p o r  es te  a rq u ite c to  m a-
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El altar de San José fue encargado por la Cofradía de su titular según 
consigna la inscripción que puede verse al pie de la imagen, cuya fecha tanto 
puede ser la de 1638 como la de 1688. La estructura del retablo aboga por 
esta última, aunque la escultura del santo, de factura sobria con manto corto 
cruzado por delante en pliegues suaves y naturalistas, no es muy aclaratoria 
al respecto. Sin intentar una clasificación exacta puede decirse que responde 
a los caracteres de la escultura madrileña del siglo xvn dentro de la línea 
que definiera un Morales, por ejemplo (fig. 11). Una noticia de 1675 sobre el 
altar tampoco aclara el problema, pues pudo existir un retablo anterior, ya 
que la Cofradía se cita desde años finales del siglo xvi, cuando se especifica 
que su mayordomo habrá de ser carpintero.

El retablo de Santa Ana, segundo a la derecha de la nave lateral, presenta 
una estructura propia de fines del siglo xvii con imagen moderna y un lienzo 
muy oscurecido de ¿San Joaquín con la Virgen en los brazos?, lienzo muy 
oscurecido, que decidió su advocación, no muy clara. Las primeras noticias 
documentales se localizaron en el testamento de Blas Alguacil, año de 1587, 
que describe el altar de Santa Ana, donde decide enterarse, rehundido en la 
pared y adornado con un retablo que él mandó construir y que por crono­
logía no puede ser el que ahora conserva la iglesia.

De los retablos de la nave lateral izquierda es moderno el de la Capilla de 
las Animas, a los pies de la iglesia, bajo el coro, y de estructura barroca de 
mediados el siglo xvii el que cobija la imagen de vestir de la Dolorosa.

El altar de Nuestra Señora del Rosario ocupa el tercer tramo a la izquier­
da. Documentalmente se conoce el proyecto de construir una capilla de can­
tería en este lugar, patrocinada por Juan González Serrano, proyecto que no 
se llevó a cabo por peligrar la fábrica de la iglesia, como se sabe por otra

drileño , en el testam en to  de Ju an  Rom ano, que legó los 400 ducados de ayuda para  la 
o b ra  (APM adrid. P ro t. 32.828, f.° 156: petición de a p e rtu ra  del tes tam en to  en m arzo de 
1629 p o r los herederos de Rom ano, Adriano M uñoz y Ju an  de M inio; fols. 160 a 166: tes­
tam ento). Ju an  Rom ano deja  la lim osna dicha a condición de que el Arzobispo de Toledo 
au to rice  a la iglesia a cederle una sepu ltu ra  en  es ta  capilla  de la Antigua; especifica asi­
m ism o la  donación de dos lienzos con santos a caballo  que pueden ser los que aparecen 
en  el rem ate  de estos dos retab los del crucero, San Jorge y Santiago, advocaciones que 
nad a  tienen  que ver ni con la de los a ltares en que es tán  situados n i con  la iconografía 
que desarro llan . La ejecución de los lienzos del retab lo , com o se ha  dicho, fue posterior, 
pues se prevé en 1636 y su dorado se paga a M artín  Velasco en  1659; el Prof. Pérez Sán­
chez ve la  m ano de Van de Pere en la escena del B autism o, en el banco. Conviene recor­
d a r, en relación  al p leito  citado p o r M oreno, que ju n to  a los m aestro s que vienen de 
G etafe, de los cuales el Francisco González será  posib lem ente  González V argas, en el Libro 
3.° de Fábrica  se paga en 1633 «al m aestro  que tra jo  la p lan ta  p a ra  el re tab lo  de N.* S.*» 
y a «otros oficiales que vinieron de Santorcaz».

7 Las referidas a  a rtis ta s  determ inados se consignan en las no tic ias biográficas conte­
n idas en el Apéndice, a continuación del texto.
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noticia de 1746. La estructura del retablo es la común en obras de la segun­
da mitad del siglo x v i i , siendo de interés artístico los lienzos que lo confor­
man, San Francisco y Santo Domingo de Guzmán en los laterales y la Virgen 
del Rosario en su coronamiento (fig. 13).

El retablo de la Anunciación o Encarnación, como generalmente se le de­
nomina en los libros de la iglesia, estuvo en la primitiva capilla de cantería 
a la derecha, hoy cerrada, que mandó erigir Blas Martínez en 1588, aunque el 
retablo, según inscripción que presenta, fue donación de la Cofradía de su 
nombre en 1706 (fig. 14).

Hay otras obras de interés en la Iglesia, buenas pinturas en la sacristía, 
una talla de madera de Cristo a la columna, etc., pero su estudio desbordaría 
el objetivo de este trabajo que sólo ha pretendido reunir de forma homo­
génea los datos documentales del siglo xvi referentes a la iglesia de Pinto. 
El apéndice de artistas que a continuación se incluye proporciona los datos 
concretos que en esta rápida exposición no se han dado.
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I. APENDICE DE ARTISTAS TRABAJANDO EN LA IGLESIA DE PINTO
O EN RELACION CON ESTA*

Adonza, Lo s .
Fam ilia  de m aestros canteros sobre los que recogió y am plió Azcárate los datos cono­

cidos. Sus m iem bros: C ristóbal, padre, y Lorenzo y N icolás, sus h ijos, tra b a ja n  en la 
o b ra  de la  capilla.

A PPinto. LB l.° (cuentas de 1498 a 1530).—Pérez V illamil, Manuel: La Catedral de Si- 
giienza. M adrid, 1899.—San R omán, F. de B.: «Las ob ras y los arqu itec to s del Cardenal Men­
doza», A.E.A., 1931.—L ayna Serrano, F rancisco: «Los estilos renacim iento  y barroco  en la 
prov incia  de G uadalajara», Arte Español, 1944-46.—Azcárate, J osé M.*: «Datos s o b re ' las 
construcciones en el P rio ra to  de Uclés du ran te  la p rim era  m itad  del siglo xvi», B.S.A.A.F., 
1959.—Idem: «Sentido y significación de la a rq u itec tu ra  hispano-flam enca», B.S.A.A .V., 1971.

Adonza, C ristóbal, M.° cant.
P ad re  de Lorenzo y Nicolás. N om brado p o r p rim era  vez en  1499 en la  ca ted ra l de Si- 

güenza, in fo rm a en 1509 y 1513 sobre  la capilla real de G ranada, encom endándose en 
1515 de las Iglesias de Colm enar de O reja y de la de M ondéjar en  1516, ú ltim a  fecha 
conocida h a s ta  ah o ra  de su  actividad. Los datos recogidos en este  tra b a jo  perm iten  su­
p o n er su  nacim ien to  hacia 1470, pues el año de 1509 la iglesia de P in to  paga a  «Lorenzo 
de A donsa, h ijo  del dicho C ristóbal de Adonca, m aestro , p o r  poder que m ostró», lo que 
sugiere una  edad  de cerca a los veinte años p a ra  el m uchacho y de al m enos cuarenta 
p a ra  su  pad re . Debió t ra b a ja r  en P in to  com o «m aestro de la  capilla» desde 1499, pero no 
se c ita  su  nom bre  h a s ta  el año de 1509, ju n to  al de Juan  de H orozco, con su  misma 
categoría , en  pagos im portan tes y repetidos de la ob ra  que a lte rn a  con la de M ondéjar,
adonde hay  que ir  a llam arle  dos veces. Se le c ita  constan tem en te  h a s ta  el año 1522 y
debió  m o rir  quizás en Pinto  hacia 1524, que le sustituye  Z o rita  en el cargo.

Adonza, Lorenzo, M.° cant.
H ijo  de C ristóbal; se conocían sus trab a jo s  en diversos lugares, el ú ltim o  de los cua­

les fue la  term inación  de lo iniciado p o r su pad re  en C olm enar de O reja, donde estuvo 
activo h a s ta  el año de 1554. En Pinto  debió tra b a ja r  el año de 1509, en el que se consig­
nan  can tidades a su  nom bre, pero debió m archarse  p ron to , pues no se le c ita  en fechas
poste rio res.

Adonza, N icolás, M.° ca n t.
H ijo  de C ristóbal, tra b a ja  en V illarejo el año de 1537 y realiza la to rre  de Mondéjar. 

A parece com o «com pañero» de Juan  de Zorita, el nuevo m aestro  de la o b ra  de Pinto, 
desde 1530, todo lo cual perm ite  suponer que e ra  b a s tan te  m ás joven  que su  herm ano 
Lorenzo.

* Los oficios se reseñan  en abrev iatu ra  (vid. clave de siglas). No se especifica lugar de 
tra b a jo  cuando se realiza en la iglesia. N oticias bib liográficas y docum entales en abre­
v ia tu ra  (vid. clave de siglas).
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Aguado, Francisco. M.° can t.
T rabaja  en la iglesia en o b ras  m enores de 1602 a 1604.
APPinto, LF l.°

Aguado, Pedro. M.° can t.
T rabaja  en  P in to  desde 1587 a  1601, fecha en  que se consigna el f in iqu ito  de su  o b ra  

de la to rre .
APPinto. LF l.°

Alonso, E steban . ¿Cant? ¿E nt?

Vecino de V aldem oro se le c ita  el año  de 1513, con Juan  de T alayera, com o fia d o r de 
Juan de M adrid, a u to r  de la sacristía , que p o r e s ta r  m al hecha hubo  de reh acerse . Q ui­
zás es el m aestro  E steb an  que hacia  1556 dirige la ob ra  de ta lla  en  la cap illa  del S ag ra rio  
de la catedral de Sigüenza, del que se dice estuvo con C ovarrubias en Toledo. Se des­
taca, com o se h a rá  al h a b la r  de los m aestro s A ntonio, F rancisco , S eb astián  y Ju a n  de 
Talayera, su  re lación  con los Adonza, las o b ras  en Sigüenza y la m enos conocida  de Co­
varrubias con alguno de ellos dada  a conocer p o r  Pérez V illam il, p o r  su  in te rés  en  el 
estudio estilístico  del p u lp ito  de la iglesia.

APPinto. LB l.°—P éez V illamil, op. cit.

Ampuero, ¿Pedro?

Citado sin  no m b re  p ro p io  com o a u to r  del re tab lo  de San Ju a n  en  1515 debe se r  el 
mismo Pedro de A m puero que en 1516, con C ristóbal de A donza y Ju a n  de Z o rita  se en­
carga de hacer la «sacristanya» de la p a rro q u ia , pues en  M adrid  u n  P edro  de  A m puero , 
pintor, hace el re tab lo  de la p a rro q u ia  del S alvador en  1517, con m ucha  p ro b ab ilid a d  el 
mismo a rtis ta  c itado  en P in to . N o debe ten e r  relación  con F rancisco  de A m puero , h e r­
mano del p in to r  escuria lense  Diego de U rbina, docum en tado  en M adrid  de 1548 a  1560.

APPinto. LB l.°—Agulló, M ercedes: N oticias sobre p in tores m adrileños de los sig los  
X V I y X V II . G ranada, 1978.—P érez P astor: N oticias y  d ocum en tos  rela tivos a la h isto ria  
y la literatura españolas. M adrid , 1914 (sobre  F rancisco  A m puero).

Antonio, M aestre. ¿C ant? ¿E n t?

En los docum entos de P in to  sólo aparece  en  1515, ju n to  a  C ristóbal de Adonza, p a ra  
dictam inar sobre  el d e rrib o  de la an tigua  sacris tía  que h ab ía  realizado  Ju a n  de M adrid . 
Su nom bre p lan teó  el p ro b lem a  de si es el m ism o m aestro  A ntonio, en ta llad o r, que  t r a ­
baja en 1503 com o criado  de P e tit Ju a n  en  Toledo, a r t is ta  que tam b ién  tra b a jó  en  Si­
güenza, o el o tro  m aestro  A ntonio que e n tre  1520 y 1530 lab ra , en la  c a ted ra l de C uenca, 
la capilla de los C aballeros, o b ra  p ro p u es ta  en  1517 p o r  Luis C arrillo  y  c o n s tru id a  b a jo  
el mecenazgo del canónigo Góm ez C arrillo , persona lidades em p aren tad as  con los S eñores 
de Pinto, c itándose  al a r t is ta  en  el te s tam en to  del ú ltim o  p e rso n a je  c itado . P a ra  Jesús  
Bermejo, según no tic ias  dadas an te r io rm e n te  p o r  M.m Luz R okisky, aunque  en  el docu­
mento tes tam en ta rio  no aparece  con apellido , el a r t is ta  conquense se ría  el e n ta lla d o r An­
tonio Flórez que con Ju a n  de Albiz y F rancisco  de L una tra b a ja  en la  cap illa  de los 
Apóstoles de la  m ism a c a te d ra l y que en  1538 vuelve a ap arecer c itad o  con F rancisco  
de Luna. Sería de g ran  u tilid ad  a c la ra r  estos ex trem os, pues las o b ras  rea lizadas en To­
ledo, «tres arche tes labrados» , y las de Cuenca, be llam en te  decoradas con relieves, p u ­
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d ieran  ind icar o tro  cam ino a seguir en la identificación del m aestro  del pu lp ito  de la 
iglesia de P into .

A PPinto. LB l.°—Pérez V illamil: op. cit.—Datos docum entales para la h istoria del arte 
español. I. N otas del Archivo de la Catedral de Toledo redactadas..., p o r F rancisco Pérez 
S edaño. I I . .... p o r  Manuel Zarco del Valle. M adrid, 1914-1916.—Rokisky, M.* L uz: «La capilla 
del C han tre  o de los Apóstoles en la Catedral de Cuenca», A.E.A., 1976.—B ermejo, J esüs: La 
Catedral de Cuenca. Cuenca, 1977.

A r g Ue l l o , A g u s t í n .  A .

Activo en  Toledo en 1578, tasa  en conjunto  la ob ra  de la trib u n a  y p o rta d a  de la igle­
sia  en  1595.

A PPinto. LF l.°—Ramírez de Arellano, R afael: Catálogo de artífices que trabajaron en 
Toledo, Toledo, 1920.

A z t iAn , A n d r é s .  C a n t .

C itado de fo rm a destacada en la obra  desde el año de 1587 a 1590, no se han locali­
zado o tro s  da tos sobre  su persona.

APPinto. LF l.°

B allaroz, M ateo. A. Ens.
Personalidad  a rtís tica  estudiada recientem ente, se ha localizado u n a  nueva ob ra  de sus 

m anos en  C ifuentes (G uadalajara), el retab lo  de su pa rro q u ia l del Salvador, cuya imagen 
t i tu la r  se aconseja  la realice Pedro de la T orre, el a u to r del re tab lo  m ayor de Pinto.

A PPinto, p ro t. 11.094, fols. 223-226 (noticia cedida gentilm ente p o r el Prof. Agustín Dié- 
guez).—T ovar, V ir g in ia : Arquitectos madrileños de la segunda m itad  del siglo X V II . Ma­
d rid , 1975.—Agulló y Cobo, Mercedes: D ocum entos sobre escultores, entalladores y ensam­
bladores de los siglos X V I  al X V III .  Valladolid, 1978.

B asaga o B asagoiti, M artín. Cant.
Oficial de Pineda, en la ob ra  de la tribuna, en 1590 y 1591.
A PPinto. LF l.°

B autista, H erm ano. A.
Vino a ver la traza  del re tab lo  m ayor de la iglesia (vid. T orre, Pedro de la).
APPinto. LF 3.°

B ecerra, A ntonio. O.
V ecino de M adrid, co n tra ta  con la iglesia la hechura  de un  incensario  en 1602. Trans­

cribe  su  nom bre  con «z».
A PPinto. LA 4.°, f.° 340.

BENAVENTE, Alonso. P.
Se le pagó p o r  p in ta r  la imagen de San Pedro en  1506.
APPinto. LB l.°

B enito, Pedro. H erre ro  de obras (sic).
C itado frecuen tem ente  en las cuentas desde 1578 a 1633.
APPinto. LF l.° y 3.° APMadrid. P ro t. 32.779, f.° 305.
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B (jeras, M elchor. A.
Revisa, con Miguel M artínez, la reparación  de la  o b ra  de la to rre  y  el ch ap ite l que  

la corona en 1679.
APPinto. LF 3.°—Tovar: op. cit., págs. 365-73.

B urgos, Ju an . B o rd .
Realiza una m anga de terciopelo  en  1579.
APPinto. LF l.° (inven tario  de escritu ras , al final, sólo le c ita).

Cabello, Alonso. Carp.
Concierto p a ra  levan tar las tap ias del convento  de m on jas en P into .
APMadrid. P ro t. 32.789, f.° 41.

Cabello, Ju an . M.° a lb . y  c a rp .
Es o tro  de los m aestro s  destacados en las o b ras  de la iglesia, hab iendo  tra b a ja d o  p r i­

m eram ente en la rem odelación  de la iglesia del convento de m on jas de la villa en 1603. 
A p a rtir  de 1610 debió s u s titu ir  al B ach iller Pineda en la d irección de la o b ra  de la  t r i ­
buna de la p a rro q u ia , donde aparece  ocupado  h a s ta  1614 y con la  nueva sa c ris tía  en  1629. 

APMadrid. P ro t. 32.786, fols. 176-177.—A PPinto. LF l.° y 2.°

Campeño, Francisco. B ord .
Vecino de San  M artín  de V aldeiglesias, se le consignan pagos p o r  u n  te m o  y  o tra s  

piezas de in d u m en ta ria  desde 1588 a  1620. Debe ser el m ism o a r t is ta  que se c ita  en  Ta- 
lam anca de 1613 a 1624. *

APPinto. LF l.° y 2.°—APM adrid. P ro t. 32.792, f.° 65.—Catálogo M onum en ta l de M adrid. I. 
Colmenar el V iejo. M adrid , 1976.

Cano, Alonso. A., E. y  P.

Viene a ver el re tab lo  m ay o r de la p a rro q u ia  en  calidad  de m aestro  e scu lto r  el año  
de 1635 (vid. Torre, P edro  de la).

APPinto. LF 3.°

Cerro, Pedro del. Cam p.
Se le paga la h ech u ra  de tre s  cam panas en 1587.
APPinto. LF 1 “

Covarrubias, Alonso. A. y E.

Aunque no se le c ita  p a ra  n ad a  en las o b ras  de P in to , se destaca  su  nom b re , pues 
como se ha  v isto  al d esc rib ir  la  iglesia, la a rq u e ría  de las naves y la decoración  del 
pulpito recuerdan  o b ras  suyas. No conviene o lv idar que este  fam oso a rq u itec to , nacido  
en Torrijos en  1488, aparece  en la  ca ted ra l de Sigüenza en re lación  con las o b ras  de la 
capilla de S an ta  L ib rada  y la  del S agrario , de fechas d istin tas , pero  p o r  los m ism os años 
que aparecen en  ellas C ristóbal de Adonza, m aes tre  E steban , m aestre  S ebastián , Ju a n  de 
Talavera y F rancisco  Baeza, m aes tro s  que docum en ta lm en te  tuv ieron  relación  con la  o b ra  
de la iglesia de P in to  o puede suponérse la , a lgunos de los cuales se localizan asim ism o 
en Toledo. Es in te re sa n te  la c ita  de un  pago en  1502-1503 a un  en igm ático  «Alonso de 
Torrijos, p o r  Sebastián», que recogió  Pérez Sedaño, pero  que no es p ro b ab le  que  se  re ­
firiera a C ovarrubias, que  en aquellos años sólo pod ía  c o n ta r  con 14 ó 15.
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Cuñeda, Pedro  de. Alb.
Vecino de M adrid, p resen ta  postu ra  en 1603 p a ra  hacer la «tapiería» del convento de 

m o n jas  de la  Asunción de P into, obra  que se ad jud icará  a G abriel M olinero.
A PM adrid. P ro t. 32.786, f.» 171.

D uarte, Juan . P.

Se h a  localizado una c a rta  de pago fechada en m arzo de 1609, de este  desconocido pin­
to r, vecino de Chinchón y estan te  en Pinto, de una  can tidad  de 10.400 reales «en que 
se  concertó  el re tab lo  que hizo pa ra  el a lta r  de San Juan», docum ento  al que sirven 
de testigos, e n tre  o tros, Ju an  Cabello. El retab lo  tiene que ser el que se conserva en el 
f re n te  del c rucero  a la izquierda donde los docum entos localizan este  a lta r  y p a ra  el que 
en  los años de 1555 se hab ía  constru ido  o tro  re tab lo  desaparecido  con tres  imágenes, 
posib lem en te  el de V ergara. E l estilo  de sus p in tu ras  se acuerda  con estas  fechas en los 
que  se divulgan las no rm as m anieristas escurialenses. E n  el m ism o pro toco lo  el año de 
1605 se consigna u n a  can tidad  p a ra  «ayuda de hacer un  re tab lo  en el a lta r  de N.* S.* la 
Antigua», que  parece corresponder a su  paralelo  del crucero  a la derecha. Ju an  Moreno 
en  el a rtícu lo  c itado  ac lara  la cronología del a lta r  de la  derecha y o tro s  extrem os.

A PPinto. LF 2.° (1623) y 3.° (1631), nom bre de escribano  y fecha de la c a rta  de pago. 
A PM adrid. P ro t. 32.828, en fecha 18 m arzo 1609; ídem , f.° 163. T estam ento  del m aestro  Juan 
R om ano  que  deja  400 ducados «para ayuda del re tab lo  de la Antigua» (vid. n o ta  6 y Na­
varro, Luis).

E gas, E nrique .
Se c ita  su  v isita  a la o b ra  de P into  en 1530. El nom bre de este  fam oso a r t is ta  toledano 

ind ica  el in te rés  de la construcción  de es ta  iglesia.
A PPinto. LB.

E spinosa, Jerón im o. Bord.
C om pañero  de P edro  Palacio y vecino de M adrid, realiza diversos encargos p a ra  Pinto 

en  1583. Tam bién  tra b a jó  pa ra  El Escorial en  1574.
A PPinto. LF l.°—Andrés, Gregorio de: Inventario  de docum en tos sobre la construcción  

y  orna to  del M onasterio de E l Escorial existen tes en el Archivo de su  Real Biblioteca. 
M adrid , 1972, págs. 35 y 39.

F ernández, Juan . Alb. y cant.
T ra b a ja  p o r  el año de 1598. Tam bién se le cita  en E l E scorial, donde se obliga a en­

tre g a r  3.000 ca rre tad as  de rep artid o  tosco.
A PPinto. LF l.°—Andrés: op. cit., págs. 78 y 84.

F ernández, M arcos. O.
P la te ro  vecino de Toledo, realiza una cruz p a ra  la iglesia.
A PPinto. LA 4.°, f.° 444.

F errer, M artín . A. y E.
Vid. n o ta  6. Agulló: D ocum entos... escultores..., op. cit.
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Francisco, M aestre. M.° carp . ¿M.° alb?

Las noticias sob re  es te  a r t is ta  son co n tro v ertid as  tan to  en  los docum en tos del A rchivo 
Parroquial de P in to  com o en las c ita s  b ib liográficas co n su ltad as  que pueden  re fe rirse  a 
esta personalidad , p o r  lo que  unas y o tra s  se d a rán  m ás o m enos lite ra lm e n te  según 
aparecen en el co rresp o n d ien te  tex to . Los docum en tos de P in to  consignan  el pago  rea li­
zado en 1503 al «m aestre  F rancisco  p o r  el guardapo lvo  del retab lo»  y en 1509 los efec­
tuados a «Francisco, carp in te ro» , p o r  sus labores en  el tra s te jo  y o tra s  m eno res de  la  
capilla de la iglesia, c itándose  en 1526 un F rancisco  ju n to  a S ebastián , tam b ién  n o m b ra d o  
en 1509, y en 1527 a este  m ism o «Sebastián , ca rp in te ro , e a F rancisco  Serrano»  en  d iv er­
sas labores de la ob ra  com o colgadizos de a lta re s , g radas, tra s te jo , d e rr ib a r  tab iq u es , e tc . 
Por lo expuesto es p ro b ab le  que  el «m aestre  Francisco» sea u n  m ae s tro  a lbañ il del m is ­
mo nom bre, vecino de C hinchón, que tra b a ja  en  V illarejo  de Salvanés en  1537 ju n to  a  
Lorenzo de Adonza, que  se localiza p o r  esto s lugares desde  el año  de 1515. E s posib le  
que este m aestro  F rancisco  se m a rc h a ra  con Lorenzo, pues no  vuelve a  a p a re c e r  su  n om ­
bre en P in to  desde 1509 h a s ta  1526, ú ltim a  c ita  que posib lem en te  ya se re fie re  a  F ra n ­
cisco S errano , del que se h ab la rá . Las o b ras  realizadas p o r  el «m aestre  F rancisco»  ta n to  
en Pinto  com o en  V illarejo , y sean  o no  la  m ism a persona , no  son  incom patib les  con 
los dos oficios de a lbañ il y c a rp in te ro  con los que  se le d istingue. N o p arece  q u e  ésto s 
puedan relacionarse  con el F rancisco  de Baeza, activo  en  Sigüenza, n i con  F ran c isco  de 
Lima tra b a ja n d o  en tie rra s  conquenses, inclu idas las del P rio ra to  de Uclés.

APPinto. LB l.° Azcárate, J osé M.*: «E scu ltu ra  del siglo xvi», A rs H ispaniae, X I I I . 
M adrid, 1958.—I dem: D atos... Uclés..., op. cit. (Vid. tam b ién  S errano, Francisco .)

Garay. B ord.
Vecino de B urgos, se le paga p o r  sus labores el año  de 1588.
APPinto. LF l.°

García, C ristóbal. Carp.
Se le c ita  con este  oficio y  com o vecino de C olm enar de O re ja  en el co n c ie rto  que  

suscribe p a ra  p ro p o rc io n ar  vigas de m ad era , p o r  lo cual debe se r el « tra ta n te  de m adera»  
que vecino del m ism o lu g ar se obliga con el e scu lto r M orales en 1611 a  u n a  función  
sim ilar.

APM adrid. P ro t. 32.786, f.° 147.—Agulló: D ocum entos... escu ltores..., op. cit., págs. 110-111. 

García?, M arcos. O.

F iniquito  a este  p la te ro  de la cruz de la iglesia en 1571. Se lee m al el apellido . 
APPinto. LF 1.®

García? de L izcano. P .

Vecino de M adrid , se le paga  en  1665 p o r  re to c a r  la  p in tu ra  del p ed esta l y  a l ta r  m a  
yor de la iglesia.

APPinto. LF 3.®

García de San J uan. ¿A lb?

Pagos p o r «baxas de la  iglesia y saca r tie rra» , en  el año de 1604.
APPinto. LF 1.®
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García de Udías, Andrés. A. y E.
Se llam a a este  conocido m aestro  toledano en 1577 pa ra  que dé su  parecer sobre la 

o b ra  de la escalera de la tribuna  en el m om ento de una de sus v isitas a «el puente de 
M ontalván  y a  o tra s  ob ras públicas».

A PPinto. LA 4.°, f.° 388.—Datos docum entales... Toledo.—S edaño, 64; Zarco, II , 234.

Gaytán, Diego. H err.
Pagos en  1587.
A PPinto. LF l.°

G il , P edro . ¿C an t?

A parece en la tasación de la obra  de la tribuna  el año 1604.
A PPinto. LF 1 •

Gómez, B altasa r. Joy.
M arcador y  joyero  de la reina, recibe poder en 1579 de la D uquesa de M edina de Rio- 

seco p a ra  que cobre  a favor de Don Alvaro de M endoza, h ijo  de la M arquesa de Cenete, 
a rren d am ien to s  en Pinto.

APM adrid. P ro t. 32.776, f.° 553.

Gómez, G arcía. ¿M.° cant?
T asa  la  p o rta d a  de la iglesia con Pedro Ugalde el año de 1592.
A PPinto. LF 1*

Gómez de B argas, Francisco. Carp.
Com o vecino de O caña tra ta  asuntos económ icos el año de 1616. Es p robab le  que haya 

u n  e rro r  de transcripción  del apellido, po r lo que debe verse González de la S ierra de 
V argas.

A PM adrid. P ro t. 32.792, f.» 121.

González, Francisco. (V id. González de V argas, Francisco.)

González de la S ierra, Francisco. A. y E.
C itado p o r  M artín  González com o h ijo  del a rqu itec to  Miguel González, al que se le 

encom ienda en tre  o tra s  cosas el re tab lo  de P into  en 8.000 ducados, lo que perm itió  iden­
tifica rle  con el que a continuación se m enciona. (Vid. González de Vargas, Francisco.) 
González de Vargas, Francisco. A. y Ens.

Su verdadero  nom bre  parece ser Francisco González de la S ierra , pero  se le cita  más 
com únm ente  p o r  este  de Francisco González de V argas, posib lem ente  p o r  el lugar de 
su  nacim ien to , y en algún docum ento  sim plem ente con el de F rancisco González. Se ha 
d icho que M artín  González consignó el nom bre de Francisco González de la  S ierra , artista 
vecino de Toledo que solicita en  1639 la plaza de A pare jador de los Reales Sitios de 
A ran juez con el aval de Sebastián  H urtado  y Alonso Carbonell. En su  m em orial de mé­
rito s  expone que es h ijo  del arqu itec to  Miguel González, con el que h ab ía  trab a jad o  en 
o b ras  de A ranjuez, El Escorial y Toledo, c itando com o em presas suyas personales los 
re tab lo s  de L lobera, Chiloeches, Y unquera y el de P in to , c o n tra ta d o  p o r  8.000 duca­
dos. E ste  ú ltim o  re tab lo  ha sido estudiado p o r la Dra. T ovar y p o r  P ila r Corella, que 
a p o rta ro n  docum entos localizados en el te rcer lib ro  de fáb rica  de la iglesia que cita,
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el precio en que se c o n tra tó , el m ism o m encionado an te rio rm en te  y los a r tis ta s  que  lo 
ejecutaron, Pedro  de la T o rre  y «Francisco González de B argas (Toledo)», según se tra n s ­
cribe en la e sc ritu ra  que tam b ién  ac la ra  el da to  sobre  el p ad re  del ú ltim o  c itado . Es 
decir, el nom bre  de B argas (sic en la e sc ritu ra )  debe refe rirse  a este  pueb lo  de la p ro ­
vincia toledana, posib lem ente  el lugar de nacim ien to  de González de la S ie rra  o de V ar­
gas. Se ha com probado  la no tic ia  re fe ren te  al re tab lo  de Chiloeches en  docum en tos de 
su parroqu ia  que denom inan  al a r t is ta  con sólo su  p rim e r apellido  y no  se h a  pod ido  
com probar si es la m ism a p erso n a  que se c ita  en  las o b ras  de E l E scoria l en 1578 o la 
que aparece en P in to  en 1610.

APPinto. LF 2.® y  3 .° , 1610, 1639 y  1643.—M a r t í n  G o n z á l e z , J u a n  J o s é : «Arte y  a r t is ta s  
del siglo x v n  en la Corte», A.E.A., 1958.—T o v a r , V i r g i n i a : A rqu itec tos..., op. cit.—C o r e l l a , 

M.* P i l a r : «Pedro de la  T o rre  y  el re tab lo  de la iglesia p a rro q u ia l de P in to  (M adrid)», B e­
llas Artes, 1975, pág. 191.—E s t e l l a , M a r g a r i t a : N oticias docum enta les sobre la construcción  
de la iglesia de Chiloeches (Guadalajara) en el siglo X V I  y  o tras  (en p ren sa , W ad-al-H ayara, 
1980).—A n d r é s , G r e g o r io : D ocum entos... E l E scorial..., op. cit. (Vid. tam bién  n o ta s  5 y  6.)

Granado, Juan . P.
Se le paga en  1583 p o r  d o ra r  los candelabros.
APPinto. LF l.°

Gregorio, Juan . Cant.
Suegro de Juan  Cabello, aparece  c itado  en 1598 y en  la tasac ión  de la  o b ra  de L iébana 

en 1604.
APMadrid. P ro t. 32.786, f.® 176.

Gualde. (Vid. Ugalde.)

Güelmes, Juan  de. Cam p.
Se le c ita  com o m aestro  de h a cer cam panas en  1562.
APMadrid. P ro t. 32.770, f ° 10 (legajillo  suelto).

Gutiérrez, Juan . O.

Platero de V aldem oro, se  consignan  pagos a  su  no m b re  el 15%.
APPinto. LF 1.®

Haro, Francisco. M.® dor.

Con M ateo B allaroz, en sam b lado r, y  Jac in to  de H erre ra , p o rtav en tan ero , f irm a  la  es­
critu ra  de obligación, en  23 de ju n io  de 1673, p a ra  h a cer el re tab lo , anónim o h a s ta  la 
fecha, de la p a rro q u ia  del S a lvado r de C ifuentes en G uadala ja ra , cuya im agen t i tu la r  
se aconseja sea hecha  p o r  P ed ro  de la T orre . M ercedes Agulló dio la  no tic ia  de la eje- 
cusión p o r este  m aestro  del d o rad o  de u n  re tab lo  en la iglesia de S an  A ndrés de Ma­
drid, obra  del e scu lto r C an tón  de Salazar.

APMadrid. P ro t. 11.084, fols. 223-226.—Agulló: D atos... escultores..., op. cit., págs. 35 y 81. 

H ernández, José. Dor.

Se encargó del d o rado  del re ta b lo  m ayor de P in to  en 1655.
APPinto. LF 3.®—Corella: Pedro de la Torre, op. cit., pág. 13.
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H idalgo, Ju an . Cant. y  sacador de piedra.
Se c itan  pagos a su  nom bre  en las cuentas de 1579 referidas al año de 1576, presen­

tán d o se  tam b ién  a la subasta  pa ra  sacar «veinte p iedras grandes de las en teras»  para 
la  trib u n a , que  se le ad jud ica  p o r  ser «el m ejo r ponedor». A ndrés c ita  a un  Ju a n  Hidalgo 
de Avila en  las ob ras  de El Escorial el año de 1573, ocupado en  este  m en este r de «sacar 
y  la b ra r  la piedra» h a s ta  1587, que se le paga «por h ab er quedado estropeado», que debe 
re fe rirse  a algún accidente o  enferm edad su frida  p o r  el can tero .

A PPinto. LF l.° y LA 4.°—Andrés: D octim entos... de E l E scorial..., op. cit.

H idalgo, Pedro . C an t.

Debe se r  h ijo  de Ju an  y no se le c ita  en las ob ras de El Escorial. E n  P in to  se le nom­
b ra  s iem pre  con  su  padre .

H ormaza, Diego de. Bord.
B o rd ad o r del rey y vecino de M adrid, aparece asociado al p in to r  Ju an  de Soto  a quien 

da  p o d e r en  1603 p a ra  fo rm alizar la escritu ra  de obligación concern ien te  al re tab lo  del 
conven to  de las m on jas de Pinto. Tiene que ser el a r tis ta  que tra b a ja  en  Talam anca.

A PM adrid. P ro t. 32.786, f.° 163.—Catálogo M onum enta l de M adrid, I. C olm enar Viejo. 
M adrid , 1976.

H ugalde. (Vid. U galde.)

H orozco, Juan . M.° can t.
N om bre  cuya localización es de gran  in terés p o r se r el m aestro  que  con C ristóbal de 

A donza d irige  la  construcción  de la capilla m ayor, nom inalm ente  desde 1509, aunque como 
ya se d ijo  en  el caso del an te rio r, pudo tra b a ja r  en ella  desde 1499 y h a s ta  el año 
de  1515, en el que  ya no aparece en  las nóm inas del lib ro  de V isitas de la iglesia, citán­
dose desde el año  de 1516 a Zurita , aun sin  el cargo de m aestro  de la  ob ra , com o com­
p a ñ e ro  de Adonza, y  del que gozará desde 1521.

Es posib le  que sea el Juan  de Horozco al que en 1512 se la  convoca com o uno de 
los nueve expertos p a ra  d ictam inar sobre el proyecto  de la ca ted ra l de Salam aca junto 
a  n o m b res  de g ran  categoría com o p o r ejem plo C ovarrubias, Ju an  de B adajoz o Juan 
C am pero. Parece se r  que este  Orozco es el m ism o m aestro  que d irige las o b ras  de San 
M arcos de León de 1515 a  1539, donde firm a, con sólo su  apellido, el p rec ioso  tabernáculo 
ba jo  la to rre , cua jado  de grutesco. Quizás sea el Orozco c itado  p o r  A zcárate, que precisa­
m en te  con  C ovarrub ias em ite  su  inform e en 1537 sobre  la ob ra  de la  p a rro q u ia  de la Asun­
ción  de M ora de Toledo, pues con este gran  m aestro  tra b a ja ro n  en  Toledo o tro s  artistas 
p roceden tes  de León com o Pedro de Salam anca. Las c itas  de R am írez de A rellano y de 
P a rro  sob re  un  Ju an  de Orozco viviendo en Toledo en 1540 y 1554 pueden  re fe rirse  al que 
se e s tu d ia  y  es m ás im probab le  que se relacione con un  p in to r  del m ism o no m b re  activo 
en B urgos de 1511 y 1517.

N o se h a  ten ido  en cuen ta  la grafía  del nom bre, aunque en  P in to  aparezca  con «h» y 
los tra ta d is ta s  suelen nom brarle  sin ella, n i se h a  in ten tad o  re lac io n ar al m aestro  con 
u n  Ju a n  de H orozco que con Pedro Cabello a rriendan  tie rra s  a las m o n jas , que quizás 
sean  descendientes de los a rtis ta s  del m ism o nom bre.

A PPinto. LB.—APM adrid. P ro t. 32.786, f.° 296.—P arro, S ixto: Toledo en la m ano. Toledo, 
1857.—Llaguna Amírola, E ugenio: N oticia de los arqu itectos y  a rqu itec tura  de España.
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Madrid, 1829, 4 vols.—R amírez de Arellano, Rafael: Catálogo de artífices que traba jaron  
en Toledo. Toledo, 1920.—B errueta, M ariano: León. B arcelona, Aries, 1953.—Martínez B ur­
gos, M.: «Nicolás de V ergara , can tero» , A.E.A., 1950.—Chueca Goitia, F ernando: «A rquitec­
tu ra  del siglo xvi», A rs H ispaniae, X I. M adrid , 1953.—Azcárate, J osé M.*: « E scu ltu ra  del 
siglo xvi», Ars H ispaniae, X III . M adrid , 1958.—I dem: D atos... Uclés..., op. cit., pág. 123.— 
Merino R ubio, Waldo: A rqu itec tu ra  hispano-flam enca en León. León, 1974.

Ibarra, Lucas. M.° can t.
En 1576 se le paga p o r  ven ir a ve r «la traza  de la trib u n a  y portada» . P o s te rio rm en te  

interviene en la tasac ión  de e s ta  obra.
Debe ser h ijo  o  h e rm an o  de N icolás de Ib a r ra  del que se h ab la  a  con tinuación .

APPinto. LF 1."

Ibarra, Nicolás.
En 1579 el v isitado r aconse ja  se p ida  el p a rece r del m aestro  m ayor de su  m a je s ta d  o 

el de Nicolás Ib a rra  que res id e  en  V aldem oro, siendo  nom brado  en  1590 ta sa d o r  de la  
parte  de P ineda p a ra  la  va lo ración  de lo realizado. No se sabe la  posible re lac ión  de 
estos dos m aestro s de ob ras , de m ay o r ca tego ría  N icolás p o r  la fo rm a en  que  se le c ita , 
con el M artín  Ib a r ra  que tra b a jó  en  Toledo con  C ovarrubias n i la 'm e n o s  p ro b ab le  con 
el conocido a rq u itec to  sa lm an tin o  P ed ro  de Ib a rra .

Es posible que  el Ib a r ra  de P in to  fu e ra  el a u to r  de  u n a  p rim itiva  iglesia en  V alde­
moro sustitu ida  en  el siglo x v ii p o r  la  co n s tru id a  p o r  el H erm ano  B a u tis ta  y  M elchor 
de Bueras. A la  cabecera  de la  ig lesia en  su  ac tua l sacris tía  se adv ierten  ta n to  a l e x te rio r 
como al in te rio r res to s  de u n a  p ro b ab le  construcción  del siglo xv i de p o r  esto s años.

A PPinto. LF l.°—P arro, S exto: op. c it .—D íaz J iménez y  M olleda E loy: D atos para  la 
Historia del A rte  E spañol. M adrid , 1925.—Alvarez V illar: Guía de Salam anca.—In ven ta rio  
artístico de M adrid, op. cit. V a ldem oro .—T ovar: A rqu itec to s..., op. cit.

I zquierdo, Diego. ¿E nt?

Se transcribe  su te s ta m e n to  de 1561, p e ro  no  se  lee b ien  su  oficio, que p a rece  se r  el 
de entallador. No se sabe  su  re lación  con el m ae s tro  en sam b lad o r y en ta lla d o r P edro  
Izquierdo, vecino de M adrid , de 1617 a  1627.

APMadrid. P ro t. 32.772, ú ltim o  legajillo  n.° 57.—Agulló, Mercedes: D atos de escu ltores..., 
op. cit.

J iménez?, Diego? P?

E ntre  los m andato s  del v is itad o r del año  1513 se lee u n a  frase  de difícil tran sc rip c ió n  
que parece decir al h a b la r  de los re tab lo s  «que se p in te  y  aderece  el de  S an  Ju a n , que  
dexó Miguel M uñoz e ¿die? X im énez e dexó u n a  traqa» que tiene  re lación  con  la  n o tic ia  
de 1511 que recom ienda se haga  un  re ta b lo  p a ra  es te  a lta r  con los 2.000 m rs . que  m an d ó  
Diego de M endoza y q u e  com o se h a  ac la rad o  al e s tu d ia r  las o b ras  que  decoran  la  iglesia 
del siglo xvi, no  se conserva  si es q u e  llegó a  hacerse . Se incluye la  posib le  tran sc rip c ió n , 
muy difícil, de es te  n o m b re  que  a lo m e jo r  co rresponde  a  la de M endoza, p o r  si algún 
día se localiza u n  a r t is ta  de es te  n om bre .

APPinto. LB.
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J iménez, Diego. B ord.
V ecino de M adrid , tasa  una casulla b lanca en  1564.
A PPinto. LA, f.° 433.

J iménez, Francisco . M.° cant.
D esde 1542 su stituye  a Zorita , casado ¿con su herm ana? «Ana Ximénez», com o m aestro 

de la  to r re  firm ando  con Ju an  Pérez el concierto  y las condiciones de la o b ra  en 1544 
y liq u id an d o  la iglesia su  cuenta  en 1560 en que se le c ita  ya d ifunto .

A PPinto. LCol 1531-62 y LA 4.° F in iquito  a Francisco X im énez, d ifun to , año de 1560, 
fo lio  475.

J uanes. C a n t  ¿ E n t?
A parece con  cierto  p restig io  en  las ob ras de la  capilla  m ayor. Quizás sea el Juanes 

c itad o  p o r  L laguno en  trab a jo s  p o r tie rra s  de Cuenca de los años de 1517 a 1539 o el 
Jo an es  de San tiago  que localiza Azcárate en  el Toboso.

A PPinto . LB.—Llaguno: op. cit., I, pág. 158.—Azcárate: D atos... Uclés..., p ág . 138.

L ares R ibas, D iego. B o rd .
V ecino de Toledo, firm a  la escritu ra  de obligación p a ra  h acer un  fro n ta l b lanco  para 

la  cap illa  m ayo r el año  de 1610, siendo su fiador el p la te ro  de la m ism a c iudad  M artín 
de  V illegas, o b ra  cuyo fin iquito  se consigna en  1615.

A PM adrid. P ro t. 32.792, f.° 89.—APPinto. LF 2.»

L iébana, A ntonio de. Cant.
O cupado en  la  o b ra  de Pinto.
A PPinto . LF l.°

L iébana, Francisco . Alb.
C itado  con c ie rta  insistencia  en los años de 1598 a  1604.
A PPinto. LF l.°

L izcano. (Vid. García L izcano.)

López, Francisco . M.° can t.
C itado  com o vecino de M adrid en 1622 en  docum entos sin  relación  con  la iglesia de 

P in to .
AHN. Clero. P into . L ibro  8.427.

L ópez, H ernando . Carp.
C itado  de los años de 1610 a  1629.
A PPinto. LF 2.°

Lozano, A ntonio. P izarrero .
R ep ara  el chap ite l y la com isa  de la to rre  en 1679.
A PPinto . LF 3.°

Lozano, G abriel. M.° alb.
E l año de 1659 se consigna «el cerram ien to  del re tab lo  y bóveda de p rem e te ría  (sic). 

p agándose  en  1661 a  este  «Gabriel Lozano, m aestro  de o b ras  de Pinto», p o r  la m anufac­
tu ra  de las bóvedas.

A PPinto. LF 3.°
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Lozano, Jerónim o. ¿Cant?
Tasa en 1604 con Ju an  G regorio  y Ju an  Cabello la ob ra  realizada p o r  el a lbañ il F ra n ­

cisco de L iébana en el tra s te jo , sep u ltu ras , escaleras y o tra s  m enores.
APPinto. LF l.°

Madrid, Juan  de. Alb.
Se le encarga la o b ra  de la sacris tía  en 1513, que hubo  de rehacerse  y rec lam a r en  1513 

a sus fiadores los m aestro s  Ju an  de T alavera  y E steban  Alonso.
APPinto. LB.

Marroquín, Juan . E ns.
Se le pagan en  1604 las andas  p a ra  la iglesia. T iene que se r el en sam b lado r m ad rileñ o  

de este nom bre  c itado  p o r  M ercedes Agulló en  1597.
APPinto. LA 4.°, fols. 349-350.—Agulló, Mercedes: Datos de escultores..., op. c it., pág . 99.

Martín, Francisco. Carp.
T rabaja de los años de 1567 a  1600.
APPinto. LF l.°—A PM adrid. P ro t. 32.773, ú ltim o  legajo, 50, y P ro t. 32.782, f.° 470. 

Martínez, B arto lom é. M.° obras.
Vecino de M adrid , d a  p o d e r a  Ju a n  de Aguila, m ercad er de joyería , p a ra  que  co b re  

a Francisco López, m aes tro  de ob ras.
AHN. Clero. P in to . L ibro  8.427.

Martínez, Miguel. A.
Cuando se decide la  construcción  del chap ite l de la  to rre  en  1679 se desp laza  con  

Melchor de B ueras a v e r la  o b ra  rem a ta d a  en Ju an  y F rancisco  R ebuelta . V irg in ia  T ovar 
lo relaciona asim ism o con  B ueras.

APPinto. LF 3 .°— T o v a r , V i r g i n i a : N oticias de arqu itec tos..., op. cit., p á g .  2 0 6 .

Matheo, Fr? M.° dor.
En 1655 se rem a ta  en  G etafe el d o rado  del re ta b lo  m ayor p o r  este  a r t is ta  au n q u e  las 

pagas efectuadas p o r  e s ta  lab o r se consignan  el m ism o año  y a  con tinuación  a  Jo sé  H e r­
nández.

APPinto. LF 3.°—Corella: Pedro de la Torre..., op. cit., pág. 13.

Medina, Pedro. O.

Conocido p la te ro  to ledano  se le paga en  1515 p o r  la  o b ra  de la  custod ia .
APPinto. LB.—Ramírez de Arellano: A rtífices to ledanos..., op. cit.—E stella, M argarita: 

El tesoro de la C atedral de Toledo, n.° 23. S in  p ub licar.

Melgar. O.

Contraste y m arc ad o r de la  V illa de M adrid  en  1602, c itado  con m otivo  del co nc ie rto  
con Antonio B ecerra .

APPinto. LA 4.°, f.° 340.
u

Molinero, G abriel. Alb.

Presenta b a ja  p a ra  h a c e r  «la tap icería  del C onvento  de la Asunción» y re m a ta n  en  él 
la obra pa ra  la que tam b ién  se h a b ía  p re sen tad o  C uñeda.

APMadrid. P ro t. 32.786, f.° 172v., y P ro t. 32.790, f.° 85.
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M onchobe o M onchovi, M artín . C ant.

O ficia l de  P in ed a , 1598.
A P P in to . LF l.°

M onasterio, Ju a n . C ant.

P agos a  J u a n  y P e d ro  M onaste rio , ocupados en  la tr ib u n a  y p o r ta d a s , 1583.
A P P in to . LF l.°

M onasterio, P edro .

P o s ib le m en te  h e rm a n o  de Ju a n  y yerno  de P ineda.
V id. a n te r io r .

M ontemayor, F ran c isco . P.
Se le p a g a n  50 d u cad o s  en  1604 p o r  d o ra r  las andas. D ebe se r el c ita d o  p o r  M ercedes 

A gulló  co m o  p in to r  vecino  de M adrid , q u e  f irm a  u n a  c a r ta  de pago  en  1614 re fe re n te  a 
a s u n to s  p a r t ic u la re s  y a l que  en el m ism o  año  le paga  la p a r ro q u ia  de S an  Ju s to  de 
M a d rid  p o r  d o ra r  y  b a rn iz a r  el a rco  donde  se e n c ie rra  el S an tís im o  S a c ra m e n to ; tam bién  
se  e n c a rg a  d e  la  p in tu ra  del desaparecido  re ta b lo  m ay o r de A lcobendas en  1608.

A P P in to . LA 4.°, f.° 340.—Agulló: N otic ias de p in to res ..., op. c it., pág . 103.— Catálogo 
M o n u m e n ta l de M adrid , I. C olm enar V iejo . M adrid , 1976, pág. 12.

M ontes, G abrie l.
C on  p o d e r  de l e n sam b lad o r Luis N av arro , c o b ra  p a r te  del re ta b lo  q u e  se hizo . (Vid. 

N avarro.)

M oreno, ¿A lonso? ¿Alb?
L a a b re v ia tu ra  del n o m b re  «A» c o rre sp o n d e  en genera l a A lonso, p e ro  es m ás  p ru d en te  

p ro p o n e r  el n o m b re  con  in te rro g ac ió n . Se les pag a  en  1511 a  8 de su s  p eo n es p o r  la  obra  
d e  la  v e n ta n a  de  la  cap illa  m ayo r, hoy  n o  visible.

APPinto. LB.

N ates, Pedro de. M.° cant.
Vino a ver la obra de cantería de la tribuna en 1590 por mandato de los señores del 

cabildo «si iba baxa o alta». Pedro Ugalde, cantero, le nombra su árbitro en el compro­
miso para acabar un pleito con Hernando Pineda referente a la obra de un molino en 
Villaviciosa de Odón. Es hermano del conocido arquitecto vallisoletano Juan de Nates 
y cuñado del asimismo arquitecto Diego de Praves.

APPinto. L F l.°—APMadrid. Prot. 32.779, f.° 500.—Martí Monsó: E s tu d io s  h istórico-artís- 
tico s . Valladolid, 623/24.

N avarro, Luis. Ens.
Pérez Pastor dio la noticia del retablo encargado a este ensamblador en 1599 para la 

memoria que dejó fundada María Pantoja, lo que dio lugar a atribuirle la arquitectura 
del altar mayor. El estilo del retablo de la capilla de los Barrionuevo en San Ginés de 
Madrid, obra suya documentada, no recuerda demasiado a los retablos existentes en la 
parroquia de Pinto, pero por los datos obtenidos debió realizar el del altar de San Juan, 
cuyos lienzos ejecutara Duarte.
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L ámina VII

Fie. 12.—Iglesia parropial de Pinto (Ma­
drid. ¿Juan Duarte y Luis Navarro? 

Retablo de San Juan.

Fig. 13.—Iglesia parroquial de Pinto 
(Madrid). Retablo de N.1 S.' del Rosario.

F ig . 14.—Iglesia parroquial de Pinto F ig . 15.—Iglesia parroquial de Ciempo-
(Madrid). Retablo de la Anunciación. zuelos (Madrid). Torre.
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APMadrid. P rot. 1.798, 17-11-1599 (no tic ia  recogida p o r Pérez P asto r).—A PPinto . L Fun 2.°, 
LM 3.° (con noticias d ispersas sobre  la fam ilia de los P an to ja , inclu idas las re la tiv as  a  las 
Memorias que fundaron , pero  no ac la ra ron  aspectos a rtís tico s).—Pérez Pastor: D atos..., 
0p cit,—Rodríguez M a rín : Catálogo M onum enta l de la Provincia de M adrid  ( in éd ito , en 
depósito en el In s titu to  «Diego Velázquez»). (Vid. n o ta  6: lienzo del rem ate .)

Orense, Diego. B ord.
Vecino de Toledo, consta  el fin iqu ito  de su  cuen ta  en P in to  el año de 1574. T ra b a ja  

en El Escorial.
APPinto. LF l.°—Andrés: D ocum entos de E l E scorial..., op. cit., año  1588, pág. 172. 

Ormaza. (Vid. H ormaza.)

Palacio, Pedro. B ord.
Vecino de M adrid , tra b a ja  p a ra  la iglesia de P in to  en diversas ocasiones.
APPinto. LF l.°; LA 4.°, fols. 40 y 41.

Pereira, M anuel. E.
Se le c ita  aun  cuando  no  aparece  en n ingún  docum ento  re lacionado  con la  ig lesia  de 

Pinto p o r la sem ejanza e s tilís tica  que p re sen ta  la  im agen del t i tu la r  del re ta b lo  m ay o r 
con obras de este  fam oso escu lto r m adrileño , ya  destacada  p o r  o tro s  a u to re s  que  e s tu ­
diaron a Pedro  de la T orre . (Vid. T orre, Pedro , y la descripción  del re tab lo  en  el tex to .)

Pérez, Juan. Cant.
Se concierta  con Jim énez p a ra  h acer la to rre  en  1544, a la m u erte  de Z o rita , p e ro  en 

1561 ha m uerto  pues su  v iuda, Inés  Jim énez, posib lem en te  o tra  h e rm a n a  de su  co m p a­
ñero de obra, p ide la  c u ra d u ría  de sus h ijo s  m enores. Un Ju a n  Pérez t ra b a ja  en  o b ras  
de cantería  en E l E scoria l, qu izás h ijo  suyo que d e ja ra  la  o b ra  de P in to  al llegar P ineda. 

APPinto. LA 4.°, f.°  475: conc ie rto  de la  to rre .—A PM adrid. P ro t. 32.770.—A n d r é s : op. cit.

P ineda, H ernando. M.° can t. E l pad re .

En 1563 la Añuda de Ju a n  de Z ára te , can te ro , pone a  se rv ir a su  h i ja  C ata lin a  Z á ra te  
con H ernando de P ineda, m ae s tro  de can te ría , vecino de Solórzano  en  la T ra sm ie ra  y  h a ­
bitante en P in to  es te  año , posib lem en te  ya ocupado  en  la  o b ra  p o rq u e  tiene  com o c riad o  
al herm ano de C atalina, J u a n  de Z ára te , tam b ién  can te ro . E l añ o  de 1567 P ineda, « resi­
dente en las ob ras  de la iglesia de C hinchón y de la de Ciem pozuelos», p id e  p ro v is ió n  
para que «se hagan  la  tra$ a  e condiciones que se h an  de g u a rd a r  p a ra  h a c e r  la  tr ib u n a  
y las portadas»  de la ig lesia  de P in to . Se p ide  el p a re c e r  del a la rife  to ledano  A ndrés G ar­
cía de Udías, firm ándose  el co n c ie rto  de la  o b ra  en  1577, a ju s ta d a  a la  tra z a  y cond ic iones 
estipuladas, de las cuales se desconoce el a u to r , aunque  es posib le  sean  del p ro p io  P ineda. 
En este intervalo , ex ac tam en te  el año  de 1575, se convoca a  E l E sco ria l a  vario s m ae s tro s  
canteros p a ra  t r a ta r  de la  o b ra  de la  iglesia p rinc ipal, e n tre  los cuales a  « H ern an d o  de 
Pineda en Ciem pozuelos». Los pagos de la  o b ra  de P in to  com ienzan es te  añ o  de 1577, p i­
diéndose al año sigu ien te  in fo rm e  sob re  la  o b ra  «al m aes tro  de o b ras  de su  M agestad  o a 
Nicolás de Ib a rra , vecino de V aldem oro», deb iendo  p ro seg u ir  la  o b ra  de la  tr ib u n a  sin  
dificultades h a s ta  1585, que  el V is itad o r u rge  el tra b a jo  p o rq u e  las p ied ra s  la b ra d a s  «se 
m enoscaban y deterio ran» ; e s ta  fecha  co incide con  el req u e rim ien to  desde E l E sco ria l «a 
los oficiales de la  c a rre te r ía  p a ra  que  vuelvan  de C iem pozuelos a  la fábrica a cumplir
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s u  c o n tra to » , lo  q u e  sug ie re  la  ocupación  de  P ineda  en  la ig lesia  de C iem pozuelos. Tam­
b ié n  p o r  e s to s  años com ienzan  las d ificu ltad es  de la o b ra  de P in to  no  ta n to  las de la 
t r ib u n a  co m o  las de  las  p o r ta d a s  so b re  las que  se a d v ie rte  en  1579 q u e  no  se hagan 
h a s ta  q u e  e s té  a c ab a d a  la  tr ib u n a . E l añ o  de 15S8 se in ic ia  p le ito  p o r  in cu m p lim ien to  de 
c o n tr a to  q u e  o b lig a  a l V is ita d o r a  re q u e r ir  a  P ineda  a  q u e  « to rn e  a  h a c e r  la ob ra  de 
la  tr ib u n a » , ta sá n d o se  la  p ie d ra  que  se h a b ía  sacad o  p a ra  las p o r ta d a s . A p a r t i r  de 1590 
los t rá m ite s  de l p le ito  exigen sucesivas tasac io n es  q u e  rea liz a ro n  N ico lás de Ib a rra , Pe­
d ro  d e  N a te s , A gustín  A rgüello , P ed ro  de U galde y N ico lás V erg a ra , c itá n d o se  p o r  última 
vez a  P in e d a  en  C h in ch ó n  e s te  añ o  de 1590 q u e  d a  su  p o d e r  a M a rtín  de B asago iti, can­
te ro  y  p o s ib le  c o la b o ra d o r  suyo  en  e s ta  o t r a  o b ra , p a ra  c o b ra r  lo q u e  se le debe. Debió 
m o r ir  a l añ o  s ig u ien te  cu an d o  le sucede su  h ijo  el B ac h ille r  H e rn a n d o  o F e rn a n d o  Pineda. 
De lo s d a to s  e x p u esto s  se deduce  q u e  P ineda  rea lizó  la t r ib u n a , d eb ió  a d e re z a r  los pri­
m itiv o s  so s ten es  de la  ig lesia  y  se o cu p a  de la  la b ra  de la  p ie d ra  p a ra  la  p o rta d a . En 
E l E sc o ria l d e b ió  a p re n d e r  a  t r a b a ja r  c o n  m a e s tr ía  la  o b ra  de  c a n te r ía  com o  pued e  apre­
c ia rse  en  la  to r re  de la  ig lesia  de C iem pozuelos (fig  15), m uy  s im ila r  p o r  o t ra  p a r te  a la de 
la ig lesia  de  C hiloeches, c o n s tru id a  p o r  J u a n  de B a lle s te ro s , o tro  c a n te ro  q u e  h ab ía  traba­
ja d o  a  d e s ta jo  en  E l E sco ria l. T am b ién  p u ed e  reco n o ce rse  su  m an o  en  el c o n ju n to  exte­
r io r  de l lad o  izq u ie rd o  d e  la  ig lesia  de C h inchón  (figs. 16 y 17), q u e  p o r  los d a to s  y estilo 
p u e d e  a tr ib u ír s e le  co n  re la tiv a  ce rteza . P ineda, h o m b re  de  e m p re sa  o c u p a d o  en  m últiples 
q u e h a c e re s , q u e  d io  e s tu d io s  a su  h ijo  y p ro teg ió  a  los de  su s  c o m p a ñ e ro s , en  los años fi­
n a le s  d e  su  v ida, q u izás  p o r  e n fe rm ed ad , n o  p u d o  te rm in a r  su  o b ra  en  P in to .

A P M adrid . P ro t. 32.772, f.° 200. N o tic ias  de la  v iu d a  de J u a n  de Z á ra te .—A P Pin to . LA 4.°, 
fo lio  372. E s c r i tu ra  so b re  la  o b ra  de la  t r ib u n a  y la  p o r ta d a ;  LF l.° C onsignación  de pagos, 
in sp e c c ió n  y  ta sa c io n e s  de la  o b ra  en  su s  años.—Andrés: D o c u m en to s  de E l Escorial..., 
op. c it., p ág s . 50 y 142.—E stella: N o tic ia s ..., op. c it.

P ineda, E l B a c h ille r  F e rn an d o . M.° ca n t. E l h ijo .

N o m b ra d o  p o r  p r im e ra  vez el añ o  de 1591, p o s ib le  fecha  de  la  m u e r te  de su  padre, 
e l a ñ o  d e  1596 a p a re c e  e n carg ad o  de  la  o b ra  com o « h ered e ro  ú n ico  un iv ersa l»  de aquél, 
en  la  m ism a  fech a  q u e  V e rg a ra  el to led an o  reconoce  la  o b ra  y el C a rd en a l A lberto  inter­
v iene  p a r a  q u e  se  acab e  según  e sc r itu ra . Com o se h a  d icho , el B a c h ille r  se ayudó con 
los a p a re ja d o re s  S e b a s tiá n  de Z o m o za  en  1598 y con  D om ingo  de  R o cad illa  en  1600. Debió 
a b a n d o n a r  lo  q u e  re s ta b a  de  h a c e r  en  la  o b ra  h ac ia  1603, q u e  se le p ag ó  p o r  lo «que tuvo 
a  su  cargo» , y  en  1604 y  1605 a  c u e n ta  de «la ta sa c ió n  p o s tre ra »  de la  tr ib u n a  y la caja 
de  la  e sca le ra . U nos añ o s a n te s  h a b ía  ten id o  p le ito  co n  el c a n te ro  P ed ro  de Ugalde a 
c o s ta  de  u n a  o b ra  en  el m o lin o  de la v illa  de O dón, de l con d e  de C h inchón , posiblem ente 
c e d id a  p o r  su  p a d re . Los e s tu d io s  q u e  le d ie ro n  el t í tu lo  de B a c h ille r  o  L icenciado no 
d e b ie ro n  se rle  ú tile s  n i p a ra  el o fic io  n i p a ra  la  g es tió n  eco n ó m ica  de los encargos artís­
tico s  de  su  p a d re , liq u id án d o lo s  eco n ó m icam en te  com o p u d o , in c lu so  en  especie  (venta 
de  u v as) y  d e ja n d o  a  ca rg o  de o tro s  ofic iales de su  p a d re  la  te rm in a c ió n  técn ica .

A P P in to . L F  1° y 2.°—A PM adrid . P ro t. 32.779, f.° 504. P le ito  con  U galde. P ro t. 32.788, 
fo lio  162.

P ineda, J u a n . ¿C an t?  M arm .

N o se  sa b e  la  re lac ió n  de  e s te  P ineda  con  el m a e s tro  de la  o b ra  de P in to , pe ro  quizás 
fu ese  su  h e rm a n o , si es q u e  es el m arm o le ro  q u e  t r a b a ja  en  E l E sc o ria l, q u e  m u ere  antes 
q u e  H e rn a n d o , p u es  a d em ás es te  ú ltim o  d e ja  com o «único  h e re d e ro  un iversa l»  al Bachi-
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Her. La iglesia paga  a  e s te  J u a n  P in ed a  en  1583, c ita d o  ju n to  a  los M o n a ste rio , u n o  de  
los cuales e ra  ye rn o  de  H e rn a n d o , q u e  d eb ió  ex c lu ir  a la  h i ja  de  la  h e re n c ia  q u izá s  p o r  
haberlo  en tre g ad o  la  leg ítim a. Al Ju a n  P in ed a  de  E l E sco ria l le p a g a n , ju n to  a  J u a n  de  
Soasátegui p o r  la  la b ra  del ja s p e  p a ra  el o ra to r io  en  1584. Q uizás to d o s  e s to s  P in e d a , 
H ernando, el B ac h ille r  y J u a n  fu e ra n  a sc e n d ie n te s  de  la  fam ilia  de  lo s a rq u ite c to s  m a ­
drileños de la seg u n d a  m ita d  del s ig lo  xvxr, p u es  se sab e  q u e  el J u a n  P in e d a  q u e  t r a b a jó  
en el conven to  de  las  B a ro n e sa s  h a b ía  n a c id o  p re c isa m e n te  en  C iem pozuelos.

A PPinto. LF l.°—Andrés: D o c u m en to s  de E l E sco ria l..., op. c it., p á g s . 111, 123 y  131.— 
Saltillo, M arqués de: A r q u ite c to s  m a d r ile ñ o s  de l sig lo  X V I I .  Bol. 1948.—T ovar: A r q u ite c ­
tos..., op. c it .—Agulló, M ercedes: «D ocum en tos so b re  el M o n aste rio  de  E l P au la r» , A .I-E .M ., 
1978, p ág . 101 (Jo sé  P in ed a).

Polanco, Ju a n . Azul.
Se le paga  en  1505 p o r  los a z u le jo s  de  las g ra d a s  de  la  c a p illa  m a y o r  y  d e m á s  o b ra s . 
APPinto. LB.

R ebuelta, F ran c isco  y  J u a n . C an t.

Se les c ita  ju n to s  co m o  m a e s tro s  a  los q u e  se a d ju d ic a  el re m a te  de  la  o b ra  del 
reparo  de la  to r re  y s u  c h a p ite l e n  1679.

APPinto. LF 3.°

Reinaldos, P edro . ¿E n s?  ¿M arín?

Realizó las p u e r ta s  de  la  ig lesia  en  1631. N o se  sa b e  la  re la c ió n  q u e  p u e d e  te n e r  c o n  
el m adrileño  G a sp a r  R e in a ld o s  en  re la c ió n  c o n  los S em ería , m a rm o lis ta  d e  o rig e n  i ta ­
liano, uno  de los cu a le s  e ra  m a e s tro  de h a c e r  p u e r ta s  y  v e n ta n a s .

APPinto. LF 3.°—Agulló: D o c u m e n to s  de  e scu lto re s ..., op. c it.

Rocadilla, D om ingo. M.° c a n t.

A pare jador de  la  o b ra  e n  los a ñ o s  del B a c h ille r  P in ed a .
APPinto. LF l.°

Ruiz, Juan . B o rd .

Tasa la casu lla  de  d a m a sc o  b la n c a  en  1564.
APPinto. L F  l.° In v e n ta r io  de e s c r i tu ra s .

Ruiz, Juan . ¿C ant?

Se cita , en  el in v e n ta r io  de  e s c r i tu r a s  a l f in a l de l p r im e r  lib ro  de fá b r ic a , en  re la c ió n  
con las o b ras  de  la  t r ib u n a  h a c ia  1577. A zcára te  c ita  a  u n  c a n te ro  de l m ism o  n o m b re  
por tie rra s  del P r io ra to  de  U clés.

APPinto. LF l.°—Azcárate: D atos... U clés..., op . c it.

Sánchez, Ju a n  A lonso. O.

P latero  vecino  de  T o ledo  a p a re c e  e n  P in to  el a ñ o  de 1609.
APPinto. LF 2.°

Sánchez, M artín . C arp .

Obtiene con G ab rie l L ozano  el r e m a te  de  la  o b ra  de  re p a ra c ió n  de l c h a p ite l en  1679. 
APPinto. LF 3.°
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S ebastián , Maestro. ¿M.° carp?
Según los libros del Archivo de la parroquia se pagó al maestro Sebastián en 1509 por 

sus jornales «que anduvo...» en el poste, del que consta su terminación en este año, otra 
vez en 1511 por el trastejo y junto al maestro Francisco en 1526 en el destajo de los 
colgadizos delante de los altares. El año de 1527 se cita a Sebastián, carpintero, y a Fran­
cisco Serrano, ocupados aún en los colgadizos, sin aparecer en los documentos de Pinto 
posteriores a estas fechas. La identificación de este maestro Sebastián con alguno de los 
artistas conocidos por este nombre es difícil. Teniendo en cuenta el estudio de Azcárate 
sobre Sebastián de Toledo y sus referencias al maestro Sebastián de Sigüenza y a Se­
bastián de Almonacid, sólo puede sugerirse que el maestro Sebastián que trabaja en Pin­
to puede ser el que aparece en las obras de la catedral saguntina por la presencia en 
ella de otros artistas, como Cristóbal de Adonza y Juan de Talavera, que de una forma 
u o tra se relacionaron con Pinto. No se insiste en la que este artista pueda tener con el 
Sebastián de Toledo y el Sebastián de Almonacid ni sobre la probable que puede haber 
entre estos dos últimos dado que los restos artísticos que pueden estudiarse en Pinto 
difieren de lo conocido de estos artistas e incluso de la obra del Sebastián citado en 
Sigüenza, como se ha dicho en el estudio descriptivo de la iglesia y su púlpito.

APPinto. LB.—P érez  S edaño: D ocu m en tos d e  la C a ted ra l de  T o ledo , op . c it.—P érez V illa- 
m il , M a n u el : La C a ted ra l d e  S igü en za ..., op . c i t .—P roske, B eatrice G ilm a n : C astilian  Sculp- 
tu re . Nueva York, 1951.—Azcárate, J osé M.*: E l m a e s tro  S e b a stiá n  d e  T o led o  y  el Doncel 
d e  S igü en za . Wad-al-Hayara, 1, 1974.

S errano, Alonso. C a rp .

Se le cita con sus peones en 1598. Tiene que ser uno de los tres hijos citados en el 
testamento del carpintero Francisco Serrano que se cita a continuación.

S errano , Francisco. M.° carp. El padre.
Se le nom bra por prim era vez en 1527 junto al m aestro Sebastián y como se ha dicho 

no es posible que sea el maestro Francisco citado en 1509 por los años transcurridos, 
ya que este Francisco Serrano dicta su testamento en 1575. Este documento y otros del 
Archivo de Protocolos de Madrid aclara muchos datos de su biografía. Hijo de Antón 
Serrano y Ana Méndez se concierta con una de sus hermanas, Francisca Serrano, sobre 
el reparto  de unas casas de sus padres que tenían «pro indiviso», y en 1567, con motivo 
de sus segundas nupcias con Francisca González, presenta inventario de los bienes que 
aportó al m atrimonio su prim era m ujer Francisca de Hortaleza según se exigía en dere­
cho para salvaguardar los derechos de los hijos citados en su testamento: Alonso, Lázaro 
y Francisco. Los documentos de estos que debieron ser los últimos años de su vida 
le presentan como hombre asentado en estas tierras de Pinto y en buenas relaciones con 
los de su profesión, pues otra de sus hermanas, Ana Méndez, está casada con Juan Hi­
dalgo, uno de los canteros de la obra y entre los testigos de su testamento aparece Juan 
Gregorio, el suegro de Cabello. Ordenó, como tantos otros artistas trabajando varios años 
en una obra, que se le entierre en la iglesia a la que deja una serie de mandas que 
hablan de su solvencia económica. Por el contrario los datos artísticos acerca de sus 
quehaceres en la obra de Pinto son poco precisos aunque su colaboración con el maestro 
Sebastián en la realización de las gradas, colgadizos, altares, etc., debió ser de impor­
tancia. Hacia 1530, comenzada la obra de la torre y terminadas las obras de carpintería
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como sillería, retablos, etc., no se le vuelve a citar en las cuentas de la iglesia donde, 
no obstante, su recuerdo hizo que a su muerte y cuando de nuevo se precisa un m aes­
tro director de las obras de su oficio, se llama a su hijo Francisco.

APPinto. LB.—APMadrid. Prot. 32.772, f.° 340. Testamento de Ana Méndez; Prot. 32.773, 
folio 8. Concierto con su hermana; f.° 126: Inventario de sus bienes. Prot. 32.774 (cuader­
nillo suelto), 15-1-1575: Testamento.

S errano, Francisco. M.° carp. El hijo.

Aunque no se especifica, tiene que ser, como Alonso, uno de los tres hijos citados en 
el testamento del anterior artista. Al contrario que en el caso de su padre, los documen­
tos no proporcionan datos biográficos, siendo abundantes las noticias sobre su quehacer 
artístico. Desde 1579 a 1598 se consignan pagos a su nombre por la hechura de tres con­
fesionarios, los preparativos para m ontar la grúa en la obra de la tribuna, aderezar el 
suelo de la torre e incluso por adobar el pulpito, citándosele por últim a vez en 1628 
cuando el maestro de obras madrileño, Melchor Cuebas, le encarga de la com pra de 
un homo de cal en Pinto. No se sabe si es el Francisco Serrano, carretero que concierta 
en 1587 servicios para El Escorial desde tierras de Segovia, pues este oficio de carretería 
era muy común en Pinto.

APPinto. LF l.°—APMadrid. Prot. 32.779, f.° 417; Prot. 32.780, f.° 433; Prot. 32.794, f .« 455.— 
Andrés: D o cu m en to s ..., op . c it.

Soto, Juan. P.

Da poder el año de 1603 a Diego de Hormaza para suscribir escritura de obligación de 
un retablo con la iglesia de Pinto que se rem ató en él, pero en la lectura del documento 
se aclara que el retablo era para el Convento de Monjas de la Asunción, que había fun­
dado Pedro Pacheco, y se había instalado en el de las Bernardas que se fueron a Ma­
drid. La minuciosa descripción del retablo en el pliego de condiciones perm itió compro­
bar que, al menos a la vista, no se conserva. No se ha localizado n in g u n a  otra noticia 
sobre este artista.

APMadrid. Prot. 32.786, fols. 163 a 167.

Talavera, Juan. M.° cant.

El año de 1513, Juan de Talavera y Esteban Alonso, maestros, vecinos de Valdemoro, 
aparecen como fiadores de Juan de Madrid, que hizo mal la obra de la sacristía y al que 
se le habrá de exigir su correspondiente responsabilidad. La aparición del nombre de este 
maestro en Pinto y Valdemoro tiene gran importancia, pues como se ha sugerido al 
hablar del maestro Sebastián, debe ser el famoso Juan de Talavera, activo en las obras 
de la catedral de Sigüenza, donde trabajó junto al m aestro Esteban, m aestro Sebastián, 
Cristóbal Adonza y Francisco de Baeza e incluso, según se ha dicho posteriorm ente a 
estas noticias, junto a Covarrubias. Pérez Villamil lo localiza en Calatayud el año 1525, 
pero equivocó el nombre de su compañero en aquella obra. También habló Beatrice 
Proske de sus trabajos en Segovia junto a Guas, lugar en el que Azcárate sitúa asimismo 
a Sebastián de Almonacid.

APPinto. LB.—P érez V il l a m il : op. c it .— P roske: op . c it .—A zcárate: E l D o n ce l..., op . c it.
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T apia , M ig u e l d e . M .° c a n t .  M a rm .

Traza del pedestal del retablo mayor. Mercedes Agulló le localiza como marmolista 
vecino de Madrid en 1655.

APPinto. LF 3.°— A gulló: D a to s... e scu ltu ra ..., op . c it.

T ena , Pedro. ¿O?
Se le encarga el dorado de un cáliz en 1532.
APPinto. LCol.

T orre, Miguel de la.
Hernando Pineda le nombró su árbitro. (Vid. P ineda.)
APMadrid. Prot. 32.779, f.» 509.

T orre , Pedro de la. A., E. y  Ens.
Autor del retablo mayor de la iglesia de Pinto, sólo se citan aquí las noticias no reco­

gidas por otros historiadores del arte que se relacionan en la bibliografía. Aunque consta 
en los documentos que se le encarga la hechura del santo titular, conviene destacar el 
parecido de la escultura con las de Manuel Pereira, artista con el que pudo tener relación 
Pedro de la Torre, por ejemplo a través de Alonso Cano, que vino a Pinto a ver el re­
tablo. En cualquier caso, en el concierto del retablo de Cifuentes que se firma en Madrid 
con el ensamblador Ballaroz, se aconseja que la imagen del titular la haga «Dom P.° de 
Torres (sic) u  otro igual maestro de escultura», lo que sugiere su maestría no ya como 
escultor de retablos sino como propiamente imaginero.

APPinto. LF 3.°—APMadrid. Prot. 11.084, fols. 223-226 (vid. B allaroz).— T ovar: Arquitec­
to s .. . ,  op . c it .—C orella: op. c it.—A gulló: D atos e scu ltu ra ..., op. c it .—M a rtín  G onzález: 
o p . c it .—S altillo, M arqués de: «Arquitectos y alarifes madrileños del siglo XVII», B ol., 1953. 
Z arco: D o c u m e n to s ..., op. c it. Toledo, op. cit., 330.

T r u jil l o ?, Juan. Ent.
Se le paga en 1527 por la talla y el asiento de los retablos de la iglesia. Se transcribe 

con dudas su apellido de difícil lectura. No se han encontrado referencias sobre este 
artista.

APPinto. LB.

U beda, Alonso de. Bord.
Tasa una obra de su colega Diego Jiménez en 1564.
APPinto. LA 4°, f.° 453.

U galde, Pedro de. M.° cant.
De su primitiva ocupación como sacador de piedra el año de 1576, llega a nombrársele 

m aestro de cantería en 1592 con una cuenta de importancia en 1596. Tuvo pleito con Pi­
neda por el molino de Odón y debe ser el cantero que trabaja en Madrid para el Car­
denal Sandoval en 1615.

APPinto. LF 1°—S altillo: A rq u ite c to s ..., op. c it. (su obra en Madrid).

U ceda, Alonso. Carp.
Transcrito «Uzeda», trabaja en Pinto el año 1544.
APPinto. LM 1», f.° 125.
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Valladolid, Baltasar. Cerraj.
Se obliga a hacer una campana.
APMadrid. Prot. 32.773, f.° 90.

V ega, Felices. Bord.
Andante en Corte, tasa una obra de Diego Jiménez.
APPinto. LA 4°, f.° 433.

Velasco, Martín d e . Dor.
Vecino de Madrid, se concierta con la iglesia de Pinto para dorar el a ltar colateral 

de Nuestra Señora la Antigua el año de 1659, posiblemente la fecha aproximada de ter­
minación de este retablo que se hizo a imitación de su paralelo en la nave de San Juan. 
Mercedes Agulló lo localiza como aprendiz de Lucas Velasco.

APPinto. LF 3.°—Agulló: N o tic ia s  d e  p in to re s ... ,  op . c it. (Vid. nota 6.)

Vergara, Nicolás. A. y E. El Viejo.
García Rey dio la noticia del retablo que hizo este famoso arquitecto y escultor tole­

dano para la iglesia de Pinto en 1555, desaparecido en la actualidad. No lo describe, 
pero como se ha sugerido pudo ser el altar también desaparecido que se encarga en 1550 
para la capilla de San Juan. Conviene recordar que Vergara interviene en la obra del 
sagrario de Sigüenza, donde se encontraba todavía Juan de Talavera.

APPinto. LF l.°— P érez V il l a m il : op. c it.—G arcía R ey, V erardo: «Obras de artistas ex­
tranjeros en Madrid y su provincia», R.B.A . y  M. A yt.° Madrid, 1929.—AzcArate: E sc u l­
tura..., op. cit.

V ergara, Nicolás. A. y E. El Joven.
En 1596 viene a tasar la tribuna.
APPinto. LF l.° (Vid. anterior.)

V illegas, Martín. O.
Platero, vecino de Toledo, aparece en Pinto como fiador del bordador Lares en 1611. 
APMadrid. Prot. 32.792, f.° 89.

ZArate, Juan d e . Cant.
En Pinto el año de 1563, Magdalena de Lezcano, «viuda de Juan de Carate, cantero, 

vecino que fue Delorrio en el condado de Vizcaya», suscribe una carta de servicios pol­
la que se obliga con Hernando de Pineda en nombre de su hija Catalina de Zárate, escri­
tura que firma como testigo el herm ano de esta última, Juan de Zárate, cantero, criado 
de Pineda.

APMadrid. Prot. 32.772, f.° 200.

Zorita, Juan de. M.° cant.
La actividad de Juan de Zorita se rastrea en las cuentas de la iglesia desde 1516 que 

se paga a Adonza, Pedro de Ampuero y a él, por hacer la «sacristanya», apareciendo con 
el nombre de «maestro de la obra de la capilla» desde 1521 junto a Adonza, aunque posi­
blemente lo fue desde 1515, última fecha que se cita a Horozco, el prim er compañero de 
Adonza. Desde 1524 figura como único responsable de la obra. Trabajó en los pilares «con 
sus responsiones allende de lo que era obligado de hacer», siguiendo los pagos a su nom-
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b re  h a s ta  el año  de 1540, que el V isitador le urgen p a ra  te rm in a r la ob ra , liquidándose 
en  1542 lo debido  a  dos m aestros que vinieron a inspeccionarla . Su lab o r debió  lim itarse 
a  te rm in a r  la de las naves, in te rio r y ex terio rm ente , em pezar la to rre , que no acaba, pues 
se  encom ienda es ta  p a rte  a  los m aestros Francisco Jim énez y Ju an  Pérez en 1545. Debió 
m o rir  p o r  e s ta  fecha, pues el año de 1546 su v iuda Ana Jim énez, posible herm ana del 
c a n te ro  c itado , cobra  el resto  de lo que le debía la iglesia a su  m arido . E n  las Visitas 
de  años p o s te rio res  se consigna la M em oria que dejó  fundada en la p a rro q u ia  sin  haberse 
localizado n inguna o tra  no tic ia  sobre  este  m aestro  que debió vivir en P in to  toda su vida.

A PPinto. LB l.° y  LCol.

Z ornoza, Sebastián . Cant.
A unque su  lab o r debió  se r de im portanc ia  com o a p a re ja d o r de la o b ra  en  la época 

del B ach iller P ineda, sólo se le c ita  en este  cargo en 1598, quizá p o r  su m uerte , pues 
en  1600 le sucede Rocadilla.

A PPinto. LF l.°
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FU EN TES DOCUMENTALES

Archivo Parroquial de P into: L ibro  l.° de B au tism os, que  incluye cu en ta s  de 1498 a  1530; 
Libro l.° de C olecturías y M em orias, que incluye cu en tas  de 1531 a  1621; L ibro  de Almo- 
craces, n.° 4, que  con tiene  va rias  e sc ritu ra s  de los c o n tra to s  de la  iglesia; L ib ro  l.° de 
M emorias con no tic ia  de las capellan ías y M em orias fu n d ad as  en  el siglo xvi; L ib ro  3." 
de Fundaciones. B ecerro . Con no tic ias  sob re  las m ate ria s  c itad as  en  el a n te r io r . L ib ro s  
de Fábricas: l.° (1574-1600), 2.° (1607-1624) y  3.° (1631-1687). Se rev isó  m uy  ráp id a m e n te  
el resto  de los lib ros conservados. Mi agradec im ien to  m ás co rd ia l a  D. R am ón  O tal 
y D. Ju stino  Acebes, que fac ilita ro n  la consu lta  del Archivo de la Ig lesia  en  las p ro p ia s  
dependencias de la casa  p a rro q u ia l y m e pusie ron  en co n tac to  con  D. R am ón M orales, 
que gentilm ente  m e p re s tó  la  fo tog rafía  de la an tig u a  p o r ta d a  de la  iglesia.

Archivo H istórico N acional. M adrid . Sección de Clero. M adrid: P in to . L ib ro  8.427. Lega- 
gos 4.334M.336.

Archivo H istórico de P rotocolos. M adrid . Sección P in to . P ro tocolos n úm s. 32.769 a  32.795; 
otros, núm s. 11.084 y 32.828.

CLAVE DE SIGLAS

Archivos: AHN (Archivo H istó rico  N acional); A PM adrid (A rchivo de P ro toco los de  M a­
drid); APPinto (A rchivo P a rro q u ia l de P in to ): LB (L ibro  de B au tism os); LA (L ib ro  de 
Almocraces); LF (L ibro  de F ábrica); LCol (L ibro  de C olecturía); L Fu (L ib ro  de F u n ­
daciones); LM (L ibro  de M em orias).

Oficios: A. (A rquitecto); Alb. (A lbañil); B ord . (B o rdado r); Cam p. (C am panero); C ant. (C an­
tero); Carp. (C arp in tero ); C e rra j. (C erra je ro ); E ns. (E n sam b lad o r); E n t. (E n ta lla d o r); 
E. (escultor); H . (H erre ro ); Joy. (Joyero); M.° (M aestro); O. (O rfebre, p la te ro  o cu a l­
quier o tra  especialidad); P. (P in to r).

Revistas: A.E.A. (Archivo E spaño l de Arte); A .I.E .M . (Anales del In s t i tu to  de E s tu d io s  M a­
drileños); B .S.A .A .V . (B o letín  del Sem in a rio  de A rte  y  Arqueología de Valadolid); Bol. 
(Boletín de la Sociedad  E spañola  de E xcursiones); R.B.A. y  M. Ayt.° (R evis ta  d e  la 
Biblioteca, A rchivo y  M useo  del A yu n ta m ien to  de M adrid).
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