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PRESENCIA DEL ARQUITECTO FRAY ALBERTO DE LA MADRE
DE DIOS EN MADRID Y EN GUADALAJARA

Por Virginia Tovar Martin

Muchos de los mas prestigiosos monumentos de nuestro pasado han ido
quedando poco a poco en el olvido, sin que se repare demasiado en que aque-
llas fabricas antiguas, en su altivez o en su modestia, son testigos de la His-
toria, de la gloria o la decadencia de un tiempo o de una circunstancia deter-
minados. Como en otros casos, los edificios, los artistas que los crearon, el
lenguaje arquitectonico, esfuerzo en muchos casos de estudio y disciplina
singulares, nos acercan cada dia mas a desentrafiar o a desvelar la oscuridad
que encubre todavia el proceso artistico de aguel momento postherreriano,
que puede muy bien ser vértice de un desarrollo estético anterior, o base y
potencia estructural de un arte con iniciativas nuevas que comienza tras mi-
lagrosa aventura las soluciones capaces de fertilizar otras condiciones histo-
ricas, donde coincidan la sencilla y clara planificacién, la justeza de propor-
ciones, y una condescendencia ornamental que dara libertad, fantasia y magni-
ficencia a un nuevo estilo. Los arquitectos y los edificios del foco cortesano
de los primeros afios del siglo xvn dependen, a veces hasta rigurosamente, de
los maestros y los sistemas de trazado de la época inmediata anterior, etapa
que llenan completamente las figuras de Juan Bautista de Toledo y Juan de
Herrera, y la asimilacion del ideal clasico italiano. Con estos maestros, la ar-
quitectura espafiola se acerco a un ideal de amplia proporcién y sereno porte,
a un juego deliberadamente claro de masas y proporciones. La arquitectura
desnuda herreriana crea una serie de trazados que van a servir de norma,
incluso hasta llegar al siglo xix. Desde su Academia, Herrera idea los nume-
rosos disefios que a continuacion seran interpretados por sus ayudantes y
discipulos, estos maestros, mas o menos directamente, se beneficiaron del



gran legado herreriano, del gran arquitecto culto, matematico y humanista
que fue Juan de Herrera. Por este motivo al comenzar el siglo xvn, desapa-
recida en 1599 la figura del maestro, el ambiente arquitecténico cortesano
queda hondamente impregnado de su huella, cargado de un sentimiento de
nostalgia que es causa sin duda de una afirmacion intelectual verdaderamente
inestimable antes de alcanzar la decadencia de la segunda mitad del siglo xvn.
Alguno heredard su rigor, su enfoque total del edificio y su olvido de lo
accesorio; todos, por su influencia, abogaran por los grandes ordenamientos
y por la aplicacion de un claro entendimiento tedrico de los maestros mas
destacados italianos, desde Vitrubio a Serlio y Palladio, dando paso a la plu-
ralidad que ha de ir marcando nuevas pautas y horizontes a la historia de la
arquitectura durante los siglos siguientes xvii y xvm.

Entre el amplio grupo de seguidores de Juan de Herrera destaca el fraile
carmelita fray Alberto de la Madre de Dios, maestro cuya personalidad se va
poco a poco perfilando, pero sobre el que queda mucho por investigar debido
sobre todo a su contradictoria obra que va desde un formulario conciso, seco
y doctrinario a otra de un aliento estructural diferente, donde exigencias de
ritmo, de luces y fantasia sefialan en paralelo evidentes intenciones de cambio
0 evolucion. Para clarificar la mayor o menor trascendencia de la obra de
fray Alberto de la Madre de Dios en su conjunto, hay todavia que terminar
de revisar ese fondo documental que cubre el primer tercio del siglo xvn, del
que cada dia salen a la luz nuevas y a veces sorprendentes noticias. Como con-
tribucion a este menester hoy aportamos obras de este arquitecto carmelita,
obras que confirman su presencia cada dia méas sdlida en los medios arqui-
tectonicos mas altos.

Parece ya indudable que ademas de su intensa y significativa labor en Ler-
ma, en el levantamiento de aquel gran conjunto arquitectonico palacial y re-
ligioso, fray Alberto de la Madre de Dios trabajaba en Madrid, donde se
requiere su presencia quizas por la positiva aportacion realizada en aquella
ciudad en servicio de don Francisco de Sandoval y Rojas, valido de Felipe III,
el cual hacia 1612 todavia gozaba en la corte de incomparables privilegios *
Fray Alberto vino quizds a Madrid antes de esas fechas por imposicion del
Duque de Lerma o por iniciativa de Francisco de Mora, con el que habia cola-
borado, aunque este arquitecto moria en agosto de 1610. Quizas pudo también
recomendar su integracion como arquitecto en la corte el sucesor de Mora
en todos los cargos oficiales, Juan Gomez de Mora, arquitecto sobre el quel

1L cervera vera, El conjunto palacial de la villa de Lerma, Valencia, 1967.



recaen hacia esas fechas numerosas obras y responsabilidades que no extrafa
quisiera compartir o al menos relegar en personas que técnicamente le ofre-
cieran confianza. Juan Gomez de Mora conocié a fray Alberto posiblemente
antes de ser nombrado arquitecto mayor del Rey en 1611, ya que fue también
colaborador de su tio Francisco de Mora, con el que se formo, y por cuya re-
comendacion paso a ocupar el cargo mas importante a la temprana edad de
25 afnos.

Recientemente, una aportacién documental de extraordinaria importancia
seflala como autor de las trazas del Monasterio Real de la Encamacion a fray
Alberto de la Madre de Dios2 obra atribuida desde antafio a Juan Gdmez
de Mora. Sorprende que una de las obras reales emprendida por Felipe Il
con mas celo, fuese encomendada a un arquitecto sin vinculacién oficial a pe-
sar de su buena reputacion y fama. Documentalmente estd demostrada la
presencia de Gomez de Mora en la obra, eligiendo materiales, trazando los
retablos, etc.; sin embargo los documentos publicados demuestran la decisiva
presencia de fray Alberto en la obra, que ha de ser siempre tenida en cuenta
a la hora de hacer sobre el edificio un nuevo analisis estilistico, para deducir
quién puede ser el verdadero creador de tan notable monumento artistico.
Se da una circunstancia significativa que queremos hoy sefialar al comentar
las notas documentales que ahora aportamos. En dos de dichas obras aparece
fray Alberto de la Madre de Dios como realizador de ellas, sin embargo Juan
Gomez de Mora firma las escrituras y aparece como tracista. En la documen-
tacion publicada de la obra del convento de franciscanos de Valdemoro, de
1613, fray Alberto aparece igualmente como realizador del edificio3 sin que
se descarte tampoco la presencia en él de Gomez de Mora, cuyas trazas le
fueron siempre igualmente atribuidas. Esta etapa primera de fray Alberto
de la Madre de Dios nos parece en clara dependencia del arquitecto y traza-
dor mayor de las obras reales, Juan GOmez de Mora, y nos parece también
que el fraile carmelita se beneficié de esta vinculacién, seguramente merecida,
pero que le permitié su eficaz colaboracion en obras diversas y de gran en-
vergadura. En su etapa de Lerma su actividad esta en profunda dependencia
de Francisco de Mora, es decir, de ser el intérprete fiel de los nuevos plantea-
mientos dados por este maestro. ¢(Fue fray Alberto el gran arquitecto practico
del momento? Lo que demostraremos pronto como indudable, es que Juan

Madrid BI97AAVINIE GaRCIA’ Los artifices del Real Convento de la Encamaciéon de Madrid,

el Duquel® *RennT 1954 Sefi0ri° de Valdemor® V el convento de franciscanas fundado por
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Gomez de Mora es, en la primera mitad del siglo xvn, quien cumple el ideal
de un gran arquitecto, culto, conocedor tal vez de la practica constructiva,
pero sobre todo formado desde sus primeros afios como trazador junto al
gran arquitecto Francisco de Mora a quien se deben las creaciones mas bellas
del primer momento postherreriano. El cultivo de la arquitectura le llegd
desde esta alta dimension y en ella se mantuvo hasta el final de su vida. Su
obra en conjunto es de una gran amplitud de vision en la que destaca el hom-
bre de ingenio y el habil tracista, pasando en todo momento los trabajos del
oficio de alarife a gentes diversas que secundaron su labor. Gomez de Mora
traza y se ausenta de la obra, no sin antes imponer su interés por las propor-
ciones y una rigurosa preocupaciéon por la forma aprendida en su espléndida
Biblioteca de tratadistas y disciplinas literarias propias del hombre culto y
humanista y que constituye el fondo principal de su valer.

Palacio de don Enrique de Guzman, Marqués de Povar

El 16 de febrero de 1612 el Rey concedia el titulo de Marqués de Povar a
don Enrique Davila, Guzméan y Toledo, Virrey de Valencia, Caballero de la Or-
den de Alcantara4 El 30 de abril del mismo afio, ante escribano, se firma la es-

critura en Madrid para la ejecucion de sus casas principales, sefial de su
acomodacion en la corte. Primeramente se lleva a cabo el contrato de la obra,
especificAndose las condiciones técnicas a seguir, de acuerdo con la traza he-
cha, condiciones que estdn aprobadas y firmadas por Juan Gomez de Morah

4]. aqe Atienza, Nobiliario espariol, Madrid, 190

5AP.M. P.° N.° 2010, f. 1320. «Con las condiciones siguientes se ha de executar la traza
que esta echa para la obra que haze el Sr. D. Henrigue de Guzman, Marqués de Povar:
1 Primeramente se ha de desocupar el sitio en que se hubiere de plantar de todo el ma
terial que oy tiene, quitandole de manera que no se trate mal y poniéndole en el sitio por
su orden en la parte que mejor estuviere y esto se a de hacer por quenta de S®a jornal
y no siendo esto asi se concertard antes liquidando ?/ seflalando lo que por deshacerlo
y quitarlo se haya de dar. 2. Yten se han de abrir los cimientos segun la planta echa
0 segln la que su S®diere y es advertencia que en lo que ha de ser zaguan por aver de
quedar terraplenado no se a de aondar el quarto de la calle mas que de lo que sea me-
nester, buscando el firme tal qual conviene, y en las demas paredes se ha de bajar hasta
pasar el nivel del quarto bajo cossa de dos pies, y a estos dos pies se les podrd dar
medio pie de zapata a cada parte y sobre esto se eligiran todas las puertas que hubiere
y las paredes del grueso que la planta sefala, advirtiendo que la que arrima al zaguan se
quede con su zapata hasta llegar al suelo del porque tenclzja mas cuerpo para recibir la carga
v entiéndase que la planta que estd dada no es la del suelo bajo, pero ha de ser de la
misma manera y con las mismas divisiones. 3. Yten, se subiran las piezas vajas de la suer-
te y al alto que estan las otras, de modo que los suelos queden a un mismo andar salvo
el zaguan y la primera pieza que se manda por la escalera, la qual queda al mismo nivel
que el zaguan. 4. Yten, se han de hacer todas las d|V|S|onesTy tabiques, escaleras, chime-
neas y todo lo deméas que en la planta va mostrada y las que faltan de hacer se mostraran.



Sin embargo los contratos de canteria, albafileria y carpinteria estan redac-
tados por fray Alberto de la Madre de Dios, prueba evidente de su participacion
en la direccion practica de la obra. EI maestro de canteria Felipe de Alvarado
se obliga a seguir con perfeccion la memoria de fray Alberto, en la que curio-

5 Yten, se an de hacer los jaharros a regla y dar de llana y rasparlos segun costumbre
% las bovedillas se an de forjar, raspar y reparar de modo que quede sin necesidad de ja-
arrarse, sino tales quales conviene para blanquearse.

6. Yten se ha de blanquear toda la casa y dejar limpias y dadas de aceyte todas las
puertas y ventanas, maderas de bovedillas y soleras que hubieren.

7. Yten se han de tejar los tejados con capa de barros y a lomo cerrados, dejando bo-
quillas y caballetes, respaldares y buhardas muy bien guarnecidos de yeso.
~ 8 Yten es condicién que todo lo que en esta obra se aya de hacer, ora esta trazado o no,
siendo obra de la misma calidad, aya de pagarse y contarse segin los precios que de ésta
se jacen y si fuere obra distinta se aya de pasar por la persona que su S.“ nombrare,
siendo perita en el arte, sin que se pueda pedir otra innovacion en ella, y assi mismo todas
las dudas que huviere, asi en las condiciones como en las trazas, ayan de ser declaradas
de la misma manera, y si el maestro que tomase la dh obra las errare tenga obligacidn
de deshacerlas y tomarla a hazer por su quenta.

9. Yten el maestro que la tomare se le haya de dar todo el material que en la dh obra
se gaste doscientos pies a la redonda de ella o en la parte que comodamente se pueda
descargar y fuera de esto no se le ha de dar pertrecho alguno salvo madera para anda-
mios y el que lo tomare ha de poner todos los Instrumentos y pertrechos como son sogas,
espuertas y todo lo demés necesario para la manifactura por lo que en ella entrare y va
dicho que 'se aya de dar, lo qual ha de hacer por los precios siguientes:

~De cada vara quadrada de tierra que de los cimientos o sétanos se sacare, dejandolo
bien cortado y derecho a plomo y cordel, se ha de pagar un real, entran en cada pie veynte
y siete pies cubicos.

De cada tapia de maniposteria assi de cimientos como de los cajones o ystorias asi en
la obra si huviere reducido a ciento y cinquenta pies cubicos se a de dar veynte.

Cada tapia de albafileria de la misma medida de ciento y cinquenta pies a treinta.

Cada tapia de jaharro a regla y dado de llana a tres reales y cada tapia de blanqueo
de cinquenta pies superficiales como la de arriba a dos reales.

_ Cada bovedilla de todas las que hubiere en la dh obra dejandola conforme a la con-
dicion blanqueada y dado el madero de aceyte quatro reales.

Cada teja asentada como esté capitulado echas las voquillas, caballetes con las buardas
que huviere dos maravedis cada una todas las que en los dichos quartos de la obra se
asentaren.

Cada tapia de tierra o tabuco de siete pies que se hiciere entre pilares a cinco reales.

Cada tapia de tabique doblado a tres reales y m.° y se fuere entramado o de tablero
a tres y si de ladrillo sencillo a dos reales y quartillo.

Cada pie de peldafio de la escalera principal, echas las mesas de ella de capillas por
ang™M”N o Nem”s envucinados, bien echos, blanqueados y acabados en toda perfeccion,
perdidos todos los enbucinados y caplllasdy passamanos, se a de pag?ar a treynta y
ocho mrs. el pie de los dhs peldafios, medido lo que se descubriere al largo de ellos y
dejzimd(ﬂ1 remafado en la dh egcalera todo lo que no fuere soleria de ladrillo o chapado si
en'la dh escalera lo huviere de aver.

_se.han de asentar todas las puertas y ventanas que en la dh obra huviere, dejan-
dolas limpias y dadas de aceyte, y en recompensa de esto se han de medir todos fos_hue-
cos por macizos en los jaharros 'y blanqueos y en todo lo demas, pero en la albafileria
se a e contar mas de la mitad del claro si no se cerrare arco aunque se echen umbrales
0 carga ores, y con estos precios esta obra esti ajustada para poderla dar su S.“y tomar
quaigmer othcial sin nesgo, sino antes con una moderada ganancia. En Madrid de Abril



samente se dice: «Cada vara de sillar a veynte y siete Reales, labrada y asen-
tada, con las mismas declaraciones y condiciones que estan las del convento
de la Reyna...»8 Se refiere sin duda al convento de la Encarnacion, cuya
obra comenzaba a realizar fray Alberto este mismo afio. La obra de carpinteria
de las casas principales del Marqués de Povar se contrata con Jerénimo Her-
nandez Hurtado o su hermano o yerno (seguramente en su ausencia), cuya
memoria de precios y condiciones también esta firmada por fray Alberto de la
Madre de Dios7. En este contrato y al margen fray Alberto escribe de su
mano: «Mande Vm. que conforme este papel se haga la escritura de la car-
pinteria, que la jente que ba es muy a propdsito y tal que sabe bien lo que
ha de hazer y lo haréa sin miedo ni pesadumbres, muy a gusto de Su Sefioria».

Los documentos son explicitos y aclaran la especifica labor de fray Alberto
en el edificio. Interpretamos que este arquitecto tiene un papel decisivo en
la obra, dirigiendo las tareas practicas encomendadas, como hemos visto, a
diferentes maestros, y que fue Gémez de Mora quien marcé la organizacidn
en grande de la obra, el enfoque de su problematica y dio las trazas. Este
arquitecto, como en todas sus intervenciones, traza, da las direcciones y de-
saparece, postura siempre justificada por la creciente actividad al servicio
del Rey. Fray Alberto permanece en la obra, contrata, dirige, corrige y altera
conforme a las exigencias de la marcha. Nos parecen dos tareas muy diferen-
ciadas y exige también la ultima una preparacion profunda para saber lle-
var a cabo unos planteamientos tedricos que en muchos casos impondrian
modificaciones. La obra de las casas principales del Marqués de Povar, edi-
ficio por supuesto desaparecido, nos ayuda a ir clarificando la actividad de los
maestros de este inicial momento postherreriano del que sabemos muy poco,
tanto en lo concerniente al grupo de artistas que lo integraron como de la
labor aportada por cada uno8

4AP.M. P.° N° 2010, f. 1320. «Ase de obligar Felipe de Alvarado con el compariero que
le sefialaremos o solo a hazer la canteria que fuere menester en casa del Sr. D. Enrique
de Guzman, Marqués de Pobar.

_ Cada vara de sillar a veynte Y siete reales, labrada y asentada con las mismas declara-
ciones y condiciones que estan Tas del convento de la "Reyna.

Cada pie de piedra de la portada si fuere llana y no tuviere mas que un arquitrave
rastico_reducido a pies quadrados o cubicos, con el vuelo de las fajas a ocho reales cada
pie y si huviere algunas gradas de escaleras siendo de piezas_enteras echo su bocel y filete
en ellas a siete realesgl medio el pie asi mismo cubico, y si la portada llevare mas obra
la a de hazer a gusto de su S*y pagar por lo que yo dijere que vale o por lo que dijere
Pedro de Lizargarate, aparefador mayor u otro maestro ‘que su S* nombrare. En Madrid
a 27 de abril dé 1612 Fr. Alberto de la Madre de Dios.»

7AP.M. P.° N° 2010, f. 136
_ *Archivo de Palacio. Sec. Administrativa. Leg. 730. El 16 de septiembre de 1690 se hacen
importantes reparos en las casas principales del Marqués de Povar.
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Obra del coro en el convento de las Descalzas Reales de Madrid

Un nuevo documento, con fecha 2 de mayo de 1612, es decir, escasos dias
después del contrato citado anteriormente, nos sefiala la evidente vinculacion
de Juan GOomez de Mora y fray Alberto de la Madre de Dios. Otra vez el ar-
quitecto y trazador mayor del Rey llama al arquitecto carmelita para dirigir
otra obra por él trazada. Se trata en este caso de una intervencion sorpren-
dente, ya que los datos (que transcribimos) indican que Juan de Mora no
s0lo da las trazas para la renovacion del coro en el Monasterio de las Des-
calzas Reales, sino que tal vez emprende también la obra del testero de la
iglesia que da a la plaza9 Las noticias son un poco imprecisas y habrd que

*AP.M. P.° N° 152, f. 668. «Con las condiciones y advertencias siguientes se a de eje-
cutar la traza que por Juan Gomez de Mora, trazador mayor de Su Majestad, se an echo
para la mudanza del Coro del convento Real de las Descalzas desta villa, y para el cum-
plimiento del ornato de la delantera que cae a la plaza del dh convento.

Primeramente, se an de descubrir los tejados que caen sobre el coro, guardando la teja
dellos de manera que no se trate mal, y una vez descubierto el dh coro se ha de solar
X{quitar las sillas poniéndolas asi ellas como el demas material donde esté a recado.

echo esto se derribara la boveda que cae sobre el dh coro, de modo que en cada uno
dellos quepan quatro o cinco sillas para suplir las que agora faltan, y esto se acomodara
conforme en particular queda advertido y se advertird a su tiempo. Y para cargar estos
dos arcos sera menester recibir a la parte del convento la parte de la Capilla de San An-
tonio que fuere necesario para la fortaleza de la pared. Y adviértase que estos dos ar-
cos dhs suban a hazer forma a la luneta.

Yten, se a de subir toda la pared de la delantera, conforme al perfil que para ello
queda dado del dho Maestro m:ayor y si alguna cosa se ynovare en él o en qualquiera otra
cosa tocante a la dh obra aya de ser con firma suya o acuerdo del P. Fray Alberto de la
Madre de Dios y sin esta circunstancia no se pueda variar nada.

Yten, la béveda del Coro alto que en él se hiciere a de ser de medio punto 3/ encima
de la cornisa urna medio pie derecho, y esta boveda se ha de repartir en tres divisiones
conforme al corte a travesque para ello se diere.

_ Yten, las ventanas que se an de elejir a los lados an de ser conforme a la traza, advir-
tiendo a los enbucinados dellas.

Yten, el cerramiento que cae acia la iglesia se a de desacer y tomar a hazer como de
gge(\a/&ése le ordenare de modo que quede fuerte y no quede el edificio tan cargado como

Yten, en la boveda del cuerpo de la iglesia se an de abrir dos lunetos con las pechinas
que acudan a la parte della que mejor. estuviere y en ellas se an de abrir dos ventanas
por donde entre méas luz a la dh iglesia.

Yten, en el medio de la testera del coro, en la pared que haze espaldas a la calle,
entre las dos ventanas que dan luz al dh coro se a de hazer un nicho con su ornamento
y arquitectura de la orden corintia, conforme a la traza, y para la ejecucion desto, se dara
otra traza en mayor este arco y su ornato del a de ser de marmol serpentino de los
m Tol ' r Sner iedr nform la traz r
Seogg(?% gglor?deaqo y jaspes y otros géneros de piedras, conforme a la traza que para esto

se aya de hazer el nicho conforme a la traza en que se a de poner el altar

déu =, ..en Jrent®de la entrada del Coro, que quede suficientemente para que pueda
ca er el altar do a de estar N* S* poco mas 0 menos de lo que oy es. Advirtiendo también
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revisarlas mas a fondo. Dice asi el documento: «Con las condiciones y adver-
tencias siguientes se a de ejecutar la traza que por Juan Gomez de Mora, tra-
zador Mayor de Su Majestad, se an echo para la mudanza del coro del Con-
vento Real de Descalzas desta Villa y para el cumplimiento del ornato de la
delantera que cae a la plaza de dicho convento...» «Yten se a de subir toda
la pared de la delantera conforme al perfil que para ello queda dado firmado
del dicho Maestro Mayor, y si alguna cosa se inovare en €l o en qualquiera
otra cosa tocante a la dicha obra haya de ser con firma suya o acuerdo del
Padre Fray Alberto de la Madre de Dios y sin esta circunstancia no se pueda
variar nada...» «Yten, el cerramiento que cae hacia la iglesia se ha de deshacer
y tornar a hazer como de nuevo se le ordenare, de modo que quede fuerte
y no quede el edificio tan cargado como hoy esta...» Es evidente que la obra
del coro nuevo, dandole altura e incorporandole arcos y nuevas ventanas, exi-
gieron una reforma de la pared delantera del mismo, reforma que hizo pensar
a Gomez de Mora en una estructura «mas fuerte», como él sefiala, de dicho
cierre exterior de la iglesia. La importancia de esta nueva aportacién de Gomez
de Mora a la arquitectura madrilefia no la subrayamos hoy ya que es tarea
sobre la que llevamos algun tiempo trabajando dentro del estudio monogra-
fico, ya hoy bastante avanzado, de este artista. Nos limitamos a sefialar nue-
vamente a fray Alberto de la Madre de Dios como maestro en quien Gdmez
de Mora hacer recaer el peso de sus ideas, y a quien el propio arquitecto real

que se a de dejar todo el mas ueco que se pueda a la Capilla de San Antonio, de modo
que lo que quedare de hueco no sea un dafo de la fortaleza del arco de arriba.

Yten, se sacara la escalera uno o dos escalones mas afuera de la escalera que oy se
sube al Coro, porque quede a bastante mesa para desde ella entrar a las sillas quée de
nuevo se afiaden, asentando la puerta desta escalera en el primer escalon, porque debajo
desta puerta esta la entrada al Coro ¥ a las sillas afadidas, sin que aya escalon mas que
los que fuere menester para llegar a la altura de las sillas que se afaden.

Yten, es condicién se ayan de afiadir al nimero de las gradas que oy tiene la iglesia
a la subida del altar mayor un escalon porque el altura de todos ellos es mucho y para
que sea més llana y tenga menos altura se le afiadira como dh es, una grada. An de tener
pie y quarto, tendiendo esta escalera a la parte de la iglesia aunque salga del vivo, uno
0 dos escalones asentando la barandilla al vivo que oy estd aunque queden fuera della
dos escalones.

Esta escalera se arda de marmol de Portugal o jaspe a elecion de la Sr. Abadesa, que-
dandose el altar mayor y las dos gradas que tiene por peana en el altura y nivel que al
presente esta para la subida del pulpito y capilla de Su Majestad de la Sr. Emperatriz,
para que corresponda lo uno con lo otro.

Yten se a de adresar el quarto Principal que cae a la delantera de la Casa levantando
los tejados del, conforme a la traza que para ello diere y quedara todo tejado y rematado,
g?éhlaos que uviere en el quarto como en todo lo demas tocante a las condiciones y trazas

Yten que la dh obra se a de tasar por el P. Fray Alberto de la Madre de Dios, religioso
carmelita descalzo, por lo qual él tasare se a de pasar, sin que se pueda reclamar por via
de agravio...* No obstante, habra que esperar nuevas noticias que confirmen a Gémez de
Mora como el autor de la fachada de iglesia.
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hace depositario de su confianza en obras que alcanzan en este momento la
mas alta estimaciéon. Como se comprueba por las condiciones de la obra del
coro, portada y otras cosas del Monasterio de las Descalzas, fray Alberto fue
también designado por Gémez de Mora para la tasacion de los trabajos, rea-
lizacion que corrié a cargo de los maestros de obras y canteria Francisco de
Mendizabal (el mas solicitado en obras reales, Atocha, Pantedn de EIl Escorial,
Palacio de Uceda, etc.) y Francisco de Buega 0 Otras noticias del afio 1614
afladen mas informacion sobre estas obras y una estimacion del dinero em-
pleado en ellas. El 11 de marzo de 1614 fray Alberto de la Madre de Dios tasa,
junto al aparejador real Pedro de Lizargarate, la obra nueva realizada en el
edificio u.

El convento de San Francisco en Uceda (Guadalajara)

A partir del dia 20 de mayo de 1613, fray Alberto de la Madre de Dios al-
terna sus trabajos en Madrid (pues es afio en que se comienza a construir
el convento de franciscanos de Valdemoro) con viajes a la villa de Lerma,
donde se prosiguen las obras de aquel conjunto monumental cuyas trazas
principales corrieron a cargo de Francisco de Mora. Fray Alberto, que en dicha
fecha entrega a Pedro de las Suertes «ocho papeles de las trazas, plantas y
alzados de dh quarto de palacio», disefiadas por Francisco de Mora, continuara
sus intervenciones al servicio del Duque de Lerma, dictando condiciones de
obra para el Humilladero, aljibe, etc. hasta el afio 1618, en que lo sustancial
de aquella construccion va alcanzando su finn. Se da la circunstancia que por
estos afios Juan GAmez de Mora realiza para el Duque, don Francisco de San-
doval y Rojas, obras de gran importancia, tanto en Lerma (Galeria de la Plaza
Ducal) como disefios de retablos, mausoleo, silleria, etc. del convento de
San Pablo de Valladolid. Fray Alberto, al servicio también de la familia San-
doval, en abril del mismo afio 1613 es el encargado de redactar las condiciones
para el nuevo convento, que por patronato del primer Duque de Uceda, don
Cristébal de Sandoval y Rojas, se mandd construir en la localidad de Uceda,
en la provincia de Guadalajara, término perteneciente al sucesor del Duque
de Lerma que por estos afios comenzaba su politica de intrigas como instru-

mento para acaparar también los numerosos privilegios otorgados a su padre
por el Rey Felipe III.

DAP.M. P.° N.° 1526, f. 669v.
“ AP.M. P» N.° 1532, f. 21, 593.

NL cervera, EI conjunto palacial de la villa de Lerma.



En efecto, aunque la construccién del convento de San Francisco de la villa
de Uceda se contrata el 20 de abril de 1612 u, la marcha de las obras no tomé
celeridad hasta el afio siguiente. Se contrata en primer lugar a Juan de Razdla
y Juan de Lezcano, maestros de canteria, que aceptan las condiciones técni-
cas y precios que han sido redactados por fray Alberto de la Madre de Dios M
Acomparfian en esta labor Francisco Diaz, Alonso de Razodla, Miguel Geranzo,
Cristobal Cano, Pedro Serrano, Juan de Benavente y otros, tarea que Sse con-
trata en 13.000 ducados. EI 5 de mayo de 1613 se firma el contrato correspon-
diente con Miguel de la Riva, maestro de albafileria, del lugar de Badance,
en la Merindad de Trasmiera, comprometiéndose a hacer «la obra de albafii-
leria del Monasterio de San Francisco que haze y funda ahora de nuevo el
Sr. Duque de Uceda conforme a las trazas y condiciones y el precio y forma
que se le ordenare y mandare por el Padre Fray Alberto de la Madre de Dios» s.
El 18 de mayo del mismo afio se firma nueva escritura con Francisco de la
Vega, maestro de carpinteria, natural de San Miguel de Aral, comprometién-
dose igualmente a «hazer la obra de carpinteria del Monasterio de San Fran-
cisco de la villa de Uceda, conforme a la traza y condiciones, y en el tiempo
y forma que se le ordenare y mandare el Padre fray Alberto de la Madre de
Dios, que cumplira puntualmente la dh obra como se le ordenare y mandare
por el dicho Padre Fray Alberto...»& Nuevamente volvemos a encontrar a
este arquitecto redactando memorias de obra y responsabilizandose de la cons-
truccion técnica del edificio. Los documentos no especifican de quien son las
trazas del mismo, sin embargo las clausulas redactadas por fray Alberto de la
Madre de Dios para la realizacion de la obra indican en su orden y en su sa-
biduria los conocimientos practicos de arquitectura que poseia el fraile car-
melita. Como en el caso del palacio del Marqués de Povar, se intuye que fray
Alberto conocia muy bien el personal que llevaria a cabo la mano de obra,
pues hace alusiones a su competencia, a su buen hacer, prueba indudable
de su contacto con los maestros encargados de las tareas de realizacion préac-
tica del edificio. Es equipo en el que algunos de sus miembros trabajaron
simultaneamente en Lerma, Uceda y Madrid a sus ordenes. ’ «n

Como tantos otros conventos construidos en el siglo xvn, el de San Fran-

cisco de la villa de Uceda casi ha desaparecido. Tenemos noticias de que
a principios de siglo quedaba de él una portada en arco, como Unico testi-

BA.P.M. P.° N.° 2010, f. 1279.
U APM. P° N.° 2010, f. 1279-81
BAPM. P.° N.° 2013, f. 1360.
BAPM. P.° N.° 2013, f. 1220.



monio de su existencia. En las afueras de la ciudad todavia algunos restos
de muro indican donde estuvo situado ,7. En el siglo xvm (1783) mantenia
normal actividad, ya que se conservan extensas noticias de su administracion
y bienes en un libro de cuentas redactado por fray José de Madrideros, pre-
dicador B8 Se construy6 con zoOcalos de piedra y muros de ladrillo, combinados
con refuerzos de pedernal, siguiendo otros numerosos ejemplos de la época,
donde inevitablemente se impuso la sencillez, y un sentido quiza a veces exce-
sivamente riguroso de la forma, pero no exento de belleza por el cuidado len-
guaje de volimenes y perfiles.

Entre los documentos hallados sobre el convento de San Francisco de Uce-
da, se encuentra también una larga memoria «de condiciones que ha de guar-
dar Alonso de Grimaldo, en la administracion de la Hacienda y obra del Con-
vento que el Duque N. Sr. de Uceda edifica y tiene en ella y en lo demas que
se le encargare durante el tiempo que fuere Mayordomo en la dicha Villa» 19,

Es indudable que el convento de San Francisco de la villa de Uceda tuvo
unos caracteres estilisticos equivalentes al convento de Santo Domingo de la
villa de Lerma, profundamente estudiadod] ya que en el mismo mes de abril
de 1613 fray Alberto enviaba las primeras trazas y monteas para este edificio.
Siendo esta obra posterior al Monasterio de la Encamacion, en la fachada
de la iglesia no existe la incomparable armonia de llenos y vacios, el juego
equilibrado de luces y sombras o la rigurosa proporcién que guardan los
cuerpos superpuestos del monasterio madrilefio. Fray Alberto en Santo Do-
mingo de Lerma fracciona, incrusta unos elementos en otros, rompe elementos
primordiales, como el arco de entrada, para asignarles doble mision. El cuerpo
que cierra el frente de la iglesia sobre el fronton de remate, no tiene la hol-
gura ni la perspectiva ni el mismo ritmo estructural que guié a Francisco de
Mora al crear la iglesia de San José de Avila, a la cual parece emular. EI con-
vento de Santo Domingo de Lerma o el de San Blas, que también se le atri-
buye, son muestra impecable del hombre que lleva a cabo con meticulosidad
su oficio de habil organizador, riguroso y profundo conocedor de las tareas
practicas, cualidades que fueron apreciadas sin duda por otros arquitectos
para los que, como en el caso de Gomez de Mora, fue ayudante eficaz. En fray
Alberto, y a traves de las obras citadas, Lerma, Valdemoro, Uceda, vemos que
fue profundamente apreciado por la familia Sandoval. Reyes y ordenes mili-

J. Garcia Sainz de Baranda Luis Cardavias, Guia arqueologica y de término de la pro-
vincia de Guadalajara, Guadalajara, 1929.

U A.H.N. Seccién Clero, lib. 4449.
DAPM. P° N.° 2013, f. 276.

D L. Cervera, EI Convento de Santo Domingo en la villa de Lerma, Valencia, 1969.
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tares y religiosas solicitaron sus trabajos2l. En la obra del ochavo de la Cate-
dral de Toledo particip6 tambiénu. EI Ayuntamiento de Madrid lo llaméd para
algunas tareas. Su obra, sin embargo, sigue ofreciéndose contradictoria entre
esas fdrmulas manieristas de modesto ingenio desarrolladas en Lerma, al sa-
bio ordenamiento y a la amplitud y cadencia de las formas en el monasterio
madrilefio de la Encamacion. Donde estd claro su ingenio es en el proceso
de una construccidn, en su papel de ordenador préactico, maestro documental-
mente ya acreditado como el mejor quizés, en el primer tercio del siglo xvn.

2 L. Cervera, 0b. Cit,, pag. 33. A Rodriguez de Ceballos, El antiguo Noviciado de Jesuitas
en Madrid, A.EA., 1968.
n Archivo de obra y fabrica de la Catedral de Toledo. Seccion de Planos.



