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LA IGLESIA DE SAN ANTON Y EL CONVENTO DE LOS 
PADRES ESCOLAPIOS, DE LA CALLE DE HORTALEZA

P or F e r n a n d o  d e  O l a g u e r - F e l i ú  y  A l o n s o

I. San José de Calas anz y la fundación de las Escuelas Pías.
E l establecim iento en Madrid de la Orden:
H istoria de las Escuelas Pías de San Antón de la calle de Hortaleza

La fu n dac ión  de las Escuelas Pías y de la O rden  de los P adres Escolapios 
que las reg en tan  fue  la c ristalizac ión  y p u esta  en  m arch a  de la  idea  de uno de 
los españoles m ás conspicuos: Jo sé  de Calasanz, figura, en su  m om ento , revo­
lu c ionaria  d e n tro  del cam po de la docencia, en  la cual unió  a  nuevos m étodos 
pedagógicos p rin c ip io s  sociales, según los cuales, p o r u n  lado, la enseñanza 
debería  s e r  im p a rtid a  g ra tu itam en te , y, p o r o tro , debería  im p artirse  en h e te ­
rogéneos g ru p o s de a lum nado, donde el h ijo  del hum ilde com partiese  pup i­
tre  y lib ro s  con  el del po ten tad o  a ris tó c ra ta ..., idea que ub icada  en su  época 
—finales del siglo xv i y p rim era  m itad  del x v n — bien  m erece el calificativo 
de «revolucionaria»  que an tes  le hem os a tribu ido .

Como so b rad am en te  sabem os, nace el fu tu ro  san to  en  P era lta  de la  Sal 
(H u esca), el 11 de sep tiem b re  de 1557 *, siendo, ya en  1580, do c to r en  Filoso­
fía, D erecho y S ag rad a  Teología, y o rdenándose  de sacerdo te  en  1583 2.

P ro n to  com enzó a  o s te n ta r  cargos de im portancia , y así fue teólogo-con­
su lto r  en  las C ortes de M onzón, del 18 de m arzo de 1585, convocadas p o r  el 
m o n arca  Felipe I I . . .  Cinco años después le tenem os de V icario  G eneral de * 1

1 Fecha dada por e l  P. E d u a r d o  L l a n a s , e n  s u  obra Escolapios insignes por su piedad, 
religiosa desde el origen de las Escuelas Pías, Madrid, 1828.

1 Detalles sobre sus estudios y ordenación en la obra de T i m ó n  D a v id , La vie de Saint 
Joseph Calasancio, Marsella, 1883.

— 207 —



to d a  la  d ió ces is  d e l P ir in e o ... y  d o s  añ o s  desp u és , en  1592, y a  en  R om a, le 
vem o s d e se m p e ñ a n d o  e l p u e s to  de  teó lo g o -co n su lto r del fam osísim o  C ardenal 
M arco  A n to n io  C o lo n n a 3.

H ac ia  1597 c o n c ib e  la  id e a  d e  la  c re ac ió n  de u n a  g ran  in s titu c ió n  docente  
e n  la  q u e  se  u n ie ra  la  p ro m o c ió n  de  la  ed u cac ió n  c r is tia n a  y la  fo rm ación  
l i te r a r ia  d e  la  ju v e n tu d , to d o  e llo  d e n tro  de u n  m a tiz  de educación  po p u la r, 
u n iv e rsa l, a b a rc a n te  d e  to d a s  la s  c lases  socia les  y g ra tu ita .

E x p o n e  s u  p ro y e c to  y  p id e  a y u d a  su ces iv am en te  a l S enado  R om ano, a  los 
je s u i ta s  y  a  lo s  d o m in ic o s , y, a n te  la  n eg a tiv a  de auxilio , pone  en  m arch a  su 
id ea , ta n  só lo  a y u d a d o  p o r  u n o s  p o co s sace rd o te s , en  p leno  b a rr io  del Tras- 
te v e re , a b r ie n d o  u n a s  e sc u e la s  q u e  d en o m in ó  « P ía s» 4 *.

S u  o rg a n iz a c ió n  fu e , d e sd e  u n  p rin c ip io , to ta lm e n te  nueva d en tro  de la 
p ed ag o g ía  c a tó lic a , p u e s  e n  e lla  se  c re a b a  la  p r im e ra  escuela  p o p u la r  g ra tu ita  
d e  E u ro p a ; se  e s t r u c tu r a b a  la  in s tru c c ió n  en  tre s  n iveles (p rim ario , secun­
d a r io  y  s u p e r io r ) ,  c o n  lo  q u e  se  in ic ia b a  la  idea-base de escuela  m ed ia  de la 
E d a d  M o d e rn a ; y , d id á c tic a m e n te , im p la n ta b a  u n a  enseñanza  s istem atizad a  
e n  la  q u e  se  id e ó  e l m é to d o  c a te q u ís tic o  de  la  «O ración  con tinua» , se d esp ertó  
e l in te ré s  p o r  la s  m a te m á tic a s  y la s  c ien c ias  n a tu ra le s  y se en say aro n  d iver­
so s  m é to d o s  p a r a  e l a p re n d iz a je  d e l la tín , d e  la  e sc r itu ra  y del c a n to s.

L as E sc u e la s  P ía s  d e l T ra s te v e re  c re c e n  y  en  1599 el P apa  C lem ente V III 
e x h o r ta  a  C a la san z  a  fo rm a r  u n a  C ongregac ión  de eclesiásticos p a ra  a ten d e r­
la s . . .  Así la  m o d e s ta  fu n d a c ió n  p a sa  a  a se n ta rse , ya  m ás c rec id a , en  el Palacio 
d e l C am p o  d e  F lo ra , y  luego , co n  u n  a lu m n a d o  ya  en o rm e, al Palacio  de m on­
s e ñ o r  V e s tr i, d e  d o n d e , a  s u  vez, y  co n  m ás  de  m il a lum nos, se ex tendió  
ta m b ié n  a l d e  M an n in i, p a r a  cuyo  a lq u ile r  fu e ro n  las E scuelas subvencionadas 
p o r  e l p ro p io  V a t ic a n o 6.

E n  1617, p o r  la  B u la  p o n tif ic ia  A d  ea, p e r  quae, P au lo  V fu n d ó  y confirm ó 
la  O rd e n  co n  la  d e n o m in a c ió n  d e  C o n gregac ión  P au lin a  de la  M adre  de Dios 
d e  la s  E sc u e la s  P ía s , c o n  v o to s  s im p le s  d e  p o b reza , c a s tid a d  y  obed iencia , 
y  c o n  la  o b lig ac ió n  d e  e n s e ñ a r  g ra tu i ta m e n te  a  la  ju v e n tu d , según los p rin c i­
p io s  de  su  fu n d a d o r .

3 Más datos al respecto en Bau, C., Revisión de la vida de San José de Calasanz, Madrid,
1963. - .

• 4 Noticias sobre estos prim eros avatares fundacionales en B rendler , Das Wirken der 
P. P. Piaristen, Viena, 1896.

5 Más datos en Aldea, Q.; M a r ín , T., y V iv e s , J., Diccionario Eclesiástico de España, Ins­
titu to  Enrique Flórez (C.S.I.C.), M adrid, 1972, tomo I, págs. 313-315.

4 E s t u d i o  d e t a l l a d o  a l  r e s p e c to  e n  Origen y Procesos del Instituto de las Escuelas Pías,
r e c o g id o s  p o r  e l  P . I nocencio  de S an J osé , 1897.
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Y com ienza la  g ran  expansión: noviciados de la O rden y nuevas E scuelas 
se lev an tan  en  F rascati, N arn i, M agliano, M oricon, C areare, F anano, N orcia, 
e tc é te ra 7 *.

F inalm ente , en  1621, G regorio XV propone la  aprobación  del « In s titu to  de 
las E scuelas Pías», quedando , desde el 31 de agosto, elevada la  Congregación 
a  re lig ión  de votos solem nes y nom brado  el P. José de Calasanz general de la 
m ism a, asis tid o  p o r  cu a tro  A sistentes G enerales.

Y sigue la  expansión  de las Escuelas Pías: Florencia, Venecia, P adua, Mi­
lán, Génova, N ápoles, M esina, P a le rm o ... so lic itan  Casas de la In stituc ión . 
Y se reb asan  las fro n te ra s  ita lianas: se erigen Casas en Francia, a  in stancias  
personales del A rzobispo de Avignon; se ab ren  los Colegios de N icolsburg, en 
Praga; se in au g u ran  fundaciones en  V arsovia, Cracovia, Alemania, Polonia, 
H u n g ría ... y, en  1629, el p ad re  S ebastián  de San  Jim íniano, em barcándose 
en  Lisboa, lleva h a s ta  las In d ias  O ccidentales el Pío Instituto® .

E n  E sp añ a  el p r im er in ten to  de estab lece r Noviciado y Escuelas no se p ro ­
d u jo  h a s ta  1638 — diez años an tes  de la  m u e rte  de José de Calasanz— y en 
la  localidad  de G uisona, d en tro  del ob ispado  de Seo de Urgel; pero  la  Fun­
dación  no  p u d o  d esa rro lla rse : la rebelión  y  la  g u e rra  de C ataluña acabaron  
con el in ic iado  proyecto .

E s ya después de la  m u e rte  del fu n d ad o r (acaecida en  1648) cuando la 
In s titu c ió n  de las E scuelas P ías se a s ien ta  en  E spaña, y concre tam en te  con 
u n a  C asa in ic ia l en B arb as tro , p u esta  en  m arch a  en  1677.

D esde 1707 las E scuelas P ías tom an  c a rá c te r  nacional, extendiéndose nue­
vas Casas y Colegios p o r Urgel, B arcelona y P e ra lta  de la  Sal, la  p a tr ia  chica 
de C alasanz. La G u erra  de Sucesión dificultó nuevas fundaciones, pero  a  p a r­
t i r  de 1730 ya el C apítu lo  G eneral decre tó  que  las Casas escolapias en E spaña 
fo rm asen  prov incia: u n  año an tes  ya ten ían  Casa en  M adrid .

*  *  *  *

Así llega, pues, la  O rden  a  n u e s tra  cap ita l..., m uy ta rd íam en te  com o ve­
m os, ten iendo  en  cu en ta  que  ya funcionaba la  In s titu c ió n  desde 1597 en  el 
T rastev ere  rom ano , y  que  a  E sp añ a  h ab ía  a rrib ad o , en p r im e r in ten to , en el 
año  de 1638. N o o b stan te , su  estab lecim ien to  fue p reced ido  de g ran  popu la­
rid ad , y no  sólo e n tre  los poderosos y a lta s  je ra rq u ía s  eclesiásticas, sino tam ­
b ién  en  el se n tir  de las clases m ás populares; p ru e b a  de ello b ien  lo consti­
tuye  el re sp e to  s istem ático  de que gozaron los p ad res  escolapios au n  en  m itad  
de todos los m ovim ien tos revo lucionarios p o r los que  tu v ie ro n  que  p asar.

7 Memorias del Instituto de las Escuelas Pías, del P. T a r l e n t i, vol. I, reeditado en 1917.
'  Más datos al respecto en Anales del Orden, tomo II, págs. 425 y ss.
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Su p rim er asen tam ien to  m adrileño  fue en la calle de Mesón de Paredes, 
donde los calasancios estab lecieron  la Casa y Colegio de San F ern an d o 9 10 11... 
Pero  p ro n to  de aq u í qu isie ron  lanzar ram ales los escolapios y pusieron la 
v is ta  en o tra  de las m ás rep resen ta tiv as  zonas del M adrid del m om ento: la 
del B arqu illo ... Así, y com o nos observase don Elias Torm o, los objetivos es­
colapios se c en tra ro n  en  los dos b a rrio s  «del Avapiés y del Barquillo: los 
en tonces p o p u la res  p o r  excelencia, los de chisperos y m anólos» ,0.

E n  efecto , en  el 1753, seis escolapios de la com unidad de San Fernando 
se in s ta lan , p a ra  im p a r tir  enseñanza, en la calle de San Mateo.

D icha vía co n stitu ía  en tonces la a r te r ia  p rincipal que, desde el Camino 
—hoy calle—  de H o rta leza  h a s ta  la actua l plaza de Santa B árbara, recorría  
u n a  zona que  c ru zab an  las calles de S an ta  Agueda, San Lorenzo, Santa Brí­
g ida y San  G regorio , que todavía  conservan  sus nom bres prim itivos; zona 
que a  lo la rgo  del x v m  fue cu riosa  m ezcla de b a rrio  residencial y popular, 
de «m anólos» y a ris tó c ra ta s , donde, ju n to  a lugares castizos, se alzaron gran­
des m ansiones de las p rinc ipa les  fam ilias cortesanas: así el Palacio del M ar­
qués de M ata llana  (ac tual M useo R om ántico), el de los Duques de Veragua 
(hoy sede del Servicio  N acional del Trigo) y el de los Condes de Villagonzalo, 
en  la  p ro p ia  calle de S an  M ateo, e ran  vecinos del de los M arqueses de Casa- 
X im énez y  del de los C ondes de San E steban , en la próxim a calle de San Lo­
renzo, y to dos ellos b ien  cercanos de la g ran  m ansión residencial que luego 
se u tilizase  p a ra  F acu ltad  de F arm acia  y hoy alberga a su Real Academia.

P o r todo  esto  se com prende  b ien  la instalación  de los seis padres preci­
sam en te  en  e s ta  calle  de San  M ateo, donde lo popu lar y lo aristocrático  bien 
p o d ría  in teg ra r, en  su  m o d ern a  concepción de la enseñanza, ese heterogéneo 
a lum n ad o  que b u scab an  y donde, adem ás, ten d rían  la posibilidad de p re s ta r 
educación  g ra tu ita  a  las clases popu lares de la b a rriad a  que, carentes de re­
cu rsos y de la posib ilidad  de tra s lad a rse  a  o tra s  zonas, no pudiesen recibirla n.

P ero  poco d u ró  este  asen tam ien to , pues dos años después, en 1755, con 
m ás p ad res  de San  F ern an d o  y considerab le  núm ero  de alum nos, se trasla-

’ Más datos sobre este edificio calasancio en la obra de V esga, F., Las Escuelas Pías de 
San Fernando, Madrid, 1919.

10 Las Iglesias del Antiguo Madrid, reedición de 1972, del Instituto de España, de los dos 
fascículos publicados en 1927, pág. 55.

11 Don R amón de M esonero R omanos, en su obra El Antiguo Madrid, de 1861, pág. 285, 
constata la fecha de 1753 como la de la fundación de las Escuelas Pías de San Antón de la 
calle de Hortaleza, cuando en dicho año lo que los calasancios llevaron a cabo fue la ins­
talación provisional de este pequeño colegio de la calle de San Mateo, como, aparte de las 
noticias de la propia Revista Calasancia, luego probaron e insistieron don H ilario P eñasco, 
don Carlos Cambronero, don P edro de R épide , don F rancisco B aztXn , el propio don E lías 
T ormo, ya citado, etc.
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dan a la calle de Hortaleza, donde el Rey Don Fernando VI les cede un  mo­
desto inm ueble l2, ubicado en la manzana 312, esquina a  la calle del Colmillo, 
trozo que ahora ha pasado a in tegrar la calle de Pérez Galdós 13 14.

B astantes años perm anecieron en tal inmueble, hasta que en 1788 vuelven 
a trasladarse, esta  vez a la calle de Fuencarral M, en locales com prendidos en 
la m anzana 350, frente al Hospicio.

Y es entonces, desde aquí, cuando los padres escolapios ponen la vista en 
el edificio que a poco sería su residencia definitiva.

En el próxim o Camino de Hortaleza, m ás hacia el centro de la ciudad de 
donde antes hubiesen estado instalados cuando la donación de Fem ando VI, 
se levantaba un  hospital regentado por los Herm anos de la Orden Antoniana, 
que tenía po r pa trón  a San Antón Abad. Dicho hospital había sido levantado 
en el siglo x vn  y destinado a enferm edades contagiosas y había venido a sus­
titu ir, a  su vez, a un más antiguo Lazareto que, desde años rem otos, «había 
servido de hospital en caso de epidem ia cuando la villa no se había exten­
dido hasta  aquellos lugares» 1S.

Pues bien, la Orden H ospitalaria de los Antoninos se suprim ió, por Breve 
de Pío VI, en agosto de 1787, y el hospital y su iglesia quedaron, por esas 
m ism as fechas, abandonados y cerrados.

Ante ello, la Orden Calasancia, en 1791, solicita del Rey, a través de la 
Dirección de Hacienda, la concesión de aquel inm ueble clausurado y que, más 
vasto y con grandes posibilidades de reform as y ampliaciones, m ejor podía 
albergar su p ía  Institución.

D urante m ás de dos años las instancias y ruegos fueron ineficaces y, pro­
bablem ente, el asunto hubiese fracasado de no ser por el interés y apoyo que 
los padres consiguieron del poderoso Duque de Alcudia, entonces M inistro 
de Estado, personaje en todo concorde con el pensam iento educativo y social 
de los escolapios 16.

Alcudia vuelve a gestionar el asunto ante Carlos IV y en 2 de mayo de 
1793 Godoy concede el antiguo inmueble antonino —hospital e iglesia— a las 
Escuelas Pías de San José de Calasanz. . *

Entonces se reform a el antiguo hospital, agrandándolo con la adición de 
las casas núm eros 2, 4, 6, 8 y 9 (tam bién pertenecientes a los anteriores hos­
pitalarios), a las que aún se añadieron otras dos casas particulares de la calle

12 T o r m o , E ., o . c., p ág . 191.
11 B a z t á n , F., Monumentos de Madrid, 1959, p á g .  146.
14 R épide, P ., Las calles de Madrid, ed ic ión  de 1971, pág . 308.
15 R épide, P ., o . c., p ág s . 308 y  ss.
14 V e l a s c o  Z azo , A., Panorama de Madrid. Estampas Monacales, 1943, p ág s . 212 y ss,
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de S an  Ju a n  (hoy de F arm acia) que im p o rtaro n  276.529 reales 17. Reform as y 
ad iciones que se h ic ie ron  b a jo  los p lanos y dirección del arqu itecto  don Fran­
cisco Rivas.

Todo el con ju n to , ya  avanzadas las obras de acoplam iento y engrandeci­
m ien to , fue  en treg ad o  oficialm ente el 5 de ju lio  de 1794 al entonces recto r 
de los escolapios, p a d re  H ipó lito  Lerén, an te  el no tario  Nicolás de la Fuente 
y con la  p re sen c ia  de don Lorenzo Igual de Siria, entonces comisionado del 
A rzobispo de Toledo 18.

La iglesia que  co m p ren d ía  el inm ueble o torgado venía a constitu ir el b ro­
che de o ro  del co n ju n to , pues h ab ía  sido constru ida, m edio siglo antes, por 
P edro  de R ibera , y si b ien  su  ex terio r se transfo rm ó en aires neoclásicos 
cuando  d icha  o b ra  de F rancisco  Rivas, su  in te rio r siguió ostentando, como 
todav ía  hoy podem os ad m ira r, su  p lan ta : u n a  de las riberescas m ás capri­
chosa y cu rio sa . S u  ú n ica  fachada, a  los pies del tem plo, pues el resto  se en­
cu en tra  em beb ido  en  el inm ueble  del colegio-residencia, es de ladrillo, pie­
d ra  y m an ip o ste ría , en  general encalada, habiendo sido concebida, ta l y como 
hoy la  vem os, en  las re fo rm as  de 1802 y en algunos o tros arreglos secundarios 
en  1832. E n  los ú ltim o s  m eses h a  sido, de nuevo, revocada y p intada.

E s tru c tu ra d a  en  tre s  calles, es la cen tra l de tam bién  tres  cuerpos, alber­
gando en  el p rim ero  p o rta ló n  de jam b as g raníticas y dintel en volada cornisa 
so sten ida  p o r  m ensu lones. E n  él, y en láp ida de m árm ol, una  inscripción en 
cap ita les la tin a s  hace  re fe ren c ia  a  la p ía  In stituc ión  y a  la protección obte­
n id a  de los m o n arcas  C arlos I I I ,  C arlos IV y Fernando V II, rezando:

«REGIUM . HOC. AEDUCANDAE. NOBILITATIS.
NECNON. ET. OSBAE. PUERITIAE.
SEM INARIUM  ANTONINUM.
CAROLUS I I I .  INCHOAVIT. PUIS. MUNIFICUS.
CAROLUS IV. PROVEXIT. AEMULUS.
FERDINANDUS V II. N EU TRI. SECUNDUS.
ABSOLVIT.
ANNO MDCCCXXXII.»

4 l

S obre  la  co m isa  c itada, g ran  escudo  rea l con el collar de Carlos III . En 
su  segundo cuerpo , ho rn ac in as  de m edio  p u n to  con escu ltu ra  de San Antón 
(del x ix  y  a ires dieciochescos) en  su  típ ica  iconografía de la que m ás ade­
lan te  hab larem os, co ronada  p o r fro n tó n  sencillo y flanqueada po r p a re ja  de

17 P eñasco, H ., y  Cambronero, C ., Las calles de Madrid, 1889, p ág . 257.
“  D a to s  a p o r ta d o s  p o r  P eñasco y  Cambronero, o . c., p á g . 257.
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pilastras corintias. Finalmente, en el tercer cuerpo de esta calle central, luce 
gran vano rectangular, con orejeras, cerrado por vidriera con nueva rep re­
sentación del santo titular.

Las calles laterales, de tan sólo dos cuerpos, presentan sendos portalones 
(más pequeños que el central); el de la izquierda m uestra en su dintel ins­
cripción que reza:

«SI QUIS EST PARVULUS. VENIA AD ME»

y se rem ata por escudo calasancio; el de la derecha también posee inscripción 
sobre placa de m árm ol y en capitales latinas que reza:

«OMNEM. SUPER QUEM VIDERITIS THAU NE OCCIDATIS»

y se corona por form a heráldica de único campo en el que ostenta gran cruz.
Los cuerpos superiores de estas calles flanqueantes son recorridos po r pi­

lastras reforzadas en im itación y albergan vanos rectangulares con orejeras 
de yeso.

Corrida m oldura acom isada recorre estas tres  calles, rem atándose toda 
la fachada po r una to rre ta  cuadrangular para  las cam panas (izquierda) y por 
o tra  octogonal con reloj (derecha); am bas term inadas en pizarrosos chapi­
teles castizos.

Es, en resum en, típica fachada de construcción religiosa del xix m adri­
leño y, como verem os cuando a la iglesia accedamos, sum am ente contrastante 
con su p lan ta  riberesca.

Pues bien, con estos acoplamientos y aspectos quedó la nueva fundación 
calasancia asentada definitivamente en la calle de Hortaleza, vecina po r tanto  
de o tra  de las instituciones m ás típicas en el anecdotario del M adrid de aquella 
época: la de las Recogidas de la Magdalena (hoy convento de las Calatravas 
Cistercienses), institución regida por Terciarias Franciscanas que recogía a 
todas aquellas m ujeres puestas bajo su custodia, tanto  por resoluciones judi­
ciales, como p o r m edidas extrem as tom adas por padres, tu to res o esposos 19, 
y de la cual era  capellán, po r los años en que los escolapios se instalan en­
frente, el poeta m adrileño Francisco Gregorio de Salas, «el ingenioso Salicio, 
cuyos epigram as corrían  de boca en boca en la Corte de Carlos IV y cuyos 
versos fueron en alguna ocasión dedicados a describir parajes de la Corte,

“ Más noticias sobre tal institución las recogen: M a do z , P . ,  Diccionario geográfico-esta- 
dístico de España y sus provincias de ultramar, Madrid, 1847, vol. X (Eguren). F e r n á n d e z  
d e  l o s  Ríos, A., Guía de Madrid, Madrid, 1875. P o n z , A., Viaje por España, tomo V I ,  1782. 
P e ñ a s c o , H., y  C a m b r o n e r o , C . ,  Las calles de Madrid, noticias, tradiciones y curiosidades 
Madrid, 1889. M e s o n e r o  R o m a n o s , R., o. c .  T o r m o , E., o. c. R é p i d e , o . c . V e l a s c o  Z azo  o  c ’
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c a n t a r  s u s  m o n u m e n to s  y  d e d ic a r  u n a  e n d e c h a  a  c a d a  u n a  de  la s  v e le ta s  de 
M a d r id » 20.

E n t r e  1795 y  1808 la s  n u e v a s  E s c u e la s  P ía s  d e  H o r ta le z a  — q u e  se  p u s ie ro n  
b a jo  la  a d v o c a c ió n  d e  S a n  A n tó n  A b ad  e n  re c u e rd o  d e l lo ca l d e  lo s  a n to n in o s  
q u e  h u b ie s e n  v e n id o  a  o c u p a r —  p a s a ro n  p o r  e s p le n d o re s  y  q u e b ra n to s :  su  
a lu m n a d o  y  f a m a  c re c ió , p e ro  s u  s i tu a c ió n  e c o n ó m ic a  llegó  a  lím ite s  de  a n ­
g u s t ia ,  p u e s ,  e n t r e  o t r a s  c o sa s , d e  s u s  p ro p io s  fo n d o s  h u b ie ro n  de  p a g a r  la s  
o b r a s  d e l p r e s b i t e r io  d e  la  ig le s ia , la  p in tu r a  d e  la  b ó v e d a  y  la  c o n s tru c c ió n  
d e  u n a  f a m o s a  a lc a n ta r i l l a  q u e , a l n e g a rs e  e l A y u n ta m ie n to  a  s u fra g a r la , tu v ie ­
r o n  q u e  r e a l i z a r  lo s  p a d r e s  e s c o la p io s  21 22.

C o n  la  G u e r r a  d e  la  In d e p e n d e n c ia  a u m e n ta ro n  su s  d e sg ra c ia s , y  p o r  las 
d is p o s ic io n e s  d e  J o s é  B o n a p a r te  co leg io  e  ig le s ia  fu e ro n  in c a u ta d o s , lleg an d o  
a  s e l l a r s e  e l e d if ic io . T r a s  s e r ie  d e  a v a ta re s , e n  lo s q u e  d o s  veces v o lv ie ro n  los 
p a d r e s  a l  in m u e b le  y  o t r a s  t a n ta s  fu e ro n  a r r o ja d o s  d e  él, s ig u ie n d o  a l te rn a ­
t iv a s  p o l í t ic a s ,  s e  r e t o r n a  d e f in i t iv a m e n te  e n  1814, m o m e n to  e n  q u e  en  la  ig le­
s ia  d e l  C o le g io  se  tu v o  q u e  e s ta b le c e r  la  p a r r o q u ia  d e  S a n  I ld e fo n so , a l s e r  
d e r r ib a d o  e s te  te m p lo  d u r a n te  la  f r a n c e s a d a ,  y  m ie n tr a s  se  c o n s tru ía  el a c tu a l.

A lo  la r g o  d e l  x ix  la s  E s c u e la s  P ía s  d e  S a n  A n tó n  d e se m p e ñ a n  u n a  g ra n  
fu n c ió n  e n  la  v id a  m a d r i le ñ a ;  a d e m á s , p o r  s u  en c lav e , se  e n c o n tra b a n  in ­
m e r s a s  e n  u n a  z o n a  d e  g r a n d e s  b r ío s  e d u c a tiv o s  y  c u ltu ra le s  d e l M a d rid  de  la 
p a s a d a  c e n tu r ia ;  r e c o r d e m o s  q u e  e n to n c e s  c o m ie n z a  a  fu n c io n a r  ta m b ié n  el 
C o leg io  d e  S a n  M a te o , e n  la  c a lle  d e  e se  m is m o  n o m b re , « d irig id o  d e sd e  1820 
p o r  e l g r a n  p r e c e p t i s t a  y  p o e ta  s e v il la n o  A lb e r to  L is ta  y  d e l q u e  fu e ro n  a lu m ­
n o s  lo s  r o m á n t ic o s  E s p r o n c e d a ,  V e n tu r a  d e  la  V ega, P a tr ic io  d e  la  E sc o su ra , 
E u g e n io  d e  O c h o a , e l  C o n d e  d e  C h e s te , e l M a rq u é s  d e  M o lin s ... P a sa d o  el 
t r i e n io  l ib e r a l ,  s e  c u lp ó  a  L is ta  d e  e n s e ñ a r  id e a s  s u b v e rs iv a s  y  se  c e r ró  el 
C o leg io»  n , q u e , p o r  c ie r to ,  a lg o  d e  s o m b r a  h izo  a l v e c in o  d e  lo s  E sco lap io s . 
Y  ta m b ié n  r e c o r d e m o s  q u e  p o r  e so s  m is m o s  a ñ o s  — y e n  la  c a lle  de  S a n  M a­
te o  ta m b ié n —  c o m e n z ó  a  f u n c io n a r  la  E s c u e la  d e  A rte s  e  In d u s tr ia s ,  cuyo  
e d if ic io  m á s  t a r d e  se  d e d ic a s e  a  lo s  c u r s o s  p r e p a r a to r io s  d e  D e rec h o  y  F ilo ­
s o f ía  y  q u e , f in a lm e n te , s e  c o n v ir t ie s e  e n  s e d e  d e l C oleg io  N a c io n a l de  S o rd o ­
m u d o s ,  h o y  a r r u in a d o  y  a b a n d o n a d o  in m u e b le  to d a v ía  s u b s is te n te .

I n m e r s a  e n  e s ta  z o n a , p u e s ,  t r a n s c u r r e  la  a c t iv id a d  e sc o la p ia , d o n d e  c u r ­
s a r o n  e s tu d io s  m u c h o s  d e  lo s  m á s  im p o r ta n te s  p e r s o n a je s  d e  n u e s tr o  si-

20 Répide, o. c., pág. 308.
21 Más datos al respecto en el artículo de Peña, J. B., «Notas Históricas», de la Revista 

Calasancia, n.° 45, de 1880.
22 Gómez Moreno, M. E., Guía del Museo Romántico de Madrid, Madrid, 1970, pág. 22 de la 

Introducción.
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glo x ix , co m o  G óm ez de  la  C o rtin a , L a rra , U rb ina , León B en d ich o , O rive, Nú- 
ñez A renas, M o ran te , R evilla, Lobo, A bad de A paric io , A u trán , A lvarez Ma- 
riñ o , C os-G ayón, el C onde de  B alazo te , el C onde de P eñafiel, el M arq u és  de 
H e red ia , P a scu a l Ib a ñ e s  (q u e  s e r ía  luego O bispo  de  T e ru e l) , C anga-A rgüelles, 
M artín ez  C am pos y o tro s  m u ch o s  cuya lis ta  se r ía  ex h au stiv o  e n u m e ra r .

L a s itu a c ió n , e s ta d o  y v a lo rizac ió n  del Colegio de  S an  A ntón , en  e l ú ltim o  
te rc io  del x ix , n o s  la  recoge  p e rfe c ta m e n te  d on  Angel F e rn á n d e z  de  lo s  R íos 
e n  el s ig u ie n te  in fo rm e , em itid o  en  1876: « ... tien e  e s ta b le c id a s  e scu e las  g ra ­
tu i ta s ;  a d e m á s  de  las h a b ita c io n e s  p a ra  los p ro fe so re s  re lig io so s  c u e n ta  co n  
dos d e p a r ta m e n to s , u n o  p a ra  los se m in a ris ta s , o tro  p a ra  la  in s tru c c ió n  de  los 
a lu m n o s  e x te rn o s  y  u n  sa ló n  de  e s tu d io  de 114 p ies  de lo n g itu d , 16 de  a l tu ra  
y  23 de la t i tu d . T iene  u n a  g a le ría  c o rr id a  d o n d e  se  p re s e n ta n  a  u n  so lo  golpe 
de  v is ta  to d a s  la s  c á te d ra s  de l sem in a rio , c in co  sa lo n es  p a ra  d o rm ito r io s , dos 
de  e llo s  d e  190 p ies  de la rgo , c u a tro  e sp ac io so s  co m ed o res  o g a le rías , u n  g ran  
p a tio  p a ra  re c re o  y  u n  c o m ed o r cap az  de  170 c u b ie r to s ; p o see  u n  b u e n  ga­
b in e te  de  f ís ic a  co n  los m ed io s  a u x ilia re s  p a ra  la  p r im e ra  y  seg u n d a  en se ­
ñ an za ; el n ú m e ro  de  a lu m n o s  in te rn o s  se  a p ro x im a  a  160, s ien d o  c e rca  de 
se te c ie n to s  los d e  fa m ilia s  m e n e s te ro sa s  q u e  re c ib e n  a llí e n se ñ a n za  g ra tu ita »  a .

Y s o b re  la  c a lid ad  d e  su  e n se ñ a n za  y  re su lta d o s  a l e fec to  b ie n  n o s  p u e d e  
s e rv ir  de  e je m p lo  la  s ig u ien te  n o tic ia , a p a re c id a  en  el d ia r io  La C orrespon­
d en c ia  de  E sp a ñ a  d e l 30 de  ju lio  d e  1887: «Los a lu m n o s  d e l Colegio de  los 
PP . E sc o lap io s  de  S a n  A n tón  h a n  a lcan zad o  en  los ex ám en es ofic ia les d e l In s ­
t i tu to  C a rd en a l C isn e ro s  h a s ta  c u a re n ta  p rem io s» .

Y a e n  e l p re s e n te  siglo, los a v a ta re s  d e  n u e s tra  ú lt im a  c o n tie n d a  co n v ir­
t ie ro n  a l in m u e b le  en  cá rce l, lo cu a l si b ie n  t r a jo  consigo  la  p é rd id a  y  la  d e s­
tru c c ió n  de  p a r te  de  la  c o n s id e ra b le  co lecc ión  p ic tó r ic a  q u e  a lb e rg ab a , ta m ­
b ié n  lo  sa lv ó  d e  s e r  d e rru id o , com o lo  fu e ra  el C olegio C alasanc io  de  S an  F e r­
n a n d o  de  la  ca lle  de  M esón  de  P a red es .

N o o b s ta n te , en  el m o m e n to  p re se n te , a ú n  e n c ie rra n  su s  m u ro s  r iq u ís im a  
se r ie  d e  ó leo s  r e p a r t id o s  p o r  su  c la u s tro  a lto , d e sp ach o s  y  h a b ita c io n e s  de 
lo s  p a d re s , te so ro  q u e  luego  c o m e n ta re m o s  y  en  el q u e  a d e la n ta m o s  so n  de 
d e s ta c a r  u n a  A n u n c ia c ió n  d e  F ran c isco  C am ilo , u n a  In m a c u la d a  d e  N a rd i, 
u n a  d is c u tid a  O ración  en  el H u e r to  en  la  q u e  a p a re c e  la  f irm a  d e  Jo rg e  M a­
n u e l T h e o to k o p o u lo s , u n  m agn ífico  M a rtir io  de S a n  L o ren zo  d e  la  e sc u e la  del 
G u erc in o , u n a  V irg en  de lo s D esa m parados  a tr ib u id a  a  P a b lo  P o n to n s  y  u n  23

23 Guía de Madrid, pág. 515 de la reedición de 1976.
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boceto , en  tab la , del p rop io  Francisco  de Goya con o tro  tem a de la Oración 
en el H uerto.

*  *  *

Y pasem os ya a  re c o rre r  el inm ueble cuya h isto ria  acabam os de estructu ­
ra r . D irijam os p rim ero  n u estro s  pasos a  la cuidada iglesia, p a ra  luego pene­
t r a r  en  su  sac ris tía  y, desde ella, acceder al convento-residencia p a ra  v isitar 
las o b ras  m encionadas y  los o tro s  m uchos lienzos de los siglos xvix y xvm  
que los esco lap ios conservan .

II. La ig lesia de San Antón

A rq u itec tó n icam en te  hab lan d o  constituye la iglesia, como venimos repi­
tiendo , la  g ran  p ieza de todo  el con jun to  de las Escuelas Pías de San An­
tó n ... F ue  trazad a , com o tam b ién  an tes  apuntam os, p o r Pedro de Ribera, 
com o tem p lo  del an tig u o  H osp ita l de los Antoninos y sobre la h isto ria  de su 
o b ra  poco o n a d a  sabem os, con la excepción del nom bre de su insigne ar­
q u itec to  24 25.

R ib era  la  concib ió  «con p la n ta  rec tan g u la r en cuatro  tram os, los dos cen­
tra le s  cu rvados en  cap illas  sem icircu lares a uno y o tro  lado del eje» a , pero 
tra s  las re fo rm as  del p re sb ite r io  y  del re tab lo  m ayor, concluidas en 1802 po r 
don F ran c isco  R ivas, algo quedó tro cad o  en su estructu ra , si bien siguió os­
ten tan d o  p lenos a ire s  rib e resco s  con los cuales ha  llegado a nuestros días. 
Y así podem os a d m ira r  tem p lo  de u n a  sola nave de tre s  tram os, el prim ero 
b a jo  el co ro  y  los dos sigu ien tes con exedras laterales, haciendo el últim o 
funciones de c ru c e ro  y  el in te rm ed io  de nave. Sus m uros son recorridos por 
p ila s tra s  co m p u estas  y la  cu b ie rta  se realiza, en el tram o-nave, p o r bóveda 
de a r is ta  con  ócu lo  cen tra l, y, en  el tram o-crucero , p o r cub ierta  del mism o 
tip o  con  lin te rn a . La cap illa  m ayor, rec tangu lar, se ab re  p o r gran arco de 
m edio  p u n to  y se c u b re  p o r  bóveda de cañón con lunetos. Un coro en alto 
y  a  los p ies co m p le ta  el tem plo , el cual, asim ism o, consta de antesacristía, 
sac ris tía  y  dependencias a am bos flancos de la capilla m ayor.

P recisam ente , e ste  tip o  de trazado , ta n  definidor de lo «riberesco», fue 
el b lanco , desde finales del x v iii , de las invectivas m ás im placables de la crí­
tica  académ ica, cuando  la  e s té tica  fría  y rac ionalista  del neoclasicism o im puso

24 Constatado y  probado, entre otros, por C a r d e ñ a , C . ,  Documentos para la historia del 
barroco madrileño. Pedro Ribera, 1927, Archivo de la  Facultad de Filosofía y  Letras de 
Madrid. P e ñ a , J. B., art. cit. S c h u b e r t , O., El Barroco en España, Madrid, 1924. T a m a y o , A., 
Iglesias barrocas madrileñas, Madrid, 1946. G aya  Ñ u ñ o , J. A., Madrid, 1950. F e r r e r , A., Paseo 
por Madrid, 1952. K u b l e r , G . ,  Arquitectura de los siglos X V II y XVIII, Madrid, 1957, etc.

25 G aya  Ñ uño , J. A., Madrid, 1966, p á g . 80.
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la vuelta a la antigüedad. Así, si consultamos a don Eugenio Llaguno veremos 
cómo ataca a este tipo de estructura y, concretamente, a R ibera a  quien in­
cluyó dentro de la clase de los «jerigoncistas» o «estropiciadores» del aspecto 
urbano m adrileño con sus «fantasías arquitectónicas», diciéndonos: «A quien 
se debió el últim o punto y complemento en esta clase (la de los jerigoncis­
tas) fue a don Pedro de Ribera, maestro mayor de Madrid, au to r de las por­
tadas del Hospicio, Cuartel de Guardias de Corps... Desde que hizo la p ri­
mera, se le debió recoger para curarle el cerebro, y destinar casa para  todos 
los fatuos delirantes que ha habido y hay todavía»26..., y tam bién Antonio 
Ponz, al referirse al trabajo del Marqués de Vadillo como Corregidor m adri­
leño que quisiera engalanar la capital, «lo llama célebre (al Corregidor) por 
las m uchas obras que se hicieron en su tiempo, pero "con la desgracia de 
haber tenido los más ridículos arquitectos que se han conocido jam ás". El 
ridículo arquitecto  fue nuestro admirado Pedro de Ribera» 27.

Don Fem ando Chueca Goitia nos reflexiona en tom o  a todos estos impla­
cables ataques afirmando, con original y atinadísim a tesis, que la obra ribe- 
resca se constituye en puro espectáculo, que R ibera hace de M adrid un  
escenario, «un escenario suntuoso y opulento donde se desarrolla, con fondo 
barroco y calderoniano, la comedia hum ana. M adrid había sido una ciudad 
donde el Teatro pesaba mucho. En los últim os reinados de los Austrias, los 
decoradores m ás ingeniosos se dedicaban a la tram oya y al tram panto jo ... Lo 
que R ibera hace —y seguimos citando al profesor Chueca— es trasladar el 
Teatro y la escena a la misma calle. Sus num erosas fuentes, sus iglesias, sus 
palacios, sus edificios públicos, son puro Teatro, y de la m ejor solera castiza. 
Tras la G uerra de Sucesión, tras el cambio de dinastía. R ibera recupera el 
ritm o y pulso del M adrid castizo, y se ensam bla con el M adrid teatra l y fa­
randulero  de Felipe IV... Por eso, quizá, se hizo tan  odioso a los espíritus 
académ icos y afrancesados de la segunda m itad del siglo xv in , que aspiraban 
a una renovación del país con moldes europeos»28... Pero, m ás aún, los de­
tracto res de nuestro  arquitecto parece que sólo se fijaron en sus fogosas deco­
raciones, sin p a ra r m ientes en sus estructuras y arm azones arquitectónicos, 
donde prodigio de proporción, de escala y de elegancia se aúnan de m anera 
form idable.

Y es, precisam ente, en la iglesia de San Antón de los padres escolapios 
donde, en el m om ento presente, esto se puede apreciar con m ayor nitidez,

“ Noticias de arquitectos y Arquitectura en España (con anotaciones de Ceán Bermú- 
dez), Madrid, 1829, pág. 106.

27 C h u e c a  G o i t i a , F., Madrid, ciudad con vocación de capital, Santiago de Compostela, 
1974, pág. 353.

“ O. c., pág. 352.

217 —



p u e s ,  d e s a p a r e c id o s  lo s  a d o r n o s  y  d e c o ra c io n e s  p r im it iv a s , h oy  n o s  m u e s tra , 
d e s n u d a  d e  « fa tu o s  d e l i r a n te s »  c o m o  d ije s e  L lag u n o , su  e s t r u c tu r a  y p la n i­
f ic a c ió n , c u r io s a  y  c a p r ic h o s a ,  p e r o  d e n t r o  d e  u n a  p ro p o rc ió n  de  e sc a la  com o  
so lo  p u d ie s e  t r a z a r  u n  a r q u i te c to  d e  m u y  p r im e r  o rd e n , u n  a rq u ite c to  q u e  
s o b r e  e s q u e le to s  y  m a s a s  s e v e ra s  y  c o n tu n d e n te s , e rig ie se  o b ra s  su n tu o sa s , 
o r n a m e n ta le s  y  e x u b e r a n te s ,  c o m o  p r u e b a  d e  q u e  a  su  m é r i to  co m o  a rq u ite c to  
h a b r ía  q u e  a ñ a d i r le  e l d e  fo r m id a b le  d e c o ra d o r .

*  *  *

Y  y a  d e n t r o  d e l te m p lo ,  o b s e r v a d a  s u  p la n ta  y  h e c h a s  la s  re flex io n es  a n ­
t e r io r e s  s o b r e  s u  a r q u i te c to ,  fo rz o s a m e n te  h a b re m o s  de  p a s a r  a  a d m ira r  el 
g r a n  te s o r o  q u e  la  ig le s ia  a lb e rg a :  e l fa m o s ís im o  y  c o n o c id ís im o  lienzo  de 
L a  ú l t im a  c o m u n ió n  d e  S a n  J o s é  d e  C a lasanz, d e b id o  a  lo s  p in c e le s  de  F ra n ­
c is c o  d e  G o y a  y  L u c ie n te s ,  o b r a  a r t í s t i c a  d e  ta l  c a lid a d  q u e  n in g u n a  o tra  
ig le s ia  m a d r i le ñ a  ( a p a r te  d e  S a n  A n to n io  d e  la  F lo r id a )  p u e d e  e n o rg u lle c e rse  
d e  p o s e e r  jo y a  s e m e ja n te .

L u c e  e n  r e t a b lo  p la n o  n e o c lá s ic o  d e  la  e x e d ra  d e l c ru c e ro  E p ís to la  y  se 
e n c u e n t r a  f e c h a d o  y  f i rm a d o :  « F r a n c o  G o y a . A ñ o  1819».

E l e n c a rg o  d e l  c u a d r o  se  le  h a b ía  h e c h o  a l p in to r  e n  e l m e s  de  m ay o  y, 
s e g ú n  la  t r a d ic ió n ,  p o r  q u e r e r  lo s  p a d r e s  t e n e r  e n  s u  ig le s ia  u n a  o b ra  de  su  
t a n  fa m o s o  e x a lu m n o , p u e s ,  c o m o  e s  d e  to d o s  sa b id o , G oya h a b ía  c o n c u rr id o , 
e n  Z a ra g o z a , a  u n  c o le g io  c a la s a n c io . F u e  e n tro n iz a d o  e l ó leo  e n  el te m p lo  
p o c o s  m e s e s  d e s p u é s ,  c o n c r e ta m e n te  e l 27 d e  a g o s to  d e l c ita d o  añ o .

P a r a  c o m p r e n d e r  la  p i n t u r a  te n d r e m o s  q u e  f i ja m o s  en  e l m o m e n to  en  
q u e  e s  e j e c u ta d a :  a  c o m ie n z o s  d e  d ic h o  a ñ o  d e  1819, c o n ta n d o  el p in to r  73 añ o s, 
s e  in ic ia  u n a  n u e v a  y  b r e v e  e ta p a  d e  G o y a ... E s  e l m o m e n to  e n  q u e  c o m p ra  
e n  la s  a f u e r a s  d e  M a d r id ,  c e r c a  d e l p u e n te  d e  T o led o , la  c a sa  d e  c a m p o  «que 
s e r ía  b a u t iz a d a  c o n  e l p o c o  c a r i ta t iv o  n o m b r e  d e  la  Q u in ta  d e l S o rd o »  N; el 
m o m e n to  e n  e l  q u e  s e  p e r c ib e  u n  r e to m o  su y o  a  la  p in tu r a  re lig io sa , ex p li­
c a d o  p o r  m u c h o s  d e  s u s  b ió g ra fo s  p o r  u n a  re a v iv a c ió n  d e  la  p ro p ia  re lig io ­
s id a d  d e l a r t i s t a ,  o c a s io n a d a  p o r  lo  a v a n z a d o  d e  su  e d a d  y  p o r  su s  p e rso n a le s  
t r a g e d ia s  p a s a d a s  r e c ie n te m e n te ;  e s , e n  s u m a , e l m o m e n to  q u e  G a sp a r  G óm ez 
d e  la  S e m a  d e n o m in a  d e  « p a s ió n  m e ta f ís ic a »  * 30, e n  e l q u e  G oya, c o m o  C eán 
B e r m ú d e z  n o s  s u b r a y a 31 *, q u e d a  p e n e t r a d o  d e  la  fe , fo r ta le z a  y  a m o r  a  D ios; 
« p a s ió n  m e ta f ís ic a »  a  la  q u e  v a  a  u n i r  u n a  p re o c u p a c ió n  h is to r ic is ta  q u e  le 
h a r á  e x a l ta r ,  e n  la  o b r a  q u e  a d m ir a m o s ,  n o  só lo  la  fu e rz a  re lig io sa  d e l te m a ,

79 Gudiol Ricart, J., Francisco de Goya, Barcelona, 1971, pág. 147.
30 Goya y  su España, M adrid, 1969, págs. 227 y ss.
31 Diccionario Histórico de los más ilustres Profesores de las Bellas Artes en España,

M ádrid, 1800.
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s in o  ta m b ié n  el p ro p io  y su b lim e  m o m en to  h is tó ric o  de los ú ltim o s  in s ta n te s  
de  S an  Jo sé  d e  C alasanz  q u e  el lienzo  c a p ta 32.

S eg ú n  te s is  de  d o n  F ran c isco  Ja v ie r  S ánchez  C an tón , p a ra  el e sq u e m a  co m ­
p o sitiv o , se in sp iró  G oya en  la  C om unión , de  la  «serie  de  los S a c ra m en to s» , 
p in ta d a  en  1712 p o r  G iu sep p e  M aría  C resp i «il S pagnuolo»  p a ra  e l C a rd en a l 
O tto n o n i (hoy c o n se rv a d a  en  el M useo de D resd e )... P a ra  d ich o  e sp e c ia lis ta  
«el e n fo q u e  de  la  escen a , la  a c ti tu d  del sace rd o te , el e x tra ñ o  e sco rzo  d e  su  
e sp a ld a  y  cu e llo , la  in te rc ió n  de  la cabeza, los ro s tro s  v is ib les  p o r  e l h u eco  
e n tr e  la s  fig u ras  del p re s te  y e l q u e  c o m u lg a » 33 34 son  p ru e b a s  e v id en te s  d e  no  
c a su a l p a re c id o ... ,  m ás  a ú n  ten ien d o  en  c u e n ta  q u e  G oya d eb ía  c o n o ce r b ie n  
la  o b ra  d e  C resp i, p u es , ya  en  1787, c u an d o  p in ta se  el T rá n s ito  de  S a n  Jo sé  
p a ra  V a llad o lid  (h o y  en  la  co lección  B e ru e te  d e  M ad rid ), se  h a b ía  in sp ira d o  
en  la  M u e r te  de  S a n  Jo sé  de  d icho  p in to r  ita lian o

L ou is  R eau , n o  o b s ta n te , e n c u e n tra  u n a  m a y o r in sp ira c ió n , a l m en o s  ico­
n o g rá fic a m en te  h a b lan d o , en  el lienzo  de la  U ltim a  co m u n ió n  de S a n  F ran­
cisco, d e  P e d ro  P ab lo  R u b e n s 35, si b ie n  u n  e s tu d io -b o ce to  q u e  se  co n se rv a  
e n  el M useo  B o n n a t de  B ayona, de  e s ta  p in tu r a  d e  la  ig lesia  d e  S an  A ntón, 
p a re c e  c o n f irm a r  m ás  la  te s is  de  S án ch ez  C an tó n .

T é c n ic a m e n te  h a b la n d o  e s te  lienzo  de  La ú ltim a  c o m u n ió n  de S a n  José  
de C alasanz  u n e  a  u n  in e sp e ra d o  te n e b r ism o , q u izá  de  in flu en c ia  g re q u ia n a 36, 
u n o s  a ire s  m a rc a d a m e n te  re m b ra n d tia n o s , q u e  P au l G u in a rd  d e s ta c a , so b re  
to d o , e n  e sa  m u lt i tu d  s o rd a  y  a p ila d a  de n iñ o s  q u e  re z an  en  la  p e n u m b ra  de  la  
n ave  d e l te m p lo , a ire s  q u e  b ie n  p u e d e n  n o  e x tra ñ a m o s  si re c o rd a m o s  la  f ra se  
d e l p ro p io  G oya: «H e te n id o  t r e s  m a e s tro s : la  n a tu ra le z a , V elázquez  y  Rem - 
b r a n d t» 37; y  té c n ic a  goyesca  en  la  q u e  m á s  de  u n a  vez h a  in s is t id o  el p ro fe ­
s o r  d o n  M an u e l G óm ez M o ren o  a l h a c e m o s  o b se rv a r  su s  a rq u ite c tu ra s  de 
fo n d o , q u e  a  v eces t r a ta  « in d ecisas, s im p les, p a ra  lo ca liza r ta n  so lo , y  en v u e l­
ta s  en  u n  h a lo  de  lu z  q u e  o fu sca  los in te r io re s  re c o rd a n d o  a  R em b ra n d t»  x , 
t r a ta m ie n to  de  in te r io r  q ue , a s im ism o , n u e s tro  lienzo  o s te n ta .

33 Vid. González Palencia, A., El estudio crítico más antiguo sobre Goya, Boletín de la 
Real Academia de la Historia, conmemorativo del bicentenario del nacimiento de Goya, 
Madrid, 1946.

31 S á n c h e z  C a n t ó n , F. J., Vida y obra de Goya, Madrid, 1951, págs. 117 y ss.
34 Más datos al respecto en Tormo, E., Mis mañanitas vallisoletanas... Goya al paso, Bo­

letín de la Sociedad Castellana de Excursiones, octubre de 1912.
33 Iconographie de l'Art Chrétien, París, 1958, tomo II, pág. 762.
34 Tormo, E., «Las pinturas de Goya y su clasificación y distribución cronológica» (con 

motivo de la Exposición de sus obras en Madrid en 1900), inserto en Varios Estudios de 
Artes y  Letras, Madrid, 1902.

37 Guinard, P., Pintura española: del Siglo de Oro a Goya, Madrid, 1972, pág. 185.
34 Gómez Moreno, M., «Las crisis de Goya», en Revista de la Biblioteca, Archivo y  Museo, 

Ayuntamiento de Madrid, 1935.
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Y, p o r  ú ltim o , a l te n e b r ism o  g re q u ia n o  — q u e  E lias  T o rm o  nos a p u n ta — 
y  a l re m b ra n d tia n o  a ire  — en el q u e  P au l G u in a rd  nos in s is te—  h ab rem o s de 
a ñ a d ir  u n a  c ie r ta  d e fo rm a c ió n  e x p re s io n is ta  — en e s te  caso  e s tu d iad a  p o r 
G ud io l R ic a r t39—  y, so b re  to d o , el em p leo  m a g is tra l de b lan co s y ro jo s  que 
e x a ltan  e l n e g ro  d o m in a n te , re s a lta n d o  en  to d o  el co n ju n to , m agnífica, la 
c a su lla  d e l m in is tra n te , c o n s ti tu tiv a  de b r io sa  lla m a ra d a  c ro m á tica  y uno  de 
los m áx im o s e je m p lo s  d e  p in tu r a  v a lien te .

S i d isp o n e m o s  d e  t ie m p o  y  co n  ca lm a  p o d em o s d e ten e rn o s  —y h a s ta  sen­
ta rn o s —  a n te  e l c u a d ro , a n a liz a n d o  su  co n ten id o  p o d rem o s o b se rv a r cóm o 
c a m p e a n  en  la  c o m p o s ic ió n  t r e s  p ro ta g o n is ta s  de sen tid o  d iverso  y cóm o, 
so b re  e llo s , p re c is a m e n te  to m á n d o lo s  com o b ase , se co n stru y e  u n a  de las 
m á s  g ra n d e s  e x a lta c io n e s  re lig io sas .

E n  e fe c to : la  f ig u ra  d e l s ac e rd o te , d e s ta c a n te  en  su  casu lla , constituye  
u n o  d e  e so s  p ro ta g o n is ta s .  C on su  m agnífico  e s tu d io  de cabeza  in c linada  com ­
p o n e  u n  a d e m á n  lle n o  d e  re a lism o  al in tro d u c ir  la  S ag rad a  F o rm a  en  la  boca 
d e l s a n to ; y  e s te  re a lism o  «devo to  y  te rr ib le» , com o es calificado p o r  Laín 
E n t r a lg o 40, c o n tr a s ta  c o n  el o tro  p ro ta g o n is ta  de l lienzo: el p ro p io  S an  José 
d e  C alasan z  q u e , a g o n iza n te , co n  la  b o c a  casi y e rta , a b ie r ta  p a ra  re c ib ir  la 
F o rm a , e s t r u c tu r a  u n a  fig u ra  to d o  e sp ír i tu .. . ,  y  el h o n d o  efecto  de ta l rea lis ­
m o  (sa ce rd o te )  y  d e  ta l  e sp lr itu a lism o  (san to ) a ú n  se  ac rec ien ta  m ás con  la 
p re se n c ia  d e l t e r c e r  p ro ta g o n is ta  de l ó leo : la  m u lti tu d  de n iños que  rezan  en 
la  p e n u m b ra  d e l te m p lo , q u e , f r e n te  a l re a lism o  y  al e sp lr itu a lism o  de los 
a n te r io re s  p ro ta g o n is ta s ,  a p o r ta  u n  m a tiz  in o cen te  y  conm ovedor, qu izá de­
b id o  — seg ú n  p a la b r a s  d e  T o rm o —  «al re c u e rd o  ín tim o  de la  p r im e ra  com u­
n ió n  d e l a r t i s t a  d e  la  e r a  d e l en c ic lo p ed ism o , qu e  deb ió  te n e r  lu g a r en  el 
C olegio  d e  lo s  E sc o la p io s  d e  Z aragoza»  41.

Y  d ic h a  t r in id a d  p ro ta g o n ís tic a  v iene  a  in te g ra r  u n id a d  de co n ju n to  en el 
lienzo , c a p ta d a , a d e m á s , e n  fo rm a  e sca lo n ad a : el sace rd o te , au n  inclinado, 
a  m a y o r  a l tu ra , p o r  e s ta r  e n  p ie ; e l s a n to  m ás b a jo , a rro d illad o  so b re  el g ra ­
n a te  a lm o h a d ó n ; y  lo s  co leg ia les , a  m e n o r  a l tu ra  com o p re sc rib e  su  tam año  
y  s itu a c ió n , d e sc ie n d e n  y  se  p ie rd e n  p o r  el flanco  d erech o  del óleo. Con ello 
la  d ia g o n a l c o m p o s itiv a , d e  iz q u ie rd a  a  d e rech a , q u ed a  c la ram e n te  p au tad a , 
e sfu m á n d o se , e n  e l fo n d o , lo s  a tisb o s  a rq u ite c tó n ico s  del tem p lo  y, a  la  iz­
q u ie rd a , la  c o n m o v id a  m a sa  d e  la  c o m u n id a d  calasanc ia .

P e ro , co m o  a n te s  d e c ía m o s , s o b re  la  b a se  de e s to s  p ro ta g o n is ta s  de d iver­
so  s e n tid o  — re a lism o  del o fic ian te  (v ida); e sp ir itu a lid a d  del san to  (alm a);

»  O . c ., p á g .  147.
40 SAnchez C antón , o . c ., p á g .  117.
41 L a s  ig le s ia s . . . ,  p á g .  192.
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e inocencia de los n iños (pureza)— se levanta un a  de las m ás g randes exal­
taciones relig iosas de n u estra  p in tu ra : la del Sacram ento  de la  E u ca ris tía , 
m o stran d o  la  evidencia de la fe (el sacerdote), la  fuerza de la  g rac ia  san ti­
ficante (el san to) y la  pu reza  estrem ecida del m ilagro cotid iano  (los in fan tes) 
que —com o nos observase Gómez de la  S em a— «em barga en v e rd ad era  co­
m un ión  a  todos los asis ten tes, desde el agónico protagonista , casi m oribundo , 
h a s ta  el n iño  m ás chico que allí m ism o está  estrenando  su  v ital experiencia  
religiosa» 42.

*  *  *

P ero  la  iglesia de San A ntón, a p a rte  del inigualable lienzo com entado, 
tam b ién  a lberga  o tra s  obras dignas de adm iración  y  que constituyen  uno  de 
los m e jo res  m u estra rio s  de la  e scu ltu ra  m adrileña  trad ic ional de los si­
glos x v i i ,  x v m  y  x i x .

Son ta llas  que, rep a rtid a s  p o r el tem plo  y p o r sus dependencias, no hem os 
de d e ja r  de v is ita r y analizar p o r separado. Así, en  p rim er lugar, habrem os de 
d e tenernos an te  el m onum enta l re tab lo  m ayor, realizado, en  estilo  neoclásico, 
p o r el m ism o Francisco  de Rivas que llevase a  cabo las re fo rm as y adiciones 
del inm ueble , cuando  éste  fuese en tregado  a  los pad res  calasancios. T erm i­
nado  en  180243, h a s ta  1960 a lbergaba tre s  g randes escu ltu ras: la  de San An­
tonio Abad, la  de San  José de Calasanz y la  de San  Camilo de L elis... Hoy en 
día, desp lazada  la segunda a  lo a lto  del coro  y tra s lad ad a  la  te rce ra  a la sacris­
tía , luce, so la y ro tu n d a , en  el re tab lo  la del san to  t i tu la r 44. .

E s ta  e scu ltu ra  de San A ntón , a  tam año , es u n a  de las pocas obras que 
se conservan  de P a b l o  C e r d á , escu lto r que desarro lló  su  activ idad  a  lo largo 
del ú ltim o  te rc io  del siglo x v m  y que in teg ró  p a rte  de ese grupo  que siguie­
sen, en  m edio  del am bien te  clasic ista  del m om ento , y e n tre  la pléyade de 
escu lto res  ex tran je rizan tes  de n u e s tra  d ieciochesca cen tu ria , las p au tas  tra d i­
c ionales de la  im aginería  española  del x v i i . Fue coetáneo de José Tom ás, a u to r 
de la  Cena del Señor  que luce sobre  el ingreso de la  iglesia de C aballero  de 
G racia; com pañero  de Luis Bonifaz, de qu ien  se conserva en  la  Real Acade­
m ia  de S an  F ernando  el relieve de Irene  y  Lucila extrayendo las saetas del 
cuerpo  de Sa n  Sebastián; inseparab le  de Alfonso B erg az45, artífice  de la  fa­
m osa fu en te  m ad rileñ a  de la  Alcachofa; y co laborador, en  ocasiones, de Ju ­
lián  de S an  M artín , el a u to r del m edallón  de la ac tu a l p a rro q u ia  de S an ta

42 O. c.,  pág. 224.
43 Dato recogido por B a z t á n , o. c., pág. 147.
44 T o r m o , e n  L a s ig le s ia s ... ,  n o s  c i t a  l a s  t r e s  t a l l a s ,  e n  1927, u b i c a d a s  e n  e l  r e t a b l o  m a y o r .  

B a z t á n , e n  o. c.,  d e  1959, v u e l v e  a  c o n s t a t a m o s  l a s  t r e s  r e u n i d a s  e n  e l  p r e s b i t e r i o .
43 Figura totalmente olvidada hasta que don P e d r o  M a d r a zo  hiciera resaltar sus méritos
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B árbara , donde aparece  San  F rancisco  de Sales entregando las Constitucio­
nes a  S an ta  Ju an a  de F re m io t46...

Don E lias T orm o, cuando  recorrió , en 1927, los tem plos m adrileños y pu­
blicó el p r im er fascícu lo  de Las Iglesias del Antiguo M adrid, supuso que este 
San A ntón de Pablo  C erdá p ro cedería  de los A ntoninos que antes hubiesen 
estado  in s ta lados en  el in m u e b le 47, pero  lo c ierto  es que fue obra entronizada 
después y p o r  los p ro p io s  p ad res  escolapios... El hecho es claro si recorda­
m os que la  O rden  H o sp ita la ria  de los Antoninos se suprim ió, po r Breve de 
Pío V I, en  1787, y que  C erdá term inó  la escu ltu ra  en 1796 —como nos prueba 
E n riq u e  S e rran o  F a tig a t i48— , es decir: nueve años después del abandono del 
inm ueble  p o r  los h o sp ita la rio s. P o r ello h ab rá  que suponer que la obra se 
ub icó  en  el re tab lo  m ay o r com o p ru eb a  de que los calasancios quisieron con­
tin u a r  en  su  tem p lo  con  la  m ism a advocación que antes tuviese y que, indu­
dab lem ente , h ab ía  a rra ig ad o  p ro fundam en te  en el costum brism o m adrileño 
de la  zona.

D ejando, pues, b ien  sen tados estos pun tos y correcciones centrém onos en 
la  e scu ltu ra : es, s in  d u d a  alguna, la  m ejo r represen tación  m adrileña de San 
A ntón Abad, cap tad o  en  su  m ás trad icional y popu lar iconografía.

Como sabem os vivió S an  A ntón en tre  los siglos m  y iv, re tirado  en el de­
s ie rto  de la  T ebaida, a llá  en  e l Alto Egipto, dedicado a una  vida edificante 
y erem ítica . E n  su  re tiro  su frió  los a taques del dem onio que reiteradam ente 
le ten tó , so b re  to d o  p o r  m edio  de m onstruos y apariciones fem en inas4?. Hacia 
el final de su  v ida  v isitó  a  San  Pablo E rm itaño  —el o tro  gran  P atriarca  de 
los Cenobios de la  T eibada— , siendo d u ran te  ta l visita alim entados am bos por 
u n  cuervo, qu e  d ia riam en te  les ap o rtab a  un  p an  en  el pico... Cuando San Pa­
b lo  m u rió  — sigue con tán d o n o s la  leyenda—, San Antón volvió ju n to  a su  com­
p añ ero  y  le e n te r ró  con la  ayuda de dos leones.

Segú n  la  trad ic ió n  m u rió  n u estro  san to  centenario , re tirado  en lo más 
a le jado  del d esie rto , y p u d o  h a lla rse  su  cuerpo m erced al auxilio de dos leo­
p ardos, que  lo d e sen te rra ro n , y de u n  p á ja ro  blanco de ro jo  pico que indicó 
el lu g a r donde se en co n trab a . *

*
en un trabajo publicado en La Ilustración Española y Americana, n.° XXVI, del año 
XXXVIII, correspondiente al 15 de julio de 1894.

46 Más datos sobre tales artistas en el artículo de S e r r a n o  F a t i g a t i , E., «Escultura en 
Madrid desde mediados del siglo xvi hasta nuestros días», en Boletín de la Sociedad Es­
pañola de Excursiones, año XVIII, tercer trimestre, Madrid, septiembre de 1910.

47 O. c., pág. 192 de la reedición de 1972.
•“ Art. cit., pág. 188.

49 B a l t r u s a i t i s , J., en su obra Le Moyen-dge fantastique, París, 1958, estudia serie de 
concomitancias y parecidos entre la leyenda de San Antón y la de Buda, que, también re­
tirado en el desierto, fue tentado por monstruos y mujeres.
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Su cuerpo fue llevado a Constantinopla, y de allí transferido, en el 1050, 
a una abadía del Delfinado, que tomó el nombre de Saint-Antoine-en-Viennois50.

Así, en el Delfinado se estableció la Orden de los Antoninos, Orden Hospi­
talaria fundada a finales del xi y que convirtió a Antón Abad en santo cura­
dor, especialm ente de enfermedades contagiosas..., y por ello consiguieron 
los Antoninos desviar hacia su m onasterio ramales de las peregrinaciones que 
acudían a  Santiago de Compostela y a San Nicolás de B arí51.

La Orden se extendió rápidam ente por Francia, Alemania y España (tan 
sólo Ita lia  se resistió a ella, quizá por miedo a que el santo restase devoción 
a su hom ónim o de Padua) y la vida y milagros de San Antón fue grandem ente 
popularizada a lo largo del x m  por la Leyenda Dorada. Finalmente su culto 
aún crecería más en el xiv, cuando Alberto de Baviera, Conde Hainaut, Ho­
landa y Zelanda, fundara en honor del erem ita una Orden de Caballería, que 
en el xv se trocaría  en H erm andad p iadosa52.

Desde entonces hasta  nuestros días San Antón ha sido erigido como Pa­
trón de m últiples corporaciones: de la de los canasteros (porque los solitarios 
de la Tebaida entretenían sus horas tejiendo canastas de juncos y esparto), 
de la de los sepultureros (por el episodio del entierro de San Pablo Erm itaño) 
y sobre todo de la de los carniceros y charcuteros, en razón al cerdo con el 
que, desde un principio, tendió a representársele..., y, precisam ente, en el cer­
do va a  rad icar el gran e rro r in terpretativo de la iconografía de nuestro santo.

Este inseparable com pañero suyo no fue, desde sus prim eras captaciones, 
sino la representación del demonio, de las tentaciones de la carne con las 
que había sido puesto a prueba en el desie rto 53, pero, tom ada equivocada­
m ente la porcina representación, y uniendo a  ella la relación del santo con 
otros anim ales a través de la leyenda de su vida (el cuervo, los leones, los leo­
pardos, el pá jaro  de pico rojo, etc.), la devoción popular le adjudicó tam bién 
el papel de Patrono de las b estia s54. Con este patronazgo es con el que más 
se le conoce dentro del costum brism o de nuestra  capital, y, como m ás ade­
lante verem os, con el que se le celebra los 17 de enero, día de su fiesta, con 
la tradicional verbena de San Antón, en la que se lleva a cabo el popularísim o 
desfile y bendición de los animales.

50 Las gentes de Arlés, en la Provenza, siempre han discutido la autenticidad del cuerpo, 
sosteniendo conservaban ellos los verdaderos restos de San Antón.

51 M á s  d a t o s  e n  l a  o b r a  d e  Ad v ie l l e , Histoire de l'Ordre hospitalier de Saint-Antoine-de- 
Viennois et de ses comtnanderies, Aix, 1883.

”  R e a u , L., o . c ., pág. 101.
53 Sobre dicho simbolismo consúltese la obra de C o l l in  d e  P l a n e y , Diccionario Infernal 

Barcelona, 1968, pág. 261.
M F l a h a u t , R., Le Cuite de Saint Antoine ermite, Dunkerque, 1898.
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Y fue  p o r  este  acom pañam ien to  porcino  p o r lo que la iconografía oriental 
rechazó  la  rep resen tac ió n  del erem ita , que fue desconocida en el a rte  bizan­
tin o  y  exclusiva del de occidente.

E n  la  p re sen te  e scu ltu ra , C erdá nos m u estra  al san to  no sólo con el anim al 
del que venim os tra ta n d o , sino tam bién  con el resto  de sus sím bolos icono­
gráficos: así, le vem os p o rtan d o  la  «tau» o «cruz potenzada», que en Egipto 
sim bolizaba la  v ida e te rn a , y  que le sirve de bastón  abacial; con el Libro 
de la  R egla de los A ntoninos; y  con la  cam panilla, colgada del collar del cer­
do, y que e ra  a tr ib u to  de los e rem itas  que se servían de ella p a ra  rechazar los 
a taq u es  de los dem onios, que  p arecían  esp an ta rse  tan to  de su sonido como 
de la luz de las velas.

E n  su  co n ju n to , el e fecto  de la figura es de g ran  m ovim iento, y su estética, 
d en tro  de trad ic io n es  p o p u la re s  españolas, se encuadra bien en los finales 
del siglo x v m  en  los que  es realizada, si b ien  pueden en ella pau tarse  m uchas 
de las n o ta s  de los escu lto res  con tem poráneos de Pablo Cerdá antes citados.

*  *  *

Con c ie rtas  d u d as  o tra  de las escu ltu ras del tem plo se a tribuye a Cerdá: 
es e s ta  la  im agen, a  b u en as  p roporciones, de San Camilo de Célis, que antes 
se ubicase, ju n to  con  la  a n te r io r, en el re tab lo  m ayor que, como ya explica­
m os, hoy  h a  sido  re tira d a  a las dependencias del te m p lo 55.

E n  u n  fichero-inven tario  que, sobre  todo  lo de in terés artístico  e histórico, 
hub iese  confeccionado , h ac ia  los años cincuenta, el C entro de Estudios Muni­
cipales A ntonio  M aura, se co n sta ta  d icha escu ltu ra  como salida de las manos 
de Pablo  C erdá, d a to  q u e  sigue don F rancisco  B aztán en sus M onum entos de 
M adrid, de 1959 56, y  q u e  co rro b o ra , con cierto  in terrogan te , doña M aría Elena 
Gómez M oreno en  sus «Adiciones y Rectificaciones» a la reedición de Las Igle­
sias del A n tiguo  M adrid, de T orm o, de 197257... La obra, en efecto, plasm a la 
m ism a técn ica, n o ta s  y  e s té tica  que  la  a n te rio r de San Antón, pero, que no­
so tro s  sepam os, no  ex iste  p ru e b a  docum ental alguna que con certeza dem ues­
tre  ta l a trib u c ió n ; m ás aún : la  escasez de las obras de Cerdá hace im posible 
u n  deb ido  estu d io  co m parativo  que  p u d ie ra  d a r m ás fuerza a la dudosa pa­
te rn id a d  de aquél so b re  d icha  o b r a 58.

55 Hasta 1974 se guardaba en la sacristía; hoy en día ha sido retirada en unos desvanes 
que sobre ella se alzan. No obstante los padres facilitan su visita.

“  Pág. 147.
57 Pág. 193.
“ En el estudio que S errano F atigati hiciese sobre tallas madrileñas, en su serie de ar­

tículos de «La Escultura en Madrid» (números de marzo y septiembre de 1910 del Boletín 
de la Sociedad Española de Excursiones), para nada menciona esta obra como de Pablo 
Cerdá.
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Tam bién don Elias T orm o59 apuntó que la escultura pudiese proceder del 
convento de los Agonizantes de San Camilo, que, vecino del inm ueble de los 
escolapios, se hubiese levantado en la calle de Fuencarral, dando una de sus 
fachadas a  la propia de H ortaleza60. Dicho convento ocupaba el so lar sobre 
el que hoy se levantan las casas núm eros 20 y 22 de la prim era calle m encio­
nada y era  edificio sin ningún valor arquitectónico61... Cuando fue derruido, 
en los últim os años del xvm , los calasancios dieron, en efecto, cobijo en su 
iglesia a  algunas de las obras que albergase, pues los capuchinos de dicha 
Orden, al trasladarse  al entonces Camino de Atocha, donde regentarían el 
H ospital de Agonizantes de Santa Rosalía y San Cam ilo62, nada llevaron 
consigo.

La escultura  en cuestión —sea o no la de Cerdá y proceda o no proceda 
de los Camilos de Fuencarral— nos m uestra al santo, a grandes proporciones, 
en su hab itual iconografía: con los hábitos capuchinos y sosteniendo, ado­
rante , un  Cristo en la agonía.

San Camilo había nacido en los Abruzos en 155063 y fue el fundador, en 
1585, de la Orden de su nom bre o Padres de la Buena M uerte. Murió en Roma 
en 1614, siendo canonizado en el 1746. León X III le proclam ó, en 1886, Patrón 
de los H ospitales M. Su figura y su culto fue muy popular en los pobres arra­
bales m adrileños de los siglos x v i i , x v i i i  y x i x ,  pues los padres capuchinos 
extendieron po r ellos pequeños beateríos, hospitalillos y casas de recogimiento 
en los que se atendía la agonía, y hasta  el entierro, de las clases más menes­
terosas.

*  *  *

Y pasem os a  la exedra Evangelio de tram o-crucero... Allí, en retablo ro­
cocó de buena factura, podemos adm irar tres buenas esculturas a tamaño: 
un  San José, una  Santa María Magdalena y un  San Antonio de Padua.

La talla de San José ha  venido siendo a tribuida reiteradam ente al gran ar­
tista  S e b a s t i á n  H e r r e r a  B a r n u e v o  (1619-1671), arquitecto, escultor y pintor; 
discípulo de Alonso Cano, cuya influencia fue decisiva en su obra pictórica 
y escu ltó rica ... D entro del cam po de la arqu itectu ra  H errera Barnuevo alcanzó

" Las iglesias..., pág. 192.
" El convento de la Virgen de la Asunción y San Dámaso, llamado vulgarmente de los 

Agonizantes de San Camilo de Lelis, fue fundado en 1643 por el P. Juan Miguel de Mont­
serrat, a expensas de doña Beatriz de Silveira, que también fuese la fundadora del con­
vento de las Baronesas de la calle de Alcalá... Era su misión la de atender a enfermos y 
agonizantes sin recursos.

61 Répide , P., o. c., pág . 277.
"  M ás d a to s  a l  r e sp e c to  e n  V elasco y Zazo, A., o. c., págs. 181 y  ss.
“ La fecha exacta la dio por primera vez C icabello, S., Vita de S. Camille, Anvers, 1632.
M Más datos en la obra de S u m m a r u g a , G., San Camilo de Lellis, Milán, 1945.
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el cargo de M aestre  M ayor de la Villa de M adrid y del Palacio del Buen Re­
tiro ; en su c a rre ra  p ic tó rica  fue P in to r de C ám ara del Rey Don Felipe IV; 
y en el ám b ito  de la decoración  a rqu itectón ica  tam bién sobresalió, siendo el 
que realizase, en 1649, las fam osas trazas y disposiciones del o rnato  para  la 
en trad a  de la R eina M ariana de A ustria en M adrid, y, m ás tarde, el túm ulo 
y adornos de la iglesia de la E ncarnación  p ara  los funerales de Felipe IV 65. 
Como escu lto r tra b a jó , en ocasiones, en colaboración con el tam bién cele­
bérrim o  José de M o ra 66.

La a trib u c ió n  de e sta  im agen de San José  a H erre ra  Barnuevo ha venido 
dada, en p r im er lugar, p o r la sim ilitud  de su estilo con o tras  obras suyas, 
y, en segundo té rm in o , p o r e s ta r  docum entada la existencia de una talla de 
San  José que  h iciese  p a ra  los Agonizantes de San Camilo de la calle de Fuen- 
carra l, y que ésto s no  se llevaron  al nuevo asentam iento  del que líneas antes 
hab lam os; com o, en tonces, g ran  p a rte  de su im aginería pasó al convento de 
San A ntón de los p ad re s  escolapios, se vino considerando a la escultura que 
nos ocupa  com o la  deb id a  a  S ebastián  H errera . No obstan te  la atribución es 
dudosa, h ab ien d o  llegado a se r ro tundam en te  negada p o r don Elias Tormo 
con la cáu stica  y poco ac la ra to ria  frase  de: «... E l San José (refiriéndose al 
de la iglesia de S an  A ntón de las Escuelas Pías) no es el de H errera  Barnuevo 
de los agonizantes»  67.

Como sabem os el cu lto  a  San José fue, en un principio, m ás bien privado, 
com enzando a  d a rse  con  c a rác te r  público  en el siglo II y dentro  del seno de 
las iglesias o rien ta les . Su  veneración aum entó  en el iv  y en el v, y en el ix 
ya se in tro d u jo  en  la  Ig lesia  la tina , donde se generalizaría a p a r tir  del x i i i , 
condensándose  en  los p rinc ip io s en que se fundam enta  su actual teología: el 
de esposo y g u ard a  de la V irgen M aría y el de el m inisterio  paternal hacia 
C risto  que el encom endase  la Providencia.

Los rom anos Pontífices re sp a ld a ro n  y estim ularon  su culto: Sixto IV or­
denó la inclusión  de su fiesta litú rg ica  en el B reviario y en el Misal, y los 
Papas C lem ente X I, B enedicto  X III , Pío VI, Pío V II, León X II, Pío X, Bene­
d ic to  XV, Pío X I y Pío X II se d estacaron  p o r su devoción hacia el santo... 
Ju an  X X III llegó a  inc lu irle  en el Canon de la Misa.

E n E spaña  el cu lto  a  San  José fue p ro n to  grande, pero  desde mediados 
del siglo xvi alcanzó las co tas m ás a ltas de las devociones populares, funda- •

• 65 S u  b io g r a f ía  y  p r in c ip a le s  o b r a s  e n  to d o s  e s to s  c a m p o s  se  c o n s ta ta n  p o r  P alomino, A., 
e n  Museo Pictórico y Escala Optica, p á g s . 968 y  ss . d e  la  re e d ic ió n  d e  1947.

“  Gómez M oreno, M aría E lena, Escultura del siglo XVII, Madrid, 1963, pág. 260.
« O. c., pág. 192.
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m entalm ente m erced a Santa Teresa de Jesús 68 y al Papa Inocencio XI, el 
cual, en 1679, confirmó al Santo Carpintero como Patrono de las tie rras  del 
m undo hispánico.

Iconográficam ente, si bien puede representársele como hom bre de edad 
—en razón a su vida avanzada al desposarse con María— es m ás frecuente 
se le m uestre, como en la presente obra que admiramos, como hom bre joven, 
en alegoría a sus esfuerzos y luchas por sacar adelante la vida del Niño y de la 
M adre, uniendo así la idea de valor espiritual con las de juventud y v italidad... 
Estos son los m atices que capta la escultura ante la que estamos, dentro  to­
talm ente de nuestras más típicas tradiciones barrocas.

El m ism o retablo  rococó alberga tam bién, antes lo dijimos, una magní­
fica escultura de Santa María Magdalena, ésta totalm ente anónim a y del si­
glo xvm . Sigue fielmente la tipología creada por Pedro de Mena en el siglo 
an terior, plasm ación la más clara de nuestra  escultura religiosa barroca rea­
lista 69. Así la vemos envuelta en estera de palm a ceñida con soga, descalza, 
suelto el cabello y contem plando el crucifijo que sostiene en las manos con 
anhelante expresión de am or m agistralm ente captada a través de sus labios 
entreabiertos y sus m ejillas rígidas de llanto.

Como decíam os es fiel trasun to  del tipo de Mena y en todo sim ilar —si 
bien en inferior técnica— a las famosas tallas de aquel gran escultor que hoy 
se encuentran  en el Museo de Escultura de Valladolid y en las Descalzas Rea­
les de M ad rid 70, así como las de M adrigal y Alcalá de Henares, hoy por des­
gracia perdidas 71.

Y, finalmente, po r lo que a este retablo se refiere, tam bién habrem os de 
adm irar un  San Antonio de Padua muy rococó y en su habitual iconografía.

Canonizado en  1232, su leyenda se conform ó y expandió desde el siglo xv 
gracias a los serm ones de Bernardino de Siena, localizándose su culto, desde 
finales de ese siglo, en Padua, donde se le elevó la conocida Basílica, que con­
vertiría  al santo en uno de los más populares de Italia, si bien su nacim iento, 
como sabem os, había acontecido en Portugal. *

En el sen tir popular es santo m ilagrero por excelencia, invocándosele tam ­
bién para  encon trar objetos perdidos; los m arinos portugueses p a ra  tener

“ En el Libro de la Vida, capítulo VI, podemos leer: «Quisiera yo persuadir a todos 
fuesen devotos de este glorioso santo, por la gran experiencia que tengo de los bienes que 
alcanza de Dios... Solo pido, por amor de Dios, que lo pruebe quien no me creyere, y verá 
por experiencia el gran bien que es encomendarse a este glorioso Patriarca y tenerle 
devoción».

69 Ver al respecto O r u e t a , R., Vida y obra de Pedro de Mena, Madrid, 1914.
10 T o r m o , E., En las Descalzas Reales, Madrid, 1916-17.
71 L l o r d e n , P., «El imaginero P. de Mena: notas y documentos», en La Ciudad de Dios 

n.° 2, año 1945.
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b u e n  v ien to  en  su s  ve las; y  en  el c o s tu m b rism o  castizo  m ad rileñ o  p a ra  p ed ir 
n o v io 72... Q uizá p o r  e s to  ú ltim o  y p o r  su  c a rá c te r  de tra u m a tu rg o  ha  sido  uno  
de  los sa n to s  m á s  p o p u la re s  de  la s  b a r r ia d a s  de n u e s tra  cap ita l, donde se 
p u s ie ro n  b a jo  s u  ad v o cac ió n  m ú ltip le s  ig lesias, e n tre  las cuales  b ien  p o d ría ­
m o s d e s ta c a r  la  d e  S a n  A n to n io  de  los P o rtu g u eses  y de los A lem anes y la 
c e le b é rr im a  e rm ita  d e  la  F lo rid a .

E n  e s ta  ta lla  d e  la  ig le s ia  de  S a n  A ntón  le vem os, com o decíam os, en  su 
h a b itu a l ic o n o g ra fía , es  d e c ir , co n  e l p a rd o  h á b ito  de  su  O rden  fran c iscan a  
ceñ id o  p o r  c o rd ó n  y  so s te n ie n d o  a l N iño  Je sú s , en  a lu sió n  a  la  ap aric ió n  que 
tu v ie ra  e n  su  c e ld a  de  la  V irg en  co n  el H ijo ; tip o  de  re p re se n ta c ió n  que  su r­
g ie ra  a  fina les  d e l x v i, p u s ie ra  en  g ra n  b o g a  el a r te  b a rro c o  de la  C o n tra rre ­
fo rm a  y, so b re  to d o , se  e x p a n d ie ra  p o r  E sp a ñ a  y  F la n d e s 73.

*  *  *

P a sa n d o  a h o ra  a l tram o -n av e  h a lla rem o s, en  su  ex ed ra  del m ism o lado 
E vangelio , y  e n  re ta b lo  re c o m p u e s to  m o d e rn o , u n  C rucificado  a  g ran  tam año  
y  u n a  V irg e n  d e  la S o le d a d  d e  m e d ia n as  p ro p o rc io n e s  y de candelero .

E l C ris to  e s  a n ó n im o , d e l sig lo  x v iii y  de  escu e la  cas te llan a . H asta  hace 
tie m p o  se  e n c o n tra b a  e n  e l co ro , h a b ien d o  s id o  descend ido , t ra s  las ú ltim as 
re fo rm a s  d e  la  ig les ia , a  s u  a c tu a l lu g a r  p a ra  co m p o n er g ru p o  con  la  im agen 
d e  v e s t i r  d e  la  V irg e n  d e  la S o led a d , u n a  de  la s  advocaciones m a ñ a n a s  m ás 
p o p u la re s  e n  C a s tilla ... D e ten g ám o n o s  u n  poco  en  e s ta  ú ltim a  y en  su  sen tido  
d e n tro  d e  la  re lig io s id a d  e sp a ñ o la  del b a rro c o .

E l te m a  q u e  c re a se  la  ic o n o g ra fía  de  N u e s tra  S e ñ o ra  de la  S o ledad  tiene  
u n a  a sc e n d e n c ia  m u y  re m o ta  y  «su  tra d ic ió n  se  s itú a  topog rá ficam en te  en  la 
" E s ta c ió n  d e  M a r ía ” , es  d e c ir , e n  u n a  cap illa  d ed icad a  a  la  V irgen, fren te  al 
C alv ario , e n  d o n d e , seg ú n  re fie re  F élix  F a b e r  en  1480-83, la  V irgen  resid ió  
d e sd e  e l m o m e n to  e n  q u e  fu e  c o n su m a d a  la  P asión , h a s ta  el d ía  de la  Re­
s u rre c c ió n  d e  s u  H ijo . L a c ap illa  d e  S a n ta  M aría  e n  el C alvario  e ra  p ro p ied ad  
d e  lo s  e tío p e s , d e sd e  e l s ig lo  xv. E s te  m o n u m e n to  d eb ió  de p ro d u c ir  h o nda  
im p re s ió n  e n  e l á n im o  de  lo s d ev o to s  p e re g rin o s  q u e  v is ita b an  los S an to s  Lu­
g a re s . F u e ro n  e llo s lo s  q u e  t ra n s m itie ro n  a  O cciden te  el p iad o so  recu erd o  de la 
d e so la c ió n  d e  M a r ía » 74.

72 Todo tipo de ampliaciones al respecto en las obras de N e v e s , C . ,  O  grande thauma- 
turgo de Portugal, San Antonio, Porto, 1895-99; y de G a l , N., Sant'Antonio di Padova, Qua- 
racchi, 1907.

72 Antes de dicha céntim a eran sus símbolos iconográficos más usuales las azucenas, 
el tallo  de vid con uvas, el pan o los ángeles que a veces le rodeaban (Vid. F e r r a n d o , J., 
Iconografía de los Santos, 1950, págs. 47 y ss.

74 T r e n s , M., María, iconografía de la Virgen en el arte español, Madrid, 1946, pág. 233.
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Los a r tis ta s  españoles p ro d u je ro n  con p ro fusión  ta l iconografía  m arian a , 
g losándola de m an era  m uy típ ica  y elocuente, con un a  fa s tu o sa  p o lic ro m ía  
de sen tim ien tos y ac titu d es ... Todo ello cu lm inaría  en n u estro  b a rro c o  con 
H ernández, Pedro  de M ena, Alonso Cano y o tro s m uchos escu lto res  qu e  le 
d ieron  u n a  ex trao rd in a ria  in ten sid ad  de sentim ientos. La «V irgen de la  So­
ledad» fue, así, la  qu in taesencia  del do lo r resignado de M aría y el s im bolism o  
p o r  an to n o m asia  del e stad o  de las m adres que han  perd ido  a  sus h ijo s , e, in ­
cluso, el de to d as  las m u je res  que, fallecidos sus seres queridos, hu b iesen  
quedado  solas en  el m undo. Se com prende  que la advocación a rra ig ase  p ro ­
fu n d am en te  y  que  h a sta  n u estro s  días no  fa lte  su rep resen tac ión  en  n in gún 
pueb lo  p erd ido , n i en  n inguna iglesia con ra igam bre  im aginera.

Y com o en  E spaña  siem pre  hub iese  la  tendencia  a engalanar las escu ltu ­
ra s  con ro p as  y joyas, sob re  todo  las de M aría, n u estras  V írgenes de la  Sole­
dad, com o e s ta  de San  A ntón, ten d ie ro n  s iem pre  a se r im ágenes de v estir 
•—o de «candelero», com o queram os denom inarlas— , es decir, ta lladas cabeza 
y m anos, consistiendo  el cuerpo  en  sim ple  p e rch a  de tab las  que queda ocu lta  
y su s ten ta  el vestido  y m an to  con que se engalana.

*  *  *

F ren te  p o r  fren te  a  este  ú ltim o  re tab lo  del C risto  y de la  V irgen com en­
tada, en  la  exedra  E p ísto la  del segundo tra m o  vem os o tro  neoclásico  con u n a  
b u en a  im agen de Inm aculada, g rande  y  del siglo x v iii.

A lgunos tra ta d is ta s  a trib u y en  las p rim era s  rep resen tac io n es  de e s ta  nueva 
advocación  m a ria n a  a  las descripciones de so r Isabel de V illena, h ija  del cé­
leb re  m arq u és, e sc rito ra  y  religiosa, que  fuese abadesa, en  1460, del convento  
de las T r in i ta r ia s 75, y o tro s  co n sta tan  a  San Ildefonso  com o el instituc iona- 
lizador de su  fiesta en E s p a ñ a 76. Sean am bos p u n to s  c ierto s o no, la  verdad  
es que  h a  sido  n u e s tro  país el que m ás se d istingu ió  en  el fom ento  y defensa 
del cu lto  a  M aría  In m acu lad a , cuya iconografía  se fue  concre tan d o  cada  vez 
m ás desde  el siglo x v i... E n  su  rep resen tac ión  cap tad a  en  u n a  ta lla  po licrom a, 
a c tu a lm en te  conservada  en  la  U niversidad  de S alam anca, de p rin c ip io s  de 
d icha  cen tu ria , ya qued a  defin itivam ente confo rm ada la  im agen so lita ria  y  ra ­
d ian te  de M aría, sum erg ida  en u n a  especie de éxtasis.

E s ta  que  ad m iram o s sigue el m odelo  de Pedro  de M ena (al igual que  la 
M agdalena ya v ista ); el m an to , ab ierto , d e ja  ver la tú n ica  que, si b ien  no  se 
ciñe a  los p ies, n i apenas se ensancha en el cen tro , m a rca  ligera  s ilu e ta  en

75 Vid. Miquel y Plasnas, R., La imitació de Jesucrist, Barcelona, 1913.
7* Trens, o . c ., pág. 96.
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uso. Su a c titu d  es m ás m ajestu o sa  que graciosa (al revés que en los modelos 
de Cano) y se eleva so b re  u n a  nube de angelillos. Es, como el resto  de las 
escu ltu ras  que  vam os reco rriendo , una  de las tipologías m ás tradicionales de 
n u estro  b arroco .

* * *

D ejando el tem p lo  p en e tram o s en los locales de la sacristía  donde desta­
ca, com o o b ra  m aes tra , un  g ran  relieve de San Camilo de Lelis, conform ado en 
m agnífico m edallón  y debido  al a rte  de Luis S alvador Carmona, el escultor que, 
ju n to  con C arn icero  y C erdá, in teg ra  el gran terceto  conservador de nuestra  
decim octava cen tu ria , oponen te  al grupo de los ex tran jerizan tes tendentes al 
rococó, y rep re sen tad o , p rinc ipa lm en te , p o r Olivieri, de origen italiano, y Mi- 
chel, de p ro ced en c ia  f r a n c e s a 77.

Sus m érito s  y deficiencias están  perfectam en te  m atizados po r Enrique Se­
rran o  F a tig a ti en  el sigu ien te  p á rra fo  que pasam os a transcrib ir:

«No tuvo  especial fo r tu n a  al educarse  en M adrid en la escuela de D. Juan 
Ron, p o rq u e  e ste  m aestro , que e ra  concienzudo en el trabajo , no podía comu­
n icarle  los a rra n q u e s  geniales de que jam ás dio m uestras en sus obras per­
sonales. C arm ona tem a  en su  fan tasía  m ás fuego sagrado que Ron, y así pudo 
llegar p o r  p ro p io  im pu lso  adonde p o r educación no hubiera  llegado jam ás. 
D escúbrese en sus o b ras  esa  tendencia  a las líneas onduladas, esos constantes 
in icios de am an e ram ien to  que im ponían  las escuelas im perantes, esa falta que 
en  unos y en o tro s  de ta lles  se descubre  de un  cabal sentido de la realidad, 
y hay, sin  em bargo , que  a lab a r sin  ta sa  en él que den tro  de las m alas condi­
ciones de su  época su  m odelado  fu era  m enos convencional que el de muchos 
o tro s , m ás fran ca  su  labo r, m ás suelta  la m ano que m anejase el buril. Con­
sagró  sus esfuerzos a a le ja r  cada  vez m ás a los jóvenes de las deficiencias que 
él m ism o padec ía  y favoreció  con energ ía los progresos de la Academia de 
San  F ernando . Al v a lo r innegable  de sus obras ha de agregarse el de la per­
sona, p o rq u e  fue un o  de los que  se desvelaron  po r regenerar el a rte  p a trio » 78.

E s decir, que en  S a lvador C arm ona vem os, ju n to  al «ondulam iento» y 
«am aneram ien to»  de su tiem po  —al fin y a la p o stre  es hom bre de su época—, 
u n  m odelado ten d en te  a  h u ir  de ta les convencionalism os rococós y una lucha 
denodada  p o r volver a n u e s tra  e scu ltu ra  religiosa tradicional, dejando al m ar­
gen las p au tas  ex tran je rizan te s  que se hubiesen  infiltrado en el x v m ... Y esto

77 Sánchez Cantón, F. J., Escultura y pintura española del siglo XVIII, Madrid, 1958, 
pág. 121.

7* Art. cit., pág. 64.
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es lo que de m anera manifiesta se condensa en el relieve de la sacristía  de 
San Antón: el tratam iento dieciochesco de tipificación europeizante se con­
juga con el sen tir espiritual y tradicional castellano. En estos sentidos la pre­
sente obra de Luis Salvador Carmona es de im portancia crucial en su p ro­
ducción m adrileña, dentro de la cual, jun to  a este relieve de los escolapios, 
cabría destacar la talla de San José que se conserva en la iglesia parroquial 
de esa m ism a advocación (antes convento de carm elitas de San Herm enegil­
do), en la calle de Alcalá, y la estatua en m adera de San Fem ando que tam bién 
realizase por encargo de los padres escolapios y para la capilla de su Colegio 
de Mesón de Paredes, hoy desaparecida79.

Tam bién en la sacristía, si bien de inferior calidad a la del relieve tratado , 
pueden adm irarse un Ecce Homo, grande, anónimo y barroco; un Cristo Ya­
cente, del siglo xv m  y en estilo lineal; y serie de cuatro Crucificados peque­
ños, del xix y de no m ala técnica.

Asimismo son de destacar en esta dependencia su cajonería, de rotonda y 
estilo Im perio; dos buenos espejos y un relicario rococó-neoclásico del si­
glo XIX.

★  * *

Por últim o, en los desvanes que sobre la sacristía se levantan, se guardan 
algunas buenas tallas de figuras de nacim iento, y, sobre todo, una imagen de 
Santa Lucía, de m ediano tam año y del pasado siglo, de calidad encomiable. 
Luce esta santa —m artirizada en el siglo iv bajo la persecución de Diocle- 
ciano— vestes de aires rom anos, peina larga cabellera coronada de flores, 
como las m ás ilustres vírgenes, y lleva en sus manos platillo con dos ojos, 
que la devoción popular española atribuye a la alegoría de su m artirio , aunque 
iconográficam ente es el fundam ento de su nom bre, derivado de «luz»... En 
Francia y en Italia, donde, a no ser por influencia española, no se da tal erro r, 
suele ser representada portando una lám para o lin terna encend ida80.

III . El ad jun to  Convento de los Padres Escolapios.
Sus colecciones pictóricas

El Convento de los Padres Escolapios, como ya constatam os, posee una 
valiosa colección pictórica, de interés tanto  cualitativa como iconográfica­
m ente hablando... Consta dicha colección de m ás de un centenar de óleos,

5* Noticia recogida por Sánchez Cantón, «Escultura y pintura...», en o. c., pág. 260. 
M Vid. Ferrando, o. c . , págs. 174 y ss.
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casi to d o s  d e l x v ii y  de l x v iii , p ro d u c to  de d iv ersas  donaciones, y que  cuel­
gan  d e l D esp ach o  d e l R ec to r, C u a rto  del P rov incia l, C lau stro  de la C om unidad, 
P ro fe so rio , O ra to r io  P r iv ad o  y  d ep en d en c ia s  v a ria s , am én  de los a rrin co n ad o s  
en  d esv an es  y  c u a r to s  tr a s te ro s .

P a ra  a u x ilia r  a l c u rio so  q u e  q u ie ra  v is ita r  el conven to , y  p a ra  d a r  no tic ias 
de  loca lizac ió n  a l e ru d ito  q u e  c o n su lte  e s ta  o b ra  en  b ú sq u ed a  de lienzos de 
c a lid ad  o ic o n o g ra fía s  in te re sa n te s , v am o s, en  p r im e r  lu g ar, a  t r a ta r  de las 
o b ra s  m á s  re le v a n te s  y  d e  fác il acceso , y, en  segundo  té rm in o , a  p a sa r  a  in ­
v e n ta r ia r , en  a p re ta d o  re su m e n , el re s to  de la  co lección  que, p o r  su  ub icación  
y  a m o n to n a m ie n to , p u e d e  o f re c e r  d ificu ltad  p a ra  su  v is ita , si b ien  —es p rec iso  
c o n s ta ta r lo —  lo s  p a d re s  ca la san c io s  se  p re s ta n  s iem p re  a  su  b ú sq u ed a  y  auxi­
lio  de  q u ie n  d e m a n d a  v e rla .

Así, co m ie n za  n u e s tro  re c o rr id o  p o r  el D espacho  del R ec to r, donde ha lla ­
re m o s  u n a  O ración  en  e l H u erto , b o c e to  so b re  ta b la  de p eq u eñ as  d im ensiones, 
d e b id o  a  F rancisco de Goya.

F u e  re g a la d o  p o r  el p ro p io  a r t i s ta  a  la  C o m u n id ad  y  en  la  m ism a  fecha en 
q u e  re a liz a se  su  e n c a rg o  d e  la  ig lesia.

S o b re  e s ta  o b ra  d o n  F ra n c isc o  J a v ie r  S ánchez  C an tó n  nos d ice: «El nom ­
b r e  d e l G reco  s a l ta  c u a n d o  se  c o n tem p la  e s ta  co m posic ión  a lu c in an te  y  no 
p o rq u e  h a y a  b u s c a d o  en  su s  o b ra s  p re c e d e n te s  p a ra  la  com posición ; sí, p o r  
a n a lo g ía  e n  e l c h o q u e  d e  la s  a c ti tu d e s , en  el im p u lso  fe rv o ro so , en  rep resen ­
t a r  a l d e sn u d o  e l tre m e n d o  p a sa je  agón ico  d e l H ijo  del H o m b re , y  h ab lan d o  
e l le n g u a je  d e  lo s m ís tic o s  " p o r  el a n s ia  u n itiv a ” . ¿ E sp e ra r ía n se  com probacio ­
n e s  ta le s  en  la s  p in tu r a s  de  a q u e l a r t is ta ,  irre lig io so , según  los tóp icos rec ib i­
d o s ? » 81... E n  e fec to , a n te  la  c o n tem p lac ió n  del b o c e to  — al igual que  nos 
s u c e d ie ra  a n te  la  U ltim a  c o m u n ió n  d e l te m p lo —  p o d em o s o b se rv a r c la ram en te  
có m o  se  d a n  e n  el G o ya-hom bre  y  en  el G oya-p in to r la s  dos p a ra le la s  de la 
v io le n ta  c r í t ic a  a n tic le r ic a l y  la  te n s ió n  m ís tic a ; lo  que  G asp a r G óm ez de la 
S e m a  lla m a se  su  « h o n d a  p a s ió n  m e ta fís ica» , según  ya co m en tam o s a n te r io r­
m e n te .

G u d io l R i c a r t 82 h a  e n ju ic ia d o  la  co m p o sic ió n  com o m ás d ra m á tic a  que 
m ís tic a , y  G a sp a r  G óm ez de  la  S e m a  n o s  d a  u n a  m agnífica  in te rp re ta c ió n  de la 
m ism a  co n  la  a se v e rac ió n  de  q u e  c o n s titu y e  u n a  a r re b a ta d a  reen ca rn ac ió n  del 
p u eb lo -v íc tim a : e l g ra n  te m a  de  G oya d esd e  1808. Y así n o s  dice: «C risto  es 
a h í  e l H o m b re -p u e b lo  q u e  d eb ió  se r ; el tip o  de s e r  h u m a n o  q u e  e ra  sin  duda  
e n  e se  m o m e n to  p a ra  G oya el H om bre-D ios. N u n ca  com o en  e s ta  tab la , en

" «Vida y obra...», en o. c., pág. 117.
u O. c., pág. 149.
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to d a  la h is to ria  de la p in tu ra , tuvo el C risto un a  encarnación  m ás au tén tica ­
m en te  p opu lar, de p o b re  sacrificado h ijo  de u n  hum ilde  ca rp in te ro , ta n  h ijo  
del pueb lo  com o el «otro» crucificado de los Fusilam ientos. A tención a  e sta  
tab la ; a  la  que  hay  que  dar, an tes  que o tro  alguno, e ste  su  v e rd ad eram en te  
e jem p la r significado religioso y luego añad irle  todas las reviviscencias gre- 
qu ianas que se q u ie ran  ver en  ella. Mas, en todo  caso, n ingún  C risto  del G re­
co, p o r  m ucho  tem b lo r m ístico  que tenga, alcanzó jam ás este  tem b lo r p o p u ­
lar, e ste  o lo r de m uch ed u m b re  en  holocausto  que, sobre  su  divino o lo r de 
san tid ad , tra sc ien d e  aq u í el H om bre-D ios que se inm ola hecho p u ra  luz, b a jo  
un  ángel d ifuso, en  el h u e rto  a b s trac to  de un  negro, inexisten te o liv a r» M.

E n  efecto , leído este  ú ltim o  tex to  y analizada la p in tu ra  no  podem os p o r 
m enos de e s ta r  de acuerdo  con é l..., pero , ahondando  m ás, incluso podem os 
en trev e r que  esa  « reencarnación  del pueblo-víctim a» que nos m u estra  la  p re ­
sen te  tab la  ya se pod ía  h a b e r m an ifestado  an tes  en Goya. D esde luego si nos 
fijam os en  su  o b ra  relig iosa de encargo  no  verem os ta l sim bolism o, p e ro  si 
ponem os n u e s tro  recu erd o  en algunas de sus p in tu ras  de lib re  realización 
(com o el San  Francisco de B o rja  y  el m undo , o E l P rendim ien to  de Cristo, 
en  la  c a te d ra l de  Toledo, p o r  e jem plo) sí pod rem os a n o ta r  an teceden tes al 
re sp ec to ... Y así p a u ta r  la  au tén tica  relig iosidad  goyesca: relig iosidad  de p ro ­
te s ta  b a sad a  en  u n a  au tén tica  creencia  que denuncia  y lucha  co n tra  el em bau­
cam ien to , la  exageración  fra ilu n a  y la  ru tin a  s in  tino .

E n  ta l sen tid o  y clase de p in tu ra  e s ta  tab la  del convento  de San Antón 
viene a  re p re se n ta r  el cu lm en y su  m ás a lto  exponente.

*  *  *

Y si en  el D espacho del R ec to r hem os ad m irad o  un a  Oración en el H uerto  
de Goya, en  el C uarto  del P rovincial o tro  lienzo de igual tem a  nos aguarda.

E s ta  segunda Oración en el H uerto  es a  g ran  tam añ o  (1,90 p o r 1,29 cm.) y 
con  ca rac te rís tic a s , n o ta s  y  fac tu ras  p ro p ias  del G reco... D u ran te  c ie rto  tiem ­
po  com o o b ra  suya fue considerada  p o r  los p ad res  escolapios, s iendo después 
su p u es ta  com o lienzo, sim plem ente, de su ta lle r. D esem polvando el óleo, en 
su  ángulo  in fe rio r  derecho  n o so tro s hem os podido  leer:

«A° G° THATOCOPOLI. F. 16 Y 16. TOLEDO»

O bra  del G reco, al m enos com pleta, no  pudo  ser, p ues m u ere  éste  dos años 
an tes , e n  el 1614; p o r  lo tan to , si en ella in te rv in ie ra  el a rtis ta , si fuese o b ra

“ O. c., pág. 229.
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conclusa p o r su h ijo , o si, sim plem ente, perteneciese a su taller, son puntos 
que dejam os p a ra  p o s te r io r  investigación.

Don E lias Torm o, en 1927, afirm ó que era  lienzo «creído del Greco y firma­
do p o r su h ijo  Jorge M anuel»M, y Cam ón Aznar, siguiéndole, considera al 
óleo com o ob ra  «grequiana» que con toda verosim ilitud  puede a tribu irse  a los 
pinceles de Jo rge  M anuel S5. P oste rio rm en te  H alldor Soehner pasó a suponer 
se tra ta b a  de u n a  copia **, y lo ú ltim o sobre la p in tu ra  aventurado se debe 
a H aro ld  W ethey, el cual sostiene es copia de finales del xvil, pues la dureza 
del d ibu jo  y del m odelado, así com o el tono dorado-castaño del m anto del 
ángel no p ueden  re lac ionarse  ni con Jorge M anuel, ni, siquiera, con el taller 
del G re co 87.

E n el m ism o C uarto  del Provincial, y fren te  p o r fren te  al an terio r, luce un 
soberb io  M artirio  de San Lorenzo, de enorm es proporciones, anónim o y pro­
bab lem ente  de la escuela de Giovanni Francesco B arbieri, «il Guercino», pues 
o s ten ta  u n a  lum inosidad  crom ática  p rop ia  de los eclécticos boloñeses del xvn 
y un  estud io  del c laro scu ro  m uy del tipo  del Caravaggio. D entro de o tra  te­
m ática  p u d ie ra  su  com posición reco rd ar al lienzo de Susana y  los Viejos, del 
p rop io  G uercino, que se conserva en el M useo del Prado, y, asim ism o, su cro­
m atism o  te rro so , con luz de incendio, tam bién  pud iera  recordarnos los frescos 
de Villa Ludovisi que  G iovanni Francesco B arbieri p in tase  en Roma.

* * *

Al sa lir  de los dos aposen tos an te rio res  debem os detenernos en el llamado 
C laustro  Alto o de la  C om unidad. Allí, en tre  m ás de una veintena de cuadros 
con oscilación  cronológica del x v n  al x ix , destacan  dos lienzos an te los que 
es p rec iso  p a ra rse .

E s un o  el óleo de la Anunciación, a tam año, calidad excelente y logrado 
c rom atism o , firm ado (en su  p a rte  b a ja  central) p o r F rancisco Camilo ( f  1671), 
a r t is ta  al que don Diego Angulo calificase de «p in tor de expresiones dulces, 
sen tim en ta les  y devotas, y uno  de los m ás destacados cam peones del barro ­
qu ism o m a d rile ñ o » 88... H ijo  de D om ingo Cam ilo (florentino, de la fam ilia de 
los fam osos Cam ilos) y de la  española  C lara Pérez, fue discípulo de Pedro de 
las Cuevas, tam b ién  su p ad ra s tro . '

M O. c., pág. 193.
“ Dominico Greco, Madrid, 1950, tomo II, pág. 1340.
“ Der Stand der Greco, 1956.
87 El Greco y su escuela, Madrid, 1967, tomo II, pág. 184.
** «Pintura del siglo XVII», tomo XV del Ars Hispaniae, pág. 234.
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A sus veinticinco años es escogido por el Conde-Duque de Olivares para 
decorar el Salón Grande de Comedias, la Galería de Poniente y la p ropia  al­
coba del Rey Don Felipe IV. En tales dependencias del Palacio del Buen Re­
tiro plasm ó tem as históricos (Salón de Comedias), mitológicos (Galería de 
Poniente) y decorativos (alcoba real).

Su fam a fue grande dentro de las casas religiosas del M adrid del m om en­
to, por su colorido y técnica tierna, fresca y dulce, realizando num erosos en­
cargos para  la Casa Profesa de la Compañía de Jesús y para los conventos de 
los capuchinos, de San Felipe Neri, de las Trinitarias Descalzas, del de Antón 
M artín, para  el Colegio de Atocha, etc... Asimismo su renom bre se extendió 
por las cercanías de la Corte y nuevos lienzos salieron de su taller con destino 
a Alcalá de Henares, El Paular, Segovia, Salamanca y Toledo89.

La obra que de Camilo tenem os en el convento de los escolapios es clara 
condensación de todo lo dicho sobre su estilo: de composición bastante si­
m étrica, el ángel y María conform an una escena devota y dulce al mismo 
tiem po; todo ello im buido de un crom atism o ligero, de tonos suaves y dulces 
que nos hacen com prender bien un estilo que tanto  éxito tuviese en los con­
ventos e iglesias de la segunda m itad del siglo xvii.

Sigue en im portancia, en la serie pictórica del claustro, una magnífica 
Virgen de los Desamparados con los Santos Vicentes, de grandes proporciones 
y aires de la escuela valenciana de finales del siglo xvn, que don Elias Tormo 
atribuyese a P a b l o  P o n t o n s  (1630-1691)90, el discípulo de Orrente, cuya obra, 
como todos sabemos, no se encuentra dem asiado conocida en la actua lidad91.

O

Muy alabado por Antonio Palom ino92, es tam bién repetidam ente citado por 
Ponz en su recorrido valenciano, al constatarle como au to r de serie de pin­
tu ras de conventos e iglesias de esa c iu d ad 93.

Hoy en día sus pocas obras docum entadas se encuentran albergadas en el 
Ayuntam iento y en el Museo de V alencia94. De ser cierta esta atribución de 
San Antón constitu iría  el único lienzo suyo en Madrid.

En el presente óleo aparecen los Santos Vicentes, patronos de Valencia, 
cobijándose bajo  el m anto de la Virgen de la M isericordia, iconografía ma- 
riana universal desde mediados del siglo x m . Su gran difusión se debió a las

*’ Vid. Palomino, o. c., pág. 970.
90 «Las iglesias...», en o. c., pág. 193.
91 Angulo, D., o. c ., pág. 325. Y las noticias más extensas y documentadas en Ferrán, V., 

«El pintor Pablo Pontons», en Almanaques de la Provincia, año 1944; y en Aldana, S., «Obras 
poco conocidas de Pablo Pontons», en Diario Levante del 1 de mayo de 1904.

92 «Museo...», o. c., págs. 943-944.
93 O. c„ págs. 336-337 de la reedición de 1947.
94 Aldana, S., Guía abreviada de artistas valencianos, Valencia, 1970, pág. 282.
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cofradías, que rivalizaban  en su  am o r a la Virgen, queriendo cada una ser 
su  p re fe rid a ... De ah í que  ta l advocación sea asim ism o, desde m ediados del xiv, 
denom inada com o «Virgen de las C orporaciones»... E n  el siglo xv pasaría 
tam bién  a  denom inarse  «M ater Om nium » al a lbergar ba jo  su m anto  protec­
to r  no sólo a  san tos o cofrades, sino a la hum anidad  e n te r a 95.

*  *  ** *

Pero  si b u en a  es la  serie  de o b ras p ic tó ricas del c laustro  de la Comunidad 
—en tre  la  que  destacam os los óleos de Camilo y de Pontons—, no lo es menos 
la que cuelga del P ro feso rio , en  la  que, a su vez, destacam os una soberbia In ­
m aculada  a tr ib u id a  a  Angelo N ardi.

H aciendo  m em o ria  reco rd arem o s que Angelo N ardi hab ía  nacido en Flo­
rencia, que  fue  d iscípu lo  del V eronés y que, desde 1607, lo tenem os instalado 
en  M adrid  tra b a ja n d o  en  la Corte, donde llegó a se r p in to r de Felipe IV. Murió 
en 1660 h ab ien d o  d e jad o  b u en  rep e rto rio  de su ob ra  disem inado p o r las igle­
sias de n u e s tra  cap ita l, sob re  todo  en el tem plo  del Carm en calzado, en San 
Francisco , en  la  cap illa  y  h o sp ita l de la  V enerable O rden Tercera, en la capilla 
de S an ta  T eresa  de carm elitas  descalzos (hoy p a rro q u ia  de San José) y en la 
iglesia de los S an to s  Ju s to  y  P a s to r96.

D en tro  del m u n d illo  a rtís tico  de su  m om ento  fue fam oso p o r hab er in ter­
venido, ju n to  con V icente C arducho, en el célebre p leito  p o r el cual se p re­
tend ió  la  exención de la  a lcabala  o im puesto  p a ra  el a rte  de la p in tu ra 97.

E s te  lienzo del P ro feso rio  del convento  de San Antón, a tribu ido  a sus p in­
celes, p la sm a  a  M aría  In m acu lad a  en su  trad ic ional iconografía, con un  cro­
m atism o  tip o  venecian izan te  y serie  de p ro fusas gam as; no tas propias del 
e stilo  de N ard i. Su  e stad o  de conservación  es b astan te  p recario  y, adem ás, su 
m ism a ub icación , en  oscu ro  co rred o r, no  hace puedan  apreciarse  b ien las in­
d udab les calidades de la  tela.

*  *  *•»

P o r ú ltim o  —p o r lo que  a  p in tu ra s  firm adas o a trib u id as  se refiere—, te r­
m inem os d estacando  el fresco  del techo  de la  escalera p rincipal del inm ueble, 
con el tem a  de la  A poteosis de San  José de Calasanz, debido a los pinceles

* Más datos en Trens, o . c . ,  págs. de la 255 a la 281.
** Vid. Palomino, o . c . ,  pág. 887.
” Vid. al respecto S imón D íaz, J., «Pleitos de Angelo Nardi», en Archivo Español de Arte, 

1947.
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del m adrileñísim o Alejandro F errant F ischermans (1843-1917), que fuera  aca­
démico de Bellas Artes y director del Museo de Arte Moderno, y al cual tam ­
bién se deben —en colaboración con Domínguez— los frescos de la Capilla 
Mayor de San Francisco el Grande. Cultivador de la p in tu ra  de h isto ria  y del 
re tra to , alcanzó tam bién gran pericia en la acuarela. El vecino Museo Rom án­
tico guarda algunas de sus obras juveniles (en la Sala de Prim) en los que 
m arca unos aires rom ánticos, de los que luego evolucionó hacia un  paten te  
naturalism o.

E sto  últim o es lo que nos m uestra  dicho fresco calasanciano —por cierto, en 
no m uy buen estado de conservación—, en el cual lo más destacable es el di­
bujo  y el color.

*  *  *

Pero, como decíamos al com enzar este apartado, la colección pictórica de 
los escolapios abarca a m ás de un  centenar de lienzos... Los comentados, 
aparte  de los m ás im portantes, son los de más fácil visita; ahora bien, con 
el objeto de dar noticia de localización vamos a  pasar a  continuación, en 
apretadísim o resum en, a inventariar el resto  de la colección como antes diji­
mos. En dicho inventario tan  solo constatarem os lugar donde las obras se en­
cuentran , títu lo  del tem a y cronología, pues un  individualizado estudio de 
cada una nos llevaría a  una extensión no aconsejable en este tipo de publi­
cación. «•

Despacho Rectoral

Lienzos anónim os del siglo xvii: ,

San Antón, de medianas proporciones y de la más pura raigambre tenebrista. 
Pareja de santos (?), de pequeño tamaño y excelente calidad.—San José de Calasanz, 
a tamaño.—San José de Calasanz, pequeño, pintado sobre cobre y de muy buena 
factura, encontrándose recortado en la actualidad.

Lienzos anónim os del siglo x v iii:

Adoración de los Magos, a mediano tamaño y de escuela romana.—Epifanía y 
Desposorios de la Virgen, formando pareja, pequeños y pintados sobre tabla.—Ora­
ción de San Francisco, también pequeño y de magnífica calidad.—Sansón y Dalila, 
de grandes proporciones y con todos los aires de la escuela dieciochesca romana. 
Presentación en el Templo, de mediano tamaño.—Virgen con Niño y Cristo de la 
columna, muy pequeños y pintados sobre cobre.—Magdalena al pie de la Cruz, de 
semejantes proporciones a los anteriores.—Nacimiento y Huida a Egipto, pareja, 
pequeños y de bastante terciado el siglo.—Anunciación, grande y muy barroca.—Anun-
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dación, pequeña y sobre cobre.—San Juan Bautista, de mediano tamaño y aires 
italianizantes en los que se mezcla una cierta rudeza hispana.—Pareja integrada por 
Cristo atado a la columna y Sujeción de Cristo a la Cruz.

Lienzos de finales del x v m  y princip ios del xix:

Santo Entierro, a mediano tamaño.—San José de Calasanz, grande y de buena 
factura.—Ecce Homo, de pequeñas proporciones.

De in te ré s  en  e s ta  e stan c ia  rec to ra l es una Virgen con Niño, p in tu ra  muy 
pequeña, ita lian a , en  iconografía  p o p u la r de aquel país, con inscripción en su 
p a rte  b a ja  que  reza: «NEAPOLIS PED IS CRIPTE/ORA PRO NOBIS».

A sim ism o es de d estaca r, a rrin co n ad o  en cuarto  de aseo anejo al Despacho 
R ectora l, u n a  esp lén d id a  ta lla  en m adera  de San Francisco, pequeña, alber­
gada en  h o rn a c in a  de m ad era  a rru in ad a  y de la decim octava centuria. 
D espacho Provincial

Del siglo x v n  tenem os u n  óleo de San José de Calasanz, de calidad, grande 
y en  pésim o estad o  de conservación . Asim ism o allí cuelgan dos magníficos lien­
zos a  tam añ o , Ju icio  de Sa lom ón  y H erodes y  Salom é, form ando pareja , y de 
m ediados del siglo x v m . .

C laustro de la C om unidad

Lienzos anón im os del siglo x v n :

San Pablo, a tamaño.—Camino del Calvario, de medianas proporciones y mal es­
tado de conservación.—San Francisco, a tamaño y buena factura.—San Antón, más 
pequeño que el anterior y también buena calidad.—San Jerónimo Penitente, grande 
y en pésimo estado.—Santa Ana, muy buena pintura, pequeña.—Serie incompleta de 
un Apostolado, en lienzos pequeños, de calidad y mal estado de conservación.

Lienzos anónim os del siglo x v m :

Cristo atado a la columna, muy bueno.—Adoración de los pastores, a mediano 
tamaño y de calidad.—Cristo coronado de espinas, bueno.—San Nicolás, de compo­
sición meritoria.—Cristo bendiciendo, de aires sevillanos.—Aparición de Cristo a la 
Magdalena, de óptima calidad y cromatismo.—Aparición de Santo Domingo, de muy 
buena técnica.—Levantamiento de Cristo en la Cruz, óptimo.

Lienzos anónim os del siglo xix:

San Antonio de Padua, de no mala calidad.—Divina Pastora, en su popular ico­
nografía.—Virgen de Guadalupe, grande y muy buena.
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Pasillos y dependencias del Profesorio

Lienzos anónim os del siglo xvn:

Caída de la Cruz, muy bueno.—Piedad, de relevante calidad.—Cristo de Burgos, 
a gran tamaño y mal estado de conservación.

Lienzos anónim os del siglo xvm :

Santa Cecilia, pequeño y muy bueno.—Santas mujeres al pie de la Cruz, de seme­
jantes proporciones y también excelente calidad.—Piedad, bueno.—Ascensión, de in­
terés.—San Sebastián, buena factura.—Crucificado, con magnífico estudio anatómico. 
Piedad con Magdalena, Lavatorio y Jesús ante Pilotos, formando breve serie, exce­
lentes.—Adoración de los Pastores, de buen cromatismo a pesar de su estado de 
conservación.—Inmaculada y Cristo yacente, nada despreciables.

Oratorio privado

Lucen tres magníficos óleos: una Sagrada Conversación, grande, de muy 
finales del siglo xvi o principios del xvn  y de m arcados aires venecianos; un 
San Pedro, de excelente calidad, y un San Pablo, pare ja  del anterior, en dimen­
siones y calidad, de tam bién m arcado carácter riberesco.

Desvanes t.

Se apilan en los desvanes del inm ueble una magnífica serie de óleos en 
condiciones tales de mal tra to  que bien pudiéram os asegurar su ruina en pocos 
años. Su catalogación arro ja  el siguiente balance:

Lienzos anónim os del siglo xvn:

San Pedro revisando los Evangelios con San Marcos, lienzo muy grande y de so­
berbia calidad, composición y cromatismo. Todo él pleno de los más conseguidos 
aires riberescos. Estigmatización de San Francisco, también de grandes proporcio­
nes, aunque de muy inferior calidad con respecto al anterior.—El regreso de Jacob, 
asimismo a tamaño, su calidad es óptima, ostentando influencias italianas de la es­
cuela del Bassano.—Bendición de Isaac a Jacob, óleo pareja del anterior y con sus 
mismas notas.—San Francisco y Cristo en la Cruz, también a tamaño, aunque de 
calidades muy inferiores a todos los anteriores.

Lienzos anónim os del siglo xvm :

San José con Niño y símbolos de la Pasión, de grandes proporciones y muy buena 
calidad, así como de iconografía curiosa.—Magdalena Penitente, de proporciones si-
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m ilares al an te rio r  y g ran  influencia ita lian izan te .—M artirio de San Esteban, tam bién 
a  tam año  y de ca lidad .—Inm aculada  y Cristo Crucificado, grandes, de calidades infe­
rio res a  los an terio res.

* * *

F in a lm e n te ,  e n  d iv e r s o s  lu g a re s  d e l c o n v e n to  e n c o n tr a m o s  a lg u n o s  o tro s  
lie n z o s  re le v a n te s ,  c o m o  u n  R e tr a to  d e  O b isp o , e n  b u e n a s  p ro p o rc io n e s , a n ó ­
n im o  y  d e l  x v i i - x v i i i  ( e n c im a  d e  la  p u e r t a  d e  la  p e lu q u e r ía  d e  lo s  p a d re s ) ;  
u n  N a c im ie n to ,  d e l  s ig lo  x v i n ,  a s im is m o  m u y  b u e n o , p ró x im o  a  la  e sc a le ra  
q u e  a s c ie n d e  h a c ia  l a  a z o te a  d e l  in m u e b le ;  u n  B u e n  P a s to r , d e  la  m is m a  c en ­
tu r i a ,  e n  l a  S a la  d e  V is i ta s  ( h a s ta  h a c e  u n o s  d ía s  c e rc a n o  a  la  p u e r ta  d e l co ro ), 
y  u n  ó p t im o  l ie n z o  d e l  s ig lo  x v i i i  c o n  e l te m a  d e l P a so  d e l M a r R o jo ,  ta m b ié n  
e n  la  S a la  d e  V is i ta s .
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