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DETERMINACION ESTILISTICA Y TIPOLOGICA
DE LOS BALCONAJES MADRILENOS DEL SIGLO XIX

Por Fernando de Olaguer-Felia y Alonso

Uno de los elementos mas caracteristicos y a la vez menos tratado de
nuestra arquitectura civil madrilefia del pasado siglo lo constituye la balcone-
ria, o mejor: el balconaje en hierro. Y es lo mas curioso del caso que preci-
samente el balcén ha sido no sélo una constante en las fachadas de las casas
de nuestra capital, sino también un elemento indispensable en la vida coti-
diana, popular y anecdotica de los madrilefios, elemento, ademas, que vemos
prédigamente citado en la novelistica de tantos y tantos autores del Xix; sus
personajes se desenvuelven en doble escenario —la intimidad de sus casas y
el trato publico de la calle— y casi siempre, como puente entre ambos, juega
fundamental papel el balcén. Y es que, aparte de las ventajas decorativas que
a las fachadas pueda reportar, eésta es su mision, su razon de ser dentro de
la vida urbana de cualquier ciudad: la apertura desde «el interior» al «exte-
rior», la asistencia «desde la casa» a los acontecimientos «de la calle».

Si hacemos un poco de historia veremos que la balconada nace en la Roma
Imperial —y precisamente con este caracter— con la puesta en moda de las
«moenianas», especies de terrados protegidos por barandales, que asi seran
conocidos desde que el patricio Memius vendiera su casa en el Foro reser-
vandose el derecho de presenciar desde alli algunos de los espectaculos so-
lemnes que ante el inmueble se celebrasen.

Durante la Edad Media, y por su estatus social y politico, la balconeria
desaparece, se hace inviable ante la necesidad de revertir hacia dentro, de
proteccion del exterior, volviendo a resurgir nuevamente en los tiempos del
Renacimiento, cuando la vida de las ciudades precisa otra vez ese puente entre
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«dentro» y «fuera». Ahora bien, si nos centramos en Espafia y hacemos un
rapido recorrido por parte de nuestros edificios renacientes, advertiremos que,
mas que balcones, poseen sus fachadas antepechos y rejas de ventanas; hay
autores que sostienen se debe a influencias moriscas (reminiscencias de las
celaduras) y los hay que afirman que su ubicacion se debe al deseo de enri-
quecer el aspecto de los aparejos de piedra l. Ya esté la razon en unas o en
otras teorias, lo cierto es que pautan y preparan el camino para los grandes
balconajes del Barroco. Realmente estos Gltimos comienzan imponiéndose en
las regiones italianas de Roma, Venecia, Génova, Turin y Milan2 de donde
pasaran a las construcciones palaciegas francesas3y de donde, a su vez, nos
seran traidas a Espafia por los Borbones. Es el comienzo, dentro de la bal-
coneria madrilefia, de su edad de oro, pues pronto de los Reales Sitios se
correran a las residencias de los nobles y, de aqui, al resto de las construc-
ciones mas modestas 4. Asi, y por citar alguin nombre, tendremos los madri-
lefiisimos talleres de los maestros Eugenio Galvez, Diego Ventura y Blas Man-
silla, una de cuyas especialidades sera la ejecucion de este tipo de trabajos
para los inmuebles de vecindad, al menos para los de una cierta categoria.

Y asi llegamos al siglo xix, centuria en la que bien podemos situar el pe-
riodo mas fecundo de la balconeria madrilefia, dejando bien sentado que nos
estamos refiriendo exclusivamente al trabajo del hierro en la rama concreti-
sima de balconajes y no ampliando tal concepto a otros empefios de la meta-
listeria.

En efecto, la gran mayoria de inmuebles que se erigen en el Madrid del
pasado siglo ostentan el denominador comun del balcdn, que especialmente
se cuidara en la época del Romanticismo y que, inclusive en ocasiones, parece

hasta querer reflejar el minucioso trabajo de la escuela que en Eibar formara
Placido Zuloaga5, por lo que, en rapido paseo por Madrid, podemos observar

todo un rico muestrario de balaustrajes, muestrario que, por su aceptacion y
éxito, pasa inclusive a ser copiado hasta mediados de nuestra centuria.

En su analisis podemos distinguir la coexistencia de hasta tres estilos, ca-
da uno con diversidad de modalidades o tipos, de forma tal que, con la sal-
vedad de las excepciones, bien podriamos establecer el siguiente cuadro:

1 Vid. El estilo Renacimiento Espafiol. Hierros Forjados, E. E. D., Madrid, S. A, pag. 17.
a Zimeli, V., y Vergerio, G., |l ferro Battuto, Milan, 1966, pags. de la % ala 12
3 Lecog, R,, Ferronerie AnC|enne Paris, 1961, pag. 2.

* Olaguer- Fellu F., La rejeria toledana Madrld 1974, p dg
5 Vid. Tormo, E., Hierros J(artlculo en |. E. A), Madrid, 1910, tomo XXI, pag. 1328,
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DERIVACION DERIVACION DERIVACION
RENACENTISTA FRANCESA POPULAR
Balcén de balaustre Balcon de dibujo Balcon tupido
a) En rocalla

Balcon chapeado b) En circulo

i . Balcon romantico
Balcon laminado

Balcon de ornamento

Pasemos a su explicacion. Durante el siglo xix los balconajes madrilefios
siguen dos grandes estilos: uno es el renacentista toledano, pues también en
esta rama de la metalisteria se acusa una reversion al clasicismo, reversion
gue se inspira indudablemente en la rejeria del Renacimiento de la Imperial
Ciudad, no sélo por su proxima vecindad, sino también por haber sido aquélla
el foco y centro de los talleres de forja del xvi, punto de irradiacion en téc-
nicas, formas y decoraciones hacia el resto de Castilla la Nueva; y otro, el del
trabajo rejero francés del xvin, tan proximo cronologicamente y, a la vez, tan
decorativo y resaltante en las fachadas. Ambos —es preciso insistir en ello—
modificados y, por lo que al primero se refiere, carente de la magnifica maes-
tria en que se inspira.

A estas dos principales derivaciones habremos de sumar un tercer estilo:
el originado de la fusion de los anteriores con las corrientes populares rejeras.

El estilo de derivacion renacentista concibe su balconadas a base de com-
binaciones de balaustres —en algunos casos muy modificados y alambicados
en sus formas— y chapas recortadas, bien simples, bien compuestas segun la
riqueza que se quisiera dar a la obra, y adoptando formas decorativas pseudo-
renacientes. Estos elementos, segin su combinacién, pautan tres modalidades:
una es la del tipo de balaustre y chapa (Balcon de Balaustre), estructurada
por medio de aquellos (generalmente sin macollas) y frisos inferiores en chapa
ornados con decoraciones renacentistas (foto n.° 1). Otra, origina el tipo de
balcon, también a base de balaustre y chapa, en el que esta ultima aparece, en
forma alternada con aquéllos, mostrando recortadas formas renacentistas. Es
este tipo (Balcén Chapeado) modelo propio de balconadas corridas, general-
mente ubicadas en el primer piso del inmueble (foto 2). Por ultimo, la tercera
modalidad de derivacion renacentista es la de tipo de ldamina (Balcon Lami-
nado), cuyos barrotes son sustituidos por ldminas que simulan formas aba-
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laustradas. Suelen tales formas elevarse sobre grecas, generalmente de mean-
dros, realizadas en cinta de hierro (foto 3).

El segundo estilo, el que hemos denominado de derivaciéon francesa, €S €l
mas prdédigo del xix madrilefio se concibe fundamentalmente a base de cinta
de hierro plegado, de barras cuadrilladas y de algunas breves chapas simples,
formando con sus combinaciones hasta tres tipos o modalidades: es el prin-
cipal el de cinta (Balcon de Dibujo), integrado por cinta de hierro plegado
formando diversos dibujos, bien en forma de rocallas (fotos 4 y 5), bien ori-
ginando circulos con cruz inscrita (foto 6); en ambos casos pueden enrique-
cerse con ornamentos realizados en pletinas de hierro.

Un segundo tipo de balcén de derivacidon francesa es el de cinta y chapa
(Balcdn de Ornamento) (fotos 7 y 8), trabajado en cintas, en ocasiones retor-
cidas, adornados con elementos decorativos, en chapa, de formas florales. Tipo
muy complejo, esta evidentemente inspirado en el modelo anterior.

Finalmente hallaremos un tercer modelo de tipologia francesa: el de barra
y cinta (Balcon Romantico) (foto 9), realizado a base de barrotaje cuadrillado
de pseudo-arandela central, con motivos de cinta de hierro plegado formando
siempre greca en la parte inferior y con inclusién de otros ornatos, con el
mismo procedimiento, en diversos lugares del balcon.

Y llegamos a la balconeria que denominamos de derivacion popular. Pro-
duce un anico tipo: el de barra, cinta y chapa (Balcon Tupido), organizado
por barras cuadrilladas verticales, tupidas con volutas en cinta de hierro ple-
gado y con motivos florales en chapa recortada doble (fotos 10 y 11). Es el
modelo que mas se reproducird durante el Gltimo tercio del xrx y el que se
vendra repitiendo con frecuencia en las fachadas de nuestros inmuebles ma-
drilefios hasta bien entrado nuestro siglo.

Y hasta aqui nuestro breve comentario en torno a la balconeria madrilefia
del xrx. Vaya por delante la tipologia dada en esta resefia por primera vez,
como punto de partida de préximos y mas detallados estudios sobre el tema.
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