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EN EL ESTUDIO DE ESQUIVEL. UNA IMAGINARIA REUNION
QUE HA PASADO A LA HISTORIA

Por Enrique Pardo Canalls

Una época: Romanticismo.

Una fecha: 1846.

Un lugar: Madrid.

Un pintor: Antonio Maria Esquive!.

Un cuadro: «Los poetas».

He ahi, en sucinto esquema, cinco referencias para una sola obra, rele-
gada hoy al confinamiento silencioso o, si se quiere mejor, al mirador pri-
vilegiado de un museo, pero que por su interés artistico, extraordinario va-
lor iconogréafico y, a la vez literario, ha llegado hasta nosotros como una
creacion singularmente representativa de la Villa y Corte romantica e isa-
belina, ilusionada y entrafiable.

Antecedentes olvidados

Al bosquejar la pequefia historia del cuadro de Esquivel, conocido gene-
ralmente por «Los poetas», hemos de abordar un punto de estrecha relacién
con el tema, aungue silenciado hasta ahora en las biografias del artista. La
investigacion practicada, en particular a través de los peridédicos madrilefios
de la época, nos ha facilitado la documentaciéon suficiente para conocer y se-
guir el curso de sus vicisitudes, aportando, en definitiva, noticias y puntuali-
zaciones de indudable interés.

La primera informacién que encontramos figura en EIl Heraldo del 16
de diciembre de 1845, en cuya cuarta pagina aparece lo que sigue:

«Sabemos que el Sr. D. J. Bonilla, escritor conocido, y que actualmente solo
se ocupa en cultivar el arte de la pintura, estd haciendo un gran cuadro, en el cual
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apareceran retratados formando grupos y colocados alrededor de una mesa en acti-
tud. de oir la lectura de una composicion dramatica, los principales y mas cono-
cidos de nuestros literatos contemporéaneos. Al sefior Zorrilla sera & quien se vea
leyendo & los demés la composicion que figurard en su mano. Este pensamiento
del Sr. Bonilla merecerd sin duda grande aceptacion.»

En aclaracion de dicho texto podemos afiadir que José Maria Bonilla (Va-
lencia, 1808-Valencia, 1880) era juez de primera instancia cesante y después
de cultivar las letras se dedicaba por entonces a la pintura —preferentemen-
te, copias y retratos—, en cuyo ejercicio alcanz6 algin renombre

Al dia siguiente, EI Espafiol y EI Clamor Publico recogian la informacién
de EI Heraldo, aunque el segundo silenciaba su procedencia.

Pero el 7 de enero de 1846, El Espafiol, en su «Gacetilla de la capital»,
publicaba un suelto concebido en estos términos:

«Parece que el sefior Esquivel tiene ya muy adelantado el cuadro que representa
su estudio, y en el cual aparecen los principales literatos del dia en actitud de
estar oyendo leer a Zorrilla. Como este cuadro 0 galeria de retratos, podra tener
grande interés con el tiempo, parece que el sefior de Esquivel, concluida que sea
su obra, formara una acta, firmada por todas las personas que aparecen en el cua-
dro, y en la que estos sefiores patentizaran la verdad historica del cuadro. Algunas
personas han hecho ya proposiciones al sefior de Esquivel, para la adquisicion de
esta interesante obra.»

Dicho suelto se reproducia, al dia siguiente, en EI Clamor Publico.

Resultaba, en consecuencia, que en menos de un mes, se atribuia a dos
pintores distintos la ejecucion de un cuadro de tema semejante, abriendo de
momento las sospechas de que se tratara acaso de una simple confusion, de
una mera coincidencia o quiza de alguna interpretacion no exenta de mali-
cia. A la vista de ello, EI Clamor Publico insertaba el dia 10, a via de recti-
ficacion, este breve parrafo:

«Nos han asegurado que el pensamiento que atribuimos al sefior Esquivel, de
hacer un cuadro donde aparezcan los retratos de los principales literatos espafio-
les, es original de don José Maria Bonilla, que estd ejecutando en el dia tan curiosa
obra, como tenemos anunciado anteriormente.»

Por el contrario, Ramdn de Navarrete, en EI Heraldo del dia 11 z, diria:
Esquivel «acaba de concebir un gran pensamiento, en cuya realizacion sel

1 Manuel Ossorio y Bernard: Galeria biografica de artistas espafioles del siglo XIX

Madrid, 1883-1884.
2 Crbénica de Madrid, en el folletin.
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ocupa ahora»; se referia al ya discutido cuadro de la lectura de un drama
de Zorrilla en el estudio del pintor entre «los principales literatos del dia».

La informacién de Navarrete era correcta, pero la rectificacion de EIl Cla-
mor Publico reclamaba una aclaracién terminante. Y ésta la dio a conocer,
bien cumplida por cierto, EI Espafiol del dia 14, en su seccién habitual de
«Gacetilla de la Corte», afiadiendo muy curiosas precisiones acerca de la
gestacion del cuadro en cuestion y aun de otras obras en proyecto:

«Hemos visto en el Clamor Publico del sabado 10 del corriente, que mal infor-
mados sus redactores, atribuyen al Sr. Bonilla la originalidad del pensamiento de
reunir en un cuadro & todos los literatos de nota que existen en la corte, pensa-
miento que nosotros habiamos anunciado como original de D. Antonio Maria Es-
quivel. Para que se convenzan, pues, los redactores del Clamor de la exactitud que
guardamos nosotros y hay realmente [sic] en no rebajar la gloria artistica de pro-
fesor tan distinguido como el Sr. Esquivel, nos bastard decir que desde el afio
de 1839 y antes que padeciera el pintor sevillano la enfermedad que lo redujo al
punto de perder la vista casi absolutamente, tenia ya hecho el boceto de dicho
cuadro, boceto que celebraron no pocas personas distinguidas en la capital de An-
dalucia y que conserva Dofia Teresa Dominé de Lerdo, esposa del vice-consul por-
tugués en Sevilla, en su album, entre otros dibujos de los artistas sevillanos. El
sefior Esquivel no ha usurpado, como se supone, & nadie, el pensamiento del cua-
dro que pinta; y por nuestra parte creemos que aunque haya alguna analogia
entre ambos lienzos, serdn los personajes distintos, distinta la composicion y dis-
tinto todo.

Precisamente al hacerse en el Clamor Publico el anuncio a que nos referimos,
llevaba el Sr. Esquivel tan adelantado el cuadro en cuestién, que ya estaban he-
chos cerca de 20 retratos.

De paso afiadiremos que no se limita & esto sélo el proyecto del Sr. Esquivel,
sino que también se estendera & pintar otras escenas donde figuren otra clase de
notabilidades, entre las que se contara el palacio real en un dia de besamanos, la
academia de S. Fernando en un dia de sesion de los artistas mas notables, el Con-
greso de diputados y el teatro en el momento de ensayarse una funcién. Nosotros
damos nuestro parabién al Sr. Esquivel por esta feliz idea, idea en virtud de la
que se legara a la posteridad una coleccion de cuadros de costumbres, tan impor-
tantes para el estudio que se haga en lo futuro de la época presente, como para
conservar el recuerdo vivo de los personajes célebres de nuestro tiempo.»

En términos semejantes se expresaba EI Universal del dia 15, corrobo-
rando por su parte el regalo del boceto a Dofla Teresa Dominé de Lerdo v,
por afladidura, que Esquivel manifestd «la idea escrita a su amigo el sefior
de Corro, miniaturista bastante conocido en esta corte». Un parrafo aclara-
torio, al final, rubrica la autenticidad de las noticias recogidas, oidas «de
los labios del ilustre pintor». En cuanto al boceto aludido bien pudiera tra-
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tarse del dibujo conservado en el Museo de Bellas Artes de Sevilla (lam. I)
procedente del legado Siravegne 5.

Con esto debidé de quedar virtualmente zanjada la curiosa porfia, aunque
no desaprovecho la ocasion EI Démine Lucas 4 para descargar, como de cos-
tumbre, una hiriente palmeta —al parecer, de Wenceslao Ayguals de lzco—,
en la que tacha a Esquivel, abiertamente, de plagiario, dedicandole como
remate esta recomendacion:

«Deja plagios, Esquivel,

no copies cosas agenas,

que bien puede hacerlas buenas
guien tiene diestro pincel.»

Esta es la Gltima referencia que hemos encontrado sobre el presunto pla-
gio, con la particularidad de que cuando algunos meses después se expuso
el cuadro en la Academia y fue objeto preferente de las criticas —algunas
de ellas bien duras, por cierto—, nadie, que sepamos, volvidé a recordarlo, ni
siquiera el propio Villergas, como tendremos ocasion de comprobar mas ade-
lante.

No quisiéramos cerrar este punto sin advertir que entre las numerosas
firmas de colaboradores de El DOomine Lucas, si bien no faltan ocasional-
mente las de Breton de los Herreros, Quintana y Zorrilla, aparecen otras
muchas que nos interesa recordar: Miguel Agustin Principe, Eduardo Asque-
rino, A. Ribot y Fontseré, Ayguals de lzco, Juan Martinez Villergas, A. Pirala,
Carolina Coronado, Fray Gerundio (Modesto Lafuente), José Maria Bonilla,
Victor Balaguer, Alfonso Garcia Tejero, Juan de la Rosa Gonzalez, Francisco
Cea y Ventura Ruiz Aguilera. Pues bien; ninguno de ellos —a excepcion de
los tres citados primeramente— figura retratado en el famoso lienzo de Es-
quivel. ¢Coincidencia?

Donde se pinté el cuadro

El deseo de esclarecer algunos extremos concernientes al cuadro de «Los
poetas» nos ha llevado al intento de localizar la estancia reflejada en el fa-
moso lienzo. Contabamos para ello, como punto inicial, con un dato posi-3

3 Segun atenta comunicacion de don José G. Moya, Conservador del Museo, «parece
una aguada en gris sobre papel sin marcas, de medidas 211 mm. de alto por 271 rom

de ancho, con las esquinas cortadas».
< NUumero 23, correspondiente al 1 de febrero de 1846.
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tivo: la certidumbre de que la lectura de Zorrilla —mas imaginada que real,
a nuestro juicio— tuvo por escenario el estudio del pintor. De aqui que, entre
las varias viviendas que habité Esquivel en la Villay Corte, tratamos de fijar
su residencia a partir de diciembre de 1845 o enero de 1846, cuando segun
consta se hallaba ocupado en dicha obra. Por fortuna, la consulta de las hojas

de empadronamiento municipal, nos ha permitido despejar documentalmente
la cuestionb.

En el registro general del vecindario de Madrid, correspondiente al 1 de
enero de 1846 6, Antonio Maria Esquivel aparece domiciliado en la calle de
Santiago —parroquia de Santiago, barrio de Platerias, distrito de Palacio—,
manzana numero 417, casa numero 1 —nuevo, 32 viejo 7—, dotada de «pozo
de aguas limpias y puercas y 3 cuadras», segun declara el propio inquilino
de quien proceden todas las anotaciones manuscritas que figuran en el im-
preso, incluida la firma. Consta asimismo que el alquiler mensual era de
700 reales y que el administrador de la casa —compuesta de dos entresuelos,
principal y segundo— se llamaba Don Ledn Repullés.

Los datos personales que figuran en dicha hoja resultan de notable inte-
rés biografico por los extremos que comprende, si bien debe admitirse que
las fechas de nacimiento no corresponden siempre a la realidad, por lo que
he procurado subsanar en nota las alteraciones advertidas. Veamos:

— Antonio Maria Esquivel, nacido en Sevilla el 8 de marzo de 18088 y
bautizado en la parroquia de San Martin. Catorce afios de residencia
en Madrid. Casado. Profesor de Pintura nombrado por S. M. Catedra-
tico de Anatomia y Director de la Academia de San Fernando.

— Antonia de Rivas, nacida en Sevilla en 18099 y bautizada en San Mar-

597n tal ™otivo* expreso mi _gratitud_ a Don Agustin Gomez Iglesiasdy a Dofa Car-
{le%nRublo Pardos, por las facilidades dispensadas para la consulta de dicha documen-

6 Archivo Municipal. Signatura: 1 (Seccion)-211 (Legajo)-8 (Numero).

* En el Catdlogo de las obras de Pintura, Escultura y Arquitectura presentadas a
nmjicn®*n [en, e\ Llce® Artistico y Literario] en junio de 1846, I{l/l (y'e_cutadas por los
iw Inl existentes y los que han fallecido én el presente siglo (Madrid, 1846) —repro-

Enrique Lafuente Ferrari en La situacion y la estela del arte de Goya (Ma-
cipai 1947)—' flgura como domicilio de Esquivel: calle de Santiago, nim. 2, cuarto prin-

v i<é(g7n *ea,ldad’ Esquivel naci6 en 1806, y asi consta en los padrones de 1850, 1851, 1856
y 1857 sin embargo, en los de 1848, 1849, 1852, 1853 y 1854 se declara 1807.

dia)-NenClfose del318s2 = . 18°7" SegUA 105 Padrones de 1850 y 1851 (falta el
noviembre de IRO”™Mn IP1’ 1aSf60® nac*da 13 de I™110 de 18°8; en el de 1854, el 15 de
ni mes) ¢ 1809' 1de 1856"' Cn noviembre <sm dia>de 1807, y en 1857, en 1807 (sin dia
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tin (?). Trece afios de residencia en Madrid, aunque desde hacia ocho
dias se encontraba en Sevilla. Casada, esposa del anterior.

Carlos Esquivel, nacido en Sevilla en 1830 10y bautizado en San Vicen-
te. Trece afios de residencia en Madrid. Soltero. Estudiante de Pin-
tura. Hijo de los anteriores.

Julia Esquivel, nacida en Madrid en 1836 11 y bautizada en San Mar-
tin. Nueve afios de residencia en Madrid, aunque desde hacia ocho dias
se encontraba en Sevilla. Hija.

Vicente Esquivel, nacido en Sevilla en 1837 12 y bautizado en San An-
drés. Siete afios de residencia en Madrid. Estudiante de Gramatica.
Hijo.
Concepcién Sevilla Rivas, nacida en Sevilla el 3 de febrero de 182y
bautizada en el Sagrario. Un afio de residencia en Madrid. Soltera. So-
brina.

Teresa Brabo, nacida en Sevilla en 1773 y bautizada en Omnium Sanc-
torum. Un afio de residencia en Madrid. Suegra de Esquivel.

Leandro Salbadores, nacido en Astorga, el 25 de marzo de 1825 y bau-
tizado en San Bartolomé. Tres afios de residencia en Madrid. Soltero.
Estudiante de Pintura.

Francisco Pérez, nacido en Sobarca en 1824 y bautizado en Carcedo.
Tres afios de residencia en Madrid. Soltero. Sirviente, con 600 reales
anuales. No sabe leer ni escribir.

Maria Lorenza Guedella, nacida en Ferreira, el 25 de marzo de 182
y bautizada en idem. Tres afios de residencia en Madrid. Soltera. Don-
cella, con 720 reales anuales.

Andrea Martinez, nacida en Portilla en 1815 y bautizada en idem. Cin-
co afios de residencia en Madrid. Viuda. Sirviente, con 720 reales

anuales.

10 La fecha completa corresponde al 28 de marzo de ese afio. Asi consta en los Pab™
nes de 1848, 1849, 1850, 1854 y 1856; en el de 1852 figura: 15 de octubre de 1829 y en

de 1853, 26 de marzo de 1830.
11 En 27 de febrero, segin consta en los padrones de 1849, 1850, 1852, 1853, Iqgj ,

y 1857, en el de 1848 figura el 27 de abril y en el de 1851 fcilta el dia.
12 En 23 de septiembre, segin hemos podido comprobar documentalmente en la cop

de su partida de bautismo, conservada en el Archivo Histoérico Nacional. Esa mis
cha consta en los padrones de 1852, 1853, 1854, 1856 y 1857; pero en los de 1848, 189y i
aparece 1 de'octubre; en el de 1846 no consta dia ni mes y en de 1851, sin aia, ns

noviembre en vez de octubre.
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Al dorso del impreso, bajo la indicacion «Matricula de los que no
habitan, pero que tienen ocupacién en la casa», figuran incluidos siete
estudiantes de Pintura:

Julidn Martinez Caballero, de dieciséis afios. Domicilio: Calle del Ba-
fio, 22, principal.

— Manuel Ojeda, de dieciséis afios. Domicilio: Vergara, 9, 2.°

— José Rodriguez, de doce afios. Domicilio: Ladrones, 10, bajo.

— Federico Pérez de la Riba, de veinte afios. Domicilio:. Carretas, Im-
prenta Nacional.

— Joaquin Tejada, de diciocho afios. Domicilio: Duque de Alba, sin na-
mero.

— Manuel Alba, de trece afios. Domicilio: Plaza de la Cebada, 96, prin-
cipal.

— Angel Alonso, de veinte afos. Domicilio: Encomienda, 9, principal.

Parece congruente que a casa tan espaciosa —evidentemente desapare-
cida—, con censo doméstico tan considerable como el resefiado, correspon-
diera un gran saléon que con toda verosimilitud fuera el mismo de «Los poe-
tas». Incluso apurando la localizacion, aventurariamos que el amplio balcdn
que, en parte, aparece a la izquierda de la estancia diera bien a la misma
calle de Santiago o a su inmediata de los Milaneses.

Paréntesis domiciliario

Al consultar los empadronamientos municipales referentes a Esquivel he-
mos encontrado algunas referencias que, completando las ya conocidas, pue-
den resultar de interés.

Falta el padron correspondiente a 1847 13 pero el de 1 de enero de 1848 14
—rellenado y firmado, como todos, por Esquivel— presenta algunas noveda-
des en relacion con el de 1846. EI artista sigue viviendo en la casa nimero 1
de la calle de Santiago, pero el barrio ya no se denomina de Platerias, sino
del Espejo, y el distrito ha pasado a ser de Correos en vez de Palacio. No
figuran la sobrina ni la suegra, pero si un cufiado con su mujer. Se trata
de Francisco de Rivas, nacido en Sevilla el 24 de diciembre de 1812 1S resi-

13 Signatura: 1-218-2.
14 Signatura: 1-224-7.

15 En el padron de 1849 se da como fecha de nacimiento: 4 de enero de 1811; en el
de 1850, 12 de enero de 1811, y en el de 1851 solamente el afio, 1812
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dente en Madrid desde cinco afios antes, restaurador de profesién y casado
con Francisca LoOpez, nacida en Puebla de Casaba el 15 de agosto de 1818 u,
residente en Madrid asimismo desde cinco afios antes. Advertimos también
que Salbadores ha dejado su plaza a un aprendiz de dorador, Juan Montes,
nacido en Vicalvaro en 1832. Los sirvientes son distintos, omitiéndose por
Gltimo los nombres de los deméas estudiantes —externos, diriamos—, quiza
por no haber lugar en el impreso.

El de 1 de enero de 1849 é#Mapenas si trae mas cambios que la sustitucién
de dos sirvientes; igual sucede en los de 1850 18 y 1851 19, dejando ademas
de consignarse, en el primero de ambos, al aprendiz de dorador Juan Montes.

En el transcurso del afio 185120 Esquivel cambia de vivienda —ocupada
por Don Juan Luciano Balez y familia—, trasladandose a otra cercana de la
anterior. En efecto; pasa a habitar el cuarto principal derecha de la casa
nimero 1 de la plazuela del Corddn, barrio de Puerta Cerrada, distrito de la
Audiencia. Alli le vemos empadronado en 1 de enero de 1852 21, junto con
su mujer e hijos —el mayor, Carlos, residia en Paris, segun declara, desde
finales de 1850— vy tres sirvientes, no figurando su cufiado y esposa. Consta
que la casa comprendia las siguientes viviendas: bajo derecha e izquierda,
principal derecha e izquierda, segundo derecha e izquierda y jdiez! buhar-
dillas.

Por el padron de 1 de enero de 1853 2 sabemos que el hijo mayor habia
regresado de Paris y que la casa disponia, sobre las anteriores, de dos buhar-
dillas mas. En cuanto al de 1854 23 tan sélo advertimos alguna modificacion
en la servidumbre.

Falta el de 1855, pero el de 1 de enero de 1856 24 —en pleno bienio, des-
pués de la vicalvarada— trae dos anotaciones curiosas. EIl cabeza de fami-
lia declara estar exento de alistamiento «por padecer del pecho y de la vis-
ta», afiadiendo que no pagaba cuota. De modo analogo se hace constar que
Carlos, el hijo mayor, no era de la Milicia Nacional ni tampoco pagaba cuota.

Finalmente, en el de 1 de enero de 1857 5 se registra la omision de Carlos.

16 En el padrén de 1849 figura nacida el 17 de abril de 1815 en Puebla de Osuna, en
el de 1850, el 14 de julio en Puebla de Casaba, y en 1851 solamente el afio, 1812
17 Signatura: 1-230-24.
18 Signatura: 1-235-11.
19 Signatura: 1-242-5.
20 Signatura: 1-250-11.
21 Signatura: 2-394-7.
22 Signatura: 2-402-9.
23 Signatura: 2-411-11.
24 Signatura: 2-424-12.
2 Signatura: 3-237-13.
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Este empadronamiento seria el Gltimo firmado por Esquivel, pues el 9 de
abril, Jueves Santo, de ese afio, fallecia en la misma casa de la plazuela del
Cordon. De alli partiria, dos dias después, el funebre cortejo hasta la Sacra-
mental de San Justo, donde no faltaron emotivas intervenciones a cargo de
Carlos Modesto Blanco —Director de La Justicia— y de Manuel Sanchez
Ramos 26.

Segln la referencia de La Epoca, al duelo asisti6 muy nutrido acompafa-
miento —«Unos treinta coches cerraban la comitiva»—, llevando las cintas
del coche mortuorio los pintores Federico de Madrazo y Mendoza, los escul-
tores Ponzano, Piquer y Vilches, y el arquitecto Eugenio de la Camara, Secre-
tario de la Academia de San Fernando 27.

Como nota curiosa, por su extremada sobriedad, recogemos aqui la su-
cinta necrologia inserta en La Espafia del 12 de abril, redactada en los si-
guientes términos: «EI jueves [dia 9] por la noche falleci6 en esta corte el
distinguido pintor de camara sefior Esquivel. Las artes han perdido uno de
sus hijos predilectos y la sociedad un hombre honrado.»

El cuadro, a la vista

Mucho se ha escrito, en prosa y en verso, en elogio y censura de este
cuadro de Esquivel, cuyo mismo titulo suscita alguna duda a propoésito de
si era 0 no un drama la obra leida por Zorrilla28 Pero sin dilucidar ese
extremo, entendemos que tratdndose, en definitiva, de una lectura del gran
poeta vallisoletano queda esclarecido lo principal y a esa interpretacion ha-
bremos de atenernos —«Lectura de Zorrilla en el estudio de Esquivel»—, si
bien recordando que la denominacion de «Los poetas» ha ganado, por su
misma generalizacién, carta de naturaleza (lams. II, Il y V).

El escenario en que la accion se desarrolla es un amplio salén alfombrado,
estancia doble del estudio del pintor. lluminando el interior, penetra la luz
diafana por un gran balcon a la izquierda, una de cuyas contraventanas po-
demos reconocer. Al fondo, doble puerta de cristales, entreabierta, con visi-
llos verdes, deja ver imprecisamente, muy en Gltimo término, varias pintu-
ras. Numerosos cuadros cuelgan de las paredes, identificables algunos de

28 El Clamor Publico y La Discusion, del dia 14, reproduciéndose en este Gltimo el
soneto de Sanchez Ramos.
f n Jnformacion publicada en el namero del 15 de abril. Al dar cuenta, el dia 11, del
2k N nt°TIdei artista, consignaba que su Ultima obra habia sido un Cristo.
tfwmr ° .Quivel, en general, véanse los estudios fundamentales de José¢ Guerrero
| tomo Maria Es?\hjivel_ (Madrid, 1957), y Bernardino de Pantorba, Antonio Maria
quivel («Arte Espafol», Madrid, segundo cuatrimestre de 1959).
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ellos: «EI juicio final», «La pasiega», «Colén ante los Reyes Catélicos» (?),
«San Andrés», de Tristan29 boceto de «Adan y Eva» —aparece torcido—
una «lnmaculada», «Santas Justa y Rufina» (?) y varios retratos femeninos.
Al fondo, colocadas quizd para aprendizaje de los alumnos, vaciados de la
«Venus» de Médicis y el «Hermes» —Mercurio o Antinoo— del Belvedere.
A la izquierda, sobre el armario librero, un busto, al parecer, de Isabel II,
posiblemente de Piquer. Pero la decoracion principal estriba en la presencia
de los propios poetas reunidos en un despliegue afortunado de ingenios de
la época. Es la plana mayor de la generaciéon romantica presidida, ya que no
por Larra, por Espronceda, su caudillo perdido, al decir de Gonzéalez Bravo.

Caldeando la estancia notamos a la derecha la indispensable chimenea de
fuego acogedor sobre la que descansan varias chisteras, chimeneas también
en el equivoco lenguaje del momento, mientras que a la izquierda, en primer
término, sobre el consabido soporte, un tipico brasero de lumbre confortan-
te, sin que falte la badila de bronce dispuesta a removerla. Al pie, precisa-

mente, la firma y fecha que el pintor ha querido perpetuar: A. M. Esqui-
vel ft. 1846.

En conjunto, con los retratos, en caballete, de Espronceda y el Duque de
Rivas, son cuarenta y cuatro los personajes que contemplamos. Anticipemos
que la clave completa y diferenciada de todos y de cada uno de ellos la debe-
mos a Eusebio Blasco, si bien —extremo ignorado en general— Cruzada Vi-
[laamil, Subdirector del Museo de la Trinidad, dio una relacién casi total
de los mismos, con la omision inexplicable de Martinez de la Rosa y la con-
fusion de identificar —desdibujado— a Ayguals de lzco en vez del Conde de
Toreno.

iGaleria humana de singular valor, digna de ser estudiada con deteni-
miento!

De pie la mayoria, pues los asientos contados aparecen reservados a los
mas conspicuos, diriase que todos, a juzgar por su porte comedido y atil-
dada indumentaria30, participan sin pesar en esta reunién de buen tono, con
visos de funcion de gala y «el aire de sentirse contentos por encontrarse jun-

29 Diego Angulo liniguez: Algunas obras de Luis Tristdn. «Archivo Espafol de e*
ndmero 116. Madrid, octubre-diciembre 1956.

30 EIl cuadro «ilustra hoy la historia del Romanticismo espafiol y la historia de la sas
trena madrilefia». Antonio Gallego Morell: La literatura de tres épocas en cinco
tafieos. «A B C», Madrid, 22 de marzo de 1962. Otro tanto podria decirse acerca del ai
do restante que, de pies a cabeza, lucen los reunidos.
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tos» al. No seria para menos, seguramente, una lectura de Zorrilla en la ple-
nitud de su inspiracion y en el ambiente cordial del estudio de Esquivel,
hombre de muchos amigos, cuya casa frecuentaban los politicos y escrito-
res mas famosos, pasando alli gustosamente muchas horas &

El cuadro constituye ciertamente una de las creaciones mas afortunadas
y representativas de Esquivel, pintor romantico por antonomasia. Valerse
del fingido arbitrio de una lectura poética para reunir en su estudio, alrede-
dor de Zorrilla, los escritores mas significados de su tiempo —con la Unica
excepcion sobresaliente de «Figaro», fallecido nueve afios antes—, resulta
empefio meritorio llevado a cabo por el artista de manera satisfactoria. La
cuidadosa composicion —desenvuelta y, a la vez, equilibrada—, el acertado
dibujo y armonioso colorido de bellas entonaciones y, sobre todo, su extra-
ordinario interés iconografico, dificilmente superable por la penetrante obser-
vacion psicologica de los tipos, confieren a esta galeria de retratados un valor
excepcional33. Animando el conjunto, multiples gestos y actitudes pertenecen
al dominio de lo anecdotico. Asi vemos a Don Juan Nicasio Gallego, conges-
tivo y socarrdn, la teja entre las manos, luciendo las insignias de la Orden
de Isabel la Catélica; Ferrer del Rio, fornido, corpulento, sujetando entre
los dedos un habano encendido; Gil y Baus, cuchicheando al oido de Rodri-
guez Rubi; Rosell, en alto, alargando un libro a Gonzalez Elipe; Bretdon de
los Herreros, pensativo; Pacheco, indicando silencio a Escosura, que se di-
rige al futuro Marqués de Molins, quien apoya una silla hacia adelante;
Martinez de la Rosa que, prescindiendo por un momento de los impertinen-
tes, insinta un leve discreteo con Francisco Javier de Burgos; Ros de Olano
y Pezuela, condecorados y apuestos; Campoamor, departiendo amigablemente
con Pedro de Madrazo; Nocedal —que acaba de cumplir veinticinco afios—,
esperanzado y cauteloso; Cafiete, a la expectativa; Mesonero, sonriente; Ro-
mero Larrafiaga, tétrico; Diana, lejano; Don Agustin Duran, abstraido, y, a
su lado, el Duque de Frias, con el Tois6n de oro, y a quien —segun Ferrer

3l José Maria Salaverrla: Una reunién de intelectuales. «ABC», Madrid, 14 de noviem-
bre de 1935.

32 Luis Virlanueva: Don Antonio Maria Esquivel. «Museo de las Familias», Madrid,
25 de abril de 1844. La misma frase, con ligeras variantes, encontramos en la Necrolo-
813 de Esquivel Publicada»sin firma, en ElI Clamor Publico de 12 de abril de 1857.

Apreciacion no por todos compartida. Sirva de muestra el juicio formulado por
non Narciso Sentenach en Los grandes retratistas en Espafia (Madrid, 1914), en cuya pa-
gina 132 dice, confundiendo el nombre del artista: «Esquivel (D. José Maria), aplicado
artista, represent6 entonces en toda su vulgar presencia a sus contemporéneos, con tal
carencia de brillante estilo que su sinceridad se confunde con la pobreza y su paleta
resulta tan seca como el aspecto de sus modelos. En su obra maestra, Reunién de los

, 6 6 SU a Pc°esia caldea aquellos cerebros, el mas prosaico ambiente
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del Rio—, por la agudeza de sus dichos y acusada sordera —no disimulada
por el pintor—, resultaba maéas agradable «oirle que hablarle».

En el grupo central figura el propio artista vestido con pantaldn y levita
color tabaco —muy romantico—, chaleco a rayas y pafiuelo rojizos, corbatin
azul, la paleta y el pincel en las manos, colocado ante el caballete, pero
vuelto por un momento hacia Zorrilla que, palido, tranquilo, de frac y guante
blanco, con ese aplomo que acentla la mano derecha sobre el pantalén aden-
trando el pulgar en el bolsillo, ha llegado en su lectura a un punto de cul-
minante efecto. Entre ambos, Ventura de la Vega, seguro y satisfecho de
su triunfal estreno, pocos meses antes, de EI hombre de mundo34 Julian
Romea, en gran actor, como interpretando un papel, tan suyo, de protago-
nista, planta su arrogancia casi desafiante, trajeado de azul con botones
dorados, chaleco y guantes blancos, chistera en la cadera y fino baston de
escurridiza cafia. Junto a él, compitiendo en elegancia, José Maria Diaz, gra-
ve, preciso, dialoga con Quintana, afable y patriarcal.

En cuanto al episodio representado, parece verosimil que sobre la posible
celebracion de una lectura poética en el estudio del pintor, pero limitada
a un reducido auditorio, imaginara Esquivel la idea de reunir en un lienzo
para siempre a los principales poetas de su tiempo, aunque no faltaron al-
gunas omisiones advertidas, como veremos, por el propio Villergas. En defi-
nitiva, gracias al arte y a los recursos de la fantasia, pasaba a ser historica
una reunién imaginaria que el espectador de entonces y de hora habria de
contemplar sorprendido y curioso, percibiendo «todo el rumor de la época
romantica» 3b.

La escena, como queda sefialado, se desarrolla en una amplia estancia,
de alto techo, grisaceo y rica alfombra de tonos amarillentos y rojizos, con
balcén a la izquierda, por donde entra la luz. Ya hemos apuntado que, a nues-
tro juicio, corresponde a la casa nimero 1 de la calle de Santiago, donde
vivia Esquivel en 1 de enero de 1846 y en donde continud domiciliado hasta
1851. EIl detalle de la chimenea y el brasero encendidos denota que se tra-
taba del periodo invernal, extremo corroborado por el hecho de que, segin
la informacién de El Espafiol en 14 de enero, llevaba pintados ya cerca de
veinte retratos. Todo ello refleja un bienestar, una posicion acomodada, dife-
rente, sin duda, de la que en 1842 conociera el corresponsal de La Presse, de

34 El 2 de octubre de 1845, en el Teatro del Principe.

35 Enrique Diez-Canedo: Los romanticos. Conferencias sobre la evolucion de la P°e *
castellana desde el Romanticismo. Fragmento. «Espafia», semanario de la vida naci6

nimero 62. Madrid, 30 de marzo de 1916.
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Paris, cuando aseguraba que el estudio de Esquivel era de extremada senci-
llez, «reduciéndose todo su adorno a algunos bocetos, varias copias de Mu-
rillo y de Veldzquez, una cajetilla de cigarros y tres sillas para los amigos» 3#

La Exposicion de la Academia en 1846. EIl cuadro y la critica

Mientras Esquivel daba las Gltimas pinceladas al cuadro de 'kLos poetas»,
en su estudio de la calle de Santiago, se anunciaba a finales de agosto la
proxima Exposicién de la Academia de San Fernando, dadndose a conocer
con suficiente antelacion las condiciones a que su celebracién habria de ajus-
tarse. Segun lo acostumbrado, se inauguraria el dia de San Mateo, 21 de
septiembre, permaneciendo abierta hasta el 4 de octubre inclusive, festivi-
dad de San Francisco de Asis, de diez a tres de la tarde todos los dias, a ex-
cepcion de los «de lluvia y lodo en las calles». No se permitiria la entrada
a «mujeres con nifios de pecho ni muchachos o nifios menores de seis afios,
ni a persona alguna descalza o mal vestida», ni tampoco a los que llevaran
«palo, capa, lio u otro bulto» que pudiera molestar a la concurrencia. Para
facilitar la salida estaria abierta la puerta de la calle angosta de San Ber-
nardo, hoy de la Aduana. Al mismo tiempo se daban normas para la entrega
de las obras y para el recorrido de las salas durante la visita3dr.

Por entonces, la Villa y Corte vivia las visperas animadas de las bodas rea-
les. EI dia 14 se habia hecho publico el anuncio de los proximos enlaces de
Isabel Il con su primo hermano el Duque de Céadiz, Don Francisco de Asis,
y el de la Infanta Maria Luisa Fernanda con el Duque de Montpensier. EI
Presidente del Consejo de Ministros, Istariz, dio lectura en las Cortes a la
oportuna comunicacién oficial, abrigando la esperanza de que con dichos
enlaces se abriera «una nueva era de paz, de concordia y de ventura». Los
regios desposorios se celebraron el 10 de octubre, en medio del jolgorio de
la capital, bien ajena, sin embargo, a suponer que el matrimonio de la Reina
no iba a pasar a la Historia como ejemplo de bienandanzas publicas ni pri-
vadas. Con todo, la animacion de aquellos dias no fue Obice para prestar

a la Exposicion de la Academia y, mas aun, al cuadro de Esquivel, singular
atencion.

A través de la Prensa de la época, la primera critica que nos llega de la
Exposicién es la publicada en EIl Imparcial —«periédico politico y literario»—

3B Don Antonio Maria Esquivel. «Revista Contemporanea», tomo LXIX. Madrid, 15y 29
de febrero de 1884.

37 El Espectador, del 27 de agosto de 1846.
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Detalle central del cuadro de «Los poetas



al dia siguiente de inaugurarse, destacando el cuadro de Esquivel entre los
presentados, sin alabanzas ciertamente, pero tampoco sin censuras ni la me-
nor alusion al presunto plagio de Bonilla. En iguales términos se expresaria
El Clamor Publico, «periédico liberal» 3* Por su parte, El Heraldo registraba
la presentacion de pocos cuadros, «casi ninguno notable ni de artistas cono-
cidos, si se exceptlta uno magnifico del Sr. Esquivel, que representa —dice-
una reunion en que se encuentran los escritores mas conocidos de nuestra
época, oyendo un drama que lee el Sr. Zorrilla». Y afiade: «Es admirable
el perfecto parecido que se nota en la multitud de personas que estan retra-
tadas y figuran en los diversos grupos de este cuadro» 899

Pocos dias después volvia EI Imparcial 40 a tratar de la Exposicién, dando
cabida a unos comentarios acerca de Nocedal, considerdndole como un mero
aficionado a la Literatura, y acentuando en nueva referenciadl la relacion
amistosa del pintor con los retratados. EIl Espafiol, de filiacion progresista,
elogiaba el cuadro, sin ambages, resaltando la composicion y ejecucion de
toda la obra y, en particular, la admirable semejanza de los retratados4

El 27 aparecia en EIl Espectador la satira de Martinez Villergas, sobre la
que, por su importancia y extension, volveremos mas adelante. Pero si hemos
de notar aqui que no terminaron con ella las criticas que por entonces vie-
ron la luz, aun cuando la Exposicion, conforme a lo previsto, se habia clau-
surado el dia 4 de octubre 43. Carente de gracia y menos ingeniosa, por Su-
puesto, fue la que en prosa y firmada por J. M. B. se insertd en EIl Espec-
tador del 18 de octubre. Después de farragosas digresiones y de sefialar que
su impresion general sobre la Exposicion era lamentable —exceptuando los
retratos de Carlos Luis de Ribera—, se refiere concretamente a Esquivel,
juzgéandole asi: «Como pintor, es mediano, como verdadero artista, menos
que mediano, y como retratista, excelente.» Arremete de lleno contra el cua-
dro, aludiendo a «los defectos que en él se notan, ya en dibujo, tales como
la elevada figura del Sr. Zorrilla, ya en la falta de conocimientos o de eje-
cucion en la perspectiva Optica de la composicién accesoria, puesto que el
fondo de la estancia se viene a pegar en las cabezas de los grupos, o bien los
grupos del fondo». Manifiesta, ademas, su extrafieza sobre «como, a quéy
por qué el comité mixto-anomalo-literario se ha reunido en el taller de un

38 Numero del 24 de septiembre.

0 Gacetilla de la capital, namero del 23 de septiembre

40 NUumero del 26 de septiembre.

41 Numero del 28 de septiembre.

42 Numero del 25 de septiembre..

43 Al dia siguiente, de una a tres de la tarde, visitd
El Imparcial y El Popular del 6 de octubre.

la Exposicion la Reina medre.
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retratista para oir la lectura de un drama (o lo que fuere), y qué papel re-
presenta alli el Sr. Esquivel, con paleta, tiento y pinceles ante el caballete».
Concluye su diatriba, al darse cuenta de su gran extension, pero aseverando
que de seguir los Académicos «admitiendo en lo sucesivo retratos, a no ser
los que por sus dimensiones puedan considerarse en parte como originales»,
honrarian mas a las Bellas Artes «suprimiendo las exposiciones publicas».

Maéas atendible encontramos la critica que, sin firma, insert6 EIl Espafol
del 23 de octubre. Apunta su mediocre impresion, en general, sobre la Expo-
sicion, y confiesa sinceramente que si no se contaba entre los admiradores
de Esquivel, tampoco pretendia ensafiarse con quien tanto renombre habia
alcanzado. En cuanto al cuadro de «Los poetas» —«el mejor de la exposi-
cién», segun la opinion corriente— reconoce el interés de la obra y el nota-
ble parecido de la mayoria de los retratos, formulando a continuacién diver-
sos reparos que, en definitiva, pueden reducirse a éstos. La composicién pre-
senta, a su juicio, «defectos gravisimos, prescindiendo de la distribucion de
los grupos», por la impropiedad de las actitudes de los concurrentes, algunas
rayanas en «faltas de nobleza». La colocacion de los mismos no le parece
«bien entendida», por ser contados los que figuran en el sitio correspon-
diente «a sus talentos y a su mérito», singularmente, la de Julian Romea,
que deberia ocupar un lugar menos destacado que el de Quintana y la del
propio Esquivel «en lugar tan visible», sacando a colacidon el precedente de
Velazquez en «Las meninas». Con mas intencién que fortuna, afiade todavia:
«La incorreccién del dibujo que se nota en las demas obras de este pintor
tampoco ha perdonado a los poetas: las reglas de perspectiva estdn de todo
punto olvidadas; hay en el fondo unos retratos de sefiora, que parecen de
raza antidiluviana, si es verdad que esta raza lo fue de gigantes.»

Al fin, en la historia de las Exposiciones de la Academia, la de 1846 bien
pudo ser especialmente recordada por el cuadro de «Los poetas», a cuya

celebridad debié de contribuir, en no pequefia parte, la acerba pero chis-
peante satira de Villergas.

La satira de Martinez Villergas

Volviendo a la Exposicion de la Academia en 1846, facil es de imaginar
como el cuadro de Esquivel, con una nutrida galeria de contemporaneos,
debid de atraer la curiosidad de los visitantes. No todos, sin embargo coin-
cidirian ni de hecho coincidieron en juzgar favorablemente aquella pintura,
pronto conocida por «Los poetas». Pero si resonante fue la éxposiciort al
publico de obra que tanto se prestaba al comentario de las gentes, no
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dejo de ser clamorosa la lectura de la critica en verso que, en el folletin
correspondiente al 27 de septiembre aparecié en El Espectador bajo el ti-
tulo «Exposicion de pinturas. Cuadro de pandilla», firmada por Juan Mar-
tinez Villergas.

El autor, diez afios mas joven qué Esquivel, nacié en Gomeznarro (Valla
dolid) el 8 de marzo de 1817. Para Don Narciso Alonso Cortés, su excelente
bidografo, fue «uno de los mas ilustres poetas satiricos del siglo Xix»w, en
cuyo género alcanz6é mas fama que ventura y menos estimacién de la me-
recida. Después de una vida, no exenta de curiosas peripecias, muridé en
Zamora el 8 de mayo de 1894,

La composicion de referencia se nos presenta hoy como pieza insepara-
ble del cuadro de Esquivel. Por ello y en la confianza de que resulte grato
a los lectores, reproducimos a continuacion el texto integro, revisado por
el autor, pero respetando las notas aparecidas en EIl Espectador, omitidas
al ser incluido en la segunda edicion de Poesias jocosas y satiricasdS

«EXPOSICION DE PINTURAS. CUADRO DE PANDILLA

¢Es preciso cantar? Pues tararira.

El Parnaso espafol cantar bizarro
qguiero sin mas ni mas; venga una lira.
A propésito estoy, tengo catarro:
dadme, dadme una lira, mas no de oro;
para asunto tan ruin basta de barro.
Cantaré como cumple a mi decoro

en anuncios de gresca 0 zaragata,
ramplén estilo, entre cristiano y moro.
Que al aplauso no aspiro, hablando en plata,
y si no escribo verso sera prosa,

y el que no salga pie me saldra pata.
Hace ya tanto tiempo que reposa

mi numen fatigado, que se pasma
cierta gente taimada y orgullosa.

Mas otra vez mi pecho se entusiasma,
y hoy, vive el cielo, cada verso mio -
sinapismo ha de ser, no cataplasma.*

** Juan Martinez Villergas. Bosquejo biografico-critico. Segunda edicion, valiadolid,

1913.
En dicha obra consta la fecha del nacimiento de Martinez Villergas en 8 de marzo

de 1816; mas posteriormente, en Zorrilla. Su vida y sus obras, segunda edicion (
dolid, 1943), el mismo autor rectifica y aclara que fue en 1817.

e -« Madrid, 1847.
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A otros la guerra asusta; yo me rio;

si algun mastuerzo lo contrario suefa,
dada esta la sefial, conque jal avio!

Lefia al que oscuro en figurar se empena;
lefia al mostrenco que impotente chilla:
lefia al grande y al chico; jlefia, lefial

No es un individuo al que acribilla

mi péfiola a reveses avezada;

es a una comunidén, a una pandilla.

Es a una turba multa acostumbrada

con la intriga a medrar, gente en conjunto
gue vale, fuera de los nueve, nada.

Es un club cuyo intringulis barrunto;
poetas cuyo nombre es un arcano,

todos de Rabadan digno trasunto.

Vates de mucha paja y poco grano,

gue el que mas ha compuesto tres cuartetas,
y el que menos ignora el castellano.

Mas ya, lector, calculo que me espetas
una interpelacion, y es la siguiente:
¢donde diablos estan esos poetas?
¢Dénde? No hallo en decirlo inconveniente;
ambigiedad no esperes de mi labio,

gue he nacido en Castilla justamente;

y aunque nada de agudo ni de sabio

me pueda envanecer donde se premia
tanto animal, del mérito en agravio,
podré decirlo bien, que no es blasfemia:
¢quieres saber, lector, esa pandilla

donde existe? En Madrid, en la Academia.
Vete a la exposiciéon, y joh maravillal
veras alli un montén de literatos,

oyendo leer al inmortal Zorrilla.
Admiraras, que es justo, los retratos

de la gente de pluma, son de gusto;
jamas seremos con el arte ingratos.

Pero también que observes sera justo,

el espiritu vil de pandillaje,

de lo cual no me admiro ni me asusto.
No esperes, sin embargo, que yo ultraje
a todos sin piedad, con ira insana,

gue no llega a tal punto mi coraje.

Si se quiere dejar para mafiana

del talento espafiol una memoria,

¢quién negara su puesto al gran Quintana? (1).1

(1) Si nosotros negamos su puesto a este poeta eminente, es porque quisiéramos
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Bien es merecedor de tanta gloria

el cantor de Pelayo, cuyo nombre

en letras de oro grabara la historia.

Yo tengo mis pasiones, al fin hombre;
mas hoy de rectitud y de justicia

un ejemplo he de dar que al mundo asombre.
Poco a Breton mi péfiola acaricia,

mas debo celebrar que haya una brocha
gue su talento premie y su pericia.

Bien estd, mi razén no le reprocha;

lo merece el que ha escrito la Marcela,
el autor de D. Frutos Calamocha.

El que si, por insigne bagatela,

cuento como enemigo, nunca niego

que en sus versos me encanta y me consuela.
Ni soy tan sistematico y tan ciego

que pensando en pasadas diatribas,

sus puestos niegue a Vega y a Gallego.
Mis simpatias tienen harto vivas
Campoamor Y Rubi, ¥ hago buen caso

del ilustre escritor Duque db Rivas.

Gil y ZArate estd, también lo paso,

a pesar de lo mucho que me carga,

por esto de comer sopas en vaso.

No es para mi tampoco cosa amarga
Ver a Hartzenbusch Y Frias, Y 0Otros varios
en la revista como el Corpus larga.

Mas al par de estos inclitos canarios,

y si esto no es bastante, ruisefiores,
grajos se hallan, por Dios, estrafalarios;
escribientes acaso, no escritores,

entre los cuales con honor distingo

al traductor de pega Antonio Flores,
literato de sabado a domingo

gue traduce Misterios y los deja

mitad en mal francés, mitad en gringo.
Mal a Flores estima el que aconseja
poner su rostro donde asi contrasta
motivo dando para tanta queja.

Es verdad que el tal Flores humos gasta
y exclama, diga el mundo lo que diga:
"No sé... creo que sé... y esto me basta.”

que estuviera el primero y no desdefiado en cualquier parte del cuadro. Y aun nos h
dicho que hubo que quitar a otro para ponerlo, pues se habia olvidado su nombre. U

premio al primero de nuestros poetas!

374 —



Resuene alguna vez la voz amiga

que le diga: no vales un comino;

Flores, t4 no eres flor, eres ortiga.

Si la testa de este hombre es un pepino,
si es como literato un embeleco,

;qué diré de Tejado (Don Gabino)?

Que en vano el pobre de sus triunfos hueco
se esfuerza por poner cara de sabio;

lo mismo digo del sefior Pacheco,

que si ha tenido o tiene algun resabio
de poeta, ponerle con Zorrilla

a la sana razén es un agravio.

Nadie diga de hoy mas por esta villa
que es cuadro de poetas el que veo;
digase que es un cuadro de pandilla.

En él esta Carete, yo lo creo,

gue se halla por fortuna a grande altura
y es como yo... notable por lo feo.
Cuerdo anduvo Esquivel, y aun se asegura
gue le ha pintado porque no someta
hasta el pincel de hoy méas a la censura.
Muy bien estd Esquivel con la paleta,

y fama le ha de dar de autor poligrafo
por las cifras que osado nos espeta.

El vate confundiendo y el caligrafo
Ferrer del Rio esta, linda figura,

el cual no es literato, que es taquigrafo.
Alli el hombre grande (en la estatura)

el sefior de Ferrer, que muerde y ladra,
por hacer de persona, jqué locura!
Insolente, los ojos me taladra

de verle cdmo chupa el rico habano,
igual que si estuviera en una cuadra.
Hartzenbusch le reprende; pero en vano:
porgue es mozo el taquigrafo altanero

y no entiende de tono cortesano.
Hartzenbusch, no te muestres tan severo;
si no hay la urbanidad que se desea,
tratalos como son, ponte el sombrero.
Donde luce Ferrer su chimenea

no extrafies la manera petulante

con que se ostenta don Julian Romea.

¢Y qué hace este hombre alli tan arrogante?
Tratando de poetas no lo entiendo;

pues Julidn no es poeta, es comediante.
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iBuenas caricaturas vamos viendo!
iExcelentes contornos viendo vamos!
Andando vamos, vamos anduviendo.

Entre los literatos que encontramos
de polaina los méas y de chancleta,
al general Pezuela contemplamos.

Dicen que esto a Quintana No le peta;
porque este joven que tan mal encaja
podra ser general mas no poeta.

Pero Esquivel a todos les baraja,

y hace bien; para muestra de talento
mas Vede que escribir, ceflir la faja.
Medramos, vive Dios, que es un portento:
basta para subir hasta el Parnaso

con mandar bien o mal un regimiento.
Esto es ganar renombre por acaso
iCon qué gana otra vez se moriria

si se alzara del hoyo Garcilaso!

Y Cervantes qué haria, qué diria?
Quemar su Don Quijote, y con denuedo
tomarse al polvo de la tumba fria.

Tal su conducta fuera, le concedo;
igual que la de Herrera y de Balbuena,
Lope de Vega, Gbéngora y Quevedo.
Condenarse tal vez con harta pena,

sus obras inmortales archivando,

en una homilia de carbén bien llena.
Mas voyme en reflexiones engolfando,
y de mi asunto en la mayor frescura
ibame, sin sentirlo, deslizando.
Busquemos en el cuadro otra figura

y apartemos la vista de la muerte;
sefiores, paso atrds, que va Escosura.
—¢Quiza algun genio depar6 la suerte?
—Es un poeta en invencién muy flojo,
y un literato en presuncién muy fuerte.
No sé lo que dird; mas tengo antojo
gue esta pulla a Escosura no le plugo,
y méas que un bofetén le causa enojo.
Porque €l halla en su mente tanto jugo,
gue ni una imagen le choc6é ni un giro
de Dumas, de Balzac y Victor Hugo.

Y esto me hace reir, si bien lo miro,
gue no tiene motivos para tanto
quien La Corte escribié del Buen Retiro.
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Dira que me equivoco; bueno y santo:

yo le responderé con mucha flema

que soy tenaz y en mi opinién me planto.
El tiene su amor propio por sistema;

yo juzgo que no sabe una palabra;
prosiga cada loco con su tema.

Pero es ya tiempo que los labios abra
para lanzar mis pullas a otro nifio

cuya imagen no mas me descalabra.
Afeminado rostro, buen alifio,

la canela y almibar de bufete,

gue me obliga a tratarle con carifo.
¢Habrad quien desconozca al mozalbete?
Es Nocedal que llaman el pequefio,

gue otros suelen nombrar Nocedalete.
Alli esta, ni bien grave ni risuefio,

el que si hace papel como abogado,
siempre serd como poeta un lefo.

Estd bien joh! muy bien, pintiparado.
Mas ¢qué hace alli con fueros de poeta?
¢Dbénde estan las epistolas que ha dado?
Compuesto habra en su vida una cuarteta;
mas tan buena sera, si la ha compuesto,
gue no debe valer una... peseta.

Al ver a Nocedal en este puesto,

cuyo papel a comprender no acabo,
convendra todo el mundo, por supuesto,
gue para ser fatal de cabo a rabo

el cuadro de poetas de pandilla,

sOlo faltaba estar Gonzalez B rabo.

Mejor fuera que al lado de Zorrilla
otros talentos Esquivel pusiera,

cuyos nombres resuenan en Castilla (1).
Comprendo lindamente la manera

de contestar; dirdn que yo me quejo
porque también me cuento en los de fuera.
Nada me importa, platicar les dejo;

sé que fuera mi rostro entre esa gente
lo que gato y raton, galgo y conejo.

Para alternar alli con algin ente,

tengo el grave delito de ser franco,
patriota, liberal e independiente (2).1

(1) Tratandose de poetas y literatos, no ha debido desdefiarse a Garcia Gutiérrez,
Pastor Diaz, Principe, Arolas, Navarrete, Bermudez de Castro, don Alberto Lista, Ribot,
Fray Gerundio, Pérez Calvo, sefioras Avellaneda, Coronado y otros y otras.

(2) Por lo cual si me hubieran puesto, puede que no faltara quien se quisiera borrar.
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Si, yo sigo mi rumbo, no me estanco;
y seguiré, a pesar de tanta safia,
sin mirar en atranco ni en barranco.

No temo de los siervos la guadafia:
dos cosas hay que con razdn me inspiran.
Sagradas son, la Libertad y Espafia.

Por esto solo con horror me miran
los que por el politico mercado
su dignidad vendiendo audaces giran.

En esto ni han perdido ni he ganado:
ellos me quieren mal, Dios se lo pague;
yo no les quiero bien y estoy pagado.

S6lo una cosa basta que me halague,
y es no habitar con gente tan oscura:
no faltard quien la alusion se trague.

Jamas llevé mi orgullo a la locura;
ni me juzgué maestro ni un profano;
y sé, porque conozco mi estatura,

que alli entre tanto artista y artesano
fuera para los unos un gigante

siendo para los otros un enano.

Y bien pasar pudiera, Dios mediante,
donde Quintana esta, por un Cafiete,
y donde estad Carfiete por un Dante.
Porque Carfete, mas que no le pete,
comparado con Flores es un genio,
comparado conmigo es un zoquete.
Yo no sé lo que piensa de mi ingenio
el sefior Esquivel; nunca he sabido

si un Rabadan me juzga o si un Celenio.

Mas a este buen varén que ha merecido
reputacidon tan alta como artista,

no le puedo negar el buen sentido.

Y aunque sea mi fuerte antagonista

apelo a su criterio, que confiese

no que soy un Bretén, Quintana o Lista
que mucho me alegrara si lo fuese; -«
diga, pues, que mis versos no son buenos;
pero diga también, aunque le pese,

que ha puesto nombres al Parnaso ajenos,
y que aunque valgo por desgracia poco
muchos que hay en el cuadro valen menos.
Basta ya, que hablar mas fuera de un loco;
del anhelado fin llega el momento;

yo tocaré otra vez lo que hoy no toco.
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Entoné mi cancion, ya estoy contento;
no debo arrepentirme ni en un punto
porque no he dicho méas que lo que siento.

Al Parnaso Espafiol canté por junto;
si no he podido hacer grandes primores
no me culpéis a mi, sino al asunto,
gue es, jvoto a Belcebui, de los peores.»

Como apunta Alonso Cortés: «Nada mas agradable y juguetdén que aque-
llos tercetos donde desfilan nombres muy conocidos de las letras» 8. Segun
puede apreciarse, Villergas no deja de elogiar la calidad del cuadro; lo que
reprueba es, con gracia indiscutible, la inclusion de algunos retratados, mo-
tivada, a su juicio, por «espiritu vil de pandillaje». Con fundamento o no,
circuld la especie de que se mostro resentido al no figurar en el cuadro de
Esquivel, cargo que, como hemos visto, rechaz6 expresamente de antemano 47.

Pocos dias después de publicada la ya famosa critica, apareci6 en EIl Es-
pafiol un suelto en el que refiriéndose a la Exposicion de la Academia y en
particular al cuadro de Esquivel, sefialaba que habia merecido undnimes
elogios de cuantos lo habian visto, «y especialmente los de nuestro amigo
el sefior don Juan Martinez Villergas, que a fuer de hombre imparcial, en
una satira que ha publicado en el Espectador, da a cada uno lo suyo» 48

Epilogo

Clausurada la exposicion en que se dio a conocer y pasada la actualidad
del momento, el cuadro de «Los poetas» fue perdiendo interés para la admi-
racion y la curiosidad de las gentes. Salvado de los riesgos del infortunio al
ser adquirido por el Ministerio de Fomento, ingresé en el Museo Nacional de
Pinturas —de la Trinidad—- de donde pasé al Prado, hasta que en 189649
quedd incorporado al recién creado Museo de Arte Moderno, hoy Museo Es-
pafiol de Arte Contemporaneo, donde se conserva.

Con los afios, desaparecido tempranamente el propio Esquivel, algunos
nombres se fueron borrando de la memoria. En 1865, Cruzada Villaamil, al

46 Juan Martinez Villergas, péag. 175.

47 Sobre este punto, Alonso Cortés recoge una curiosa cita de Vicente Barrantes, a
proposito de Villergas, segin la cual, Eulogio Florentino Sanz llegd a expresarse de la
siguiente forma: «En el Ateneo y en el Liceo —decia el autor de Don Francisco de Que-
vedo a Barrantes— no le perdonaran jamas sus sangrientos insultos a los académicos
y a casi todos los literatos de la nueva generacion, por no haberle incluido el pintor
esquivel en cierto cuadro de retratos que hizo para esta ultima sociedad.» Juan Marti-
nez Villergas, pags. 63 y 64.

48 Numero del 2 de octubre.

49 Bernardxno de Pantorba: ESt. cit.
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catalogar el cuadro50, reconoci6 —segun lo expuesto mas arriba— a casi
todos los retratados 51. Pero esta identificacién debi6 de caer en el olvido
puesto que con con caracteres relevantes, casi de descubrimiento, se publico

en 1899 la clave completa, reconstruida por Eusebio Blasco523 viniendo a
resolver de manera definitiva el problema identificatorio.

Quisiéramos, antes de cerrar estas lineas, destacar un aspecto interesante
en la produccidon de Esquivel: su aficion a los retratos de grupos. No sola-
mente pintd el de «Los poetas», sino también el cuadro representando una
«Lectura de Ventura de la Vega a los actores y actrices de los Teatros de
la Cruz y del Principe», obra que, inconclusa, guarda el Museo Romantico,
donde asimismo se conserva el boceto titulado «Una ceremonia en el Liceo»”.
Aunque muy diferenciado por el tema, hemos de adscribir a este tipo de
composiciones el cuadro llamado de «Las corbatas» —estudiado en otro lu-
gar %—, conmemorativo de un solemne acontecimiento con presencia de im-
portantes figuras militares. Por otra parte, sabemos que entre los proyectos
del artista se contaban: «Una procesién del Jueves Santo en la Galeria de
Palacio con los retratos de la familia real y séquito», «Una sesion de Cortes»,
«Una sesion de la Academia de San Fernando», representando, en fin «las
notabilidades politicas, bursatiles, artisticas, dramaticas y liricas» de la épo-
ca 55. A este conjunto de retratos en galeria habra de adscribirse también el
lienzo, con traza de boceto, conservado en el Museo Provincial de Bellas Ar-
tes de Sevilla, representando a «Politicos, militares, dignidades eclesiésticas,
altos empleados de Palacio que rodean a Isabel Il y a la Infanta Luisa Fer-
nanda, mientras posan para el pintor y el escultor» 5® Al parecer, con las sal-
vedades apuntadas, no llegdé a pintar ninguno de ellos, lo que nos mueve a la-
mentarlo sinceramente, en particular, el que formando pareja con el de «Los
poetas» evocara para la posteridad, a los artistas contemporaneos, con alguna
reunion mas o menos imaginaria en la Academia o el Liceo. Presumible es que,
en tal supuesto y presididos por la figura patriarcal de Don Vicente Ldpez,
no hubieran dejado de concurrir con el propio Esquivel —acaso, con sus hijos,
jovenes artistas—, Federico de Madrazo y sus hermanos, Alenza, Elbo, Gutic-

50 Registrado con el niumero 241, bajo el titulo «Cuadro, llamado, de los poetas». Me-
didas: 144 m. de alto por 2,17 de ancho. t
51 Catalogo provisional historial y razonado del Museo Nacional de Pinturas. Ma

52 El cuadro de Esquivel. «La llustracién Espafiola y Americana». Madrid, 8 de enero
de 1899.

53 Maria Elena Goémez-Moreno: Guia del Museo Romantico. Madrid, 1970.

54 El cuadro «de las corbatas» «Goya», num. 97. Madrid, julio-agosto 1970.

5 EIl Universal, del 15 de enero de 1846. Citado anteriormente. . 9Q

8 Reproducido por José Luis Comellas en Los moderados en el poder (Madrid, i =
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rrez de la Vega, Eugenio Lucas, Pérez Villaamil, Tomas, Elias, Piquer, Pon-
zano, Medina, Bellver, Juan Antonio y Carlos Luis de Ribera, Custodio Moreno,
Lbépez Aguado, Isidro Gonzéalez Veldazquez, Pascual y Colomer, Tejeo, Espalter,
Van Halen, Bernardo y Luis Lopez, Ferrant, Carderera y algunos mas. Es
decir, la plana mayor de los artistas romanticos, amigos y compafieros todos
de los literatos de su tiempo.

La repercusion de «Los poetas» no habria de pasar desapercibida. Asi,
cuando Pedro Antonio de Alarcon, en la Nochebuena de 1857, levantaba el
acta de la junta celebrada en la Redaccion de EIl Belén —residencia del Mar-
qués de Molins—, con asistencia de «cincuenta poetas y artistas, represen-
tantes de tres generaciones literarias, contemporaneos unos de Moratin, con-
discipulos otros de Espronceda y Larra, y soldados nuevos algunos en las
huestes del sempiterno Apolo», sefialaba que de perpetuarse en los espejos
del salén de la casa las figuras de los reunidos, «cada luna seria con el tiem-
po un cuadro histérico no menos interesante que el de la «Lectura de Zo-
rrilla», pintado por Esquivel» 5T. Y en verdad que no le faltaba razén, pues
entre los comprendidos y con exclusion de muchos de ellos efigiados en este
altimo se contaban: Alcald Galiano, Pastor Diaz, Miguel de los Santos Alva-
rez, Conde de Guendulain, Fray Gerundio, Fermin de la Puente Apezechea,
Eulogio Florentino Sanz, Fernandez Jiménez, Federico de Madrazo, EIl Estu-
diante, Cueto, Antonio Flores, Navarro Villoslada, Selgas, Marqués de Aufion,
Carlos de Haes, Juan Valera, Luis Fernadndez Guerra, Baron de Andilla,
Eduardo Gonzalez Pedroso, Pedro F. Carrascosa, Ramon de Navarrete, Conde
de Ezpeleta, Ochoa, José Joaquin Cervino, Gabriel Estrella, Rafael Ferraz,
Luis Latorre, Eulate, Dacarrete, Gonzalez de Tejada, Sadnchez Ramos, Ojeda,
Gutiérrez de los Rios y el propio Alarcdn.

El cuadro de Esquivel dejaba ya establecido un clamoroso precedente de
retratos colectivos contempordneos. A partir de entonces, singularmente en
la segunda mitad del xix, no habrian de faltar continuadores, siendo el mas
inmediato en fecha, no en mérito, «La coronacion de Quintana», objeto de
estudio aparte.

... . Acta de la junta celebrada anoche en la Redaccion de «EI Belén». Forma parte de
«Ultim°s escritos». Obras completas. Con un estudio preliminar por Luis Martinez Kleiser.
ediciones Fax. Segunda edicién. Madrid, 1954.
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