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1. A nova capela-mor de Santa Maria de Belém.

A ideologia de poder das elites portuguesas do terceiro quartel do século
XVI soube exprimir-se através de solidos programas artisticos, coerentes na arti-
culagdo entre o descjo de legitimagdo politica e o sentido de aggiornamento das
formas utilizadas. A nova capela-mor do mosteiro ieronimita de Santa Maria de
Belém, junto 4 praia do Restelo, é um éptimo testemunho de programa qualifi-
cado e esclarecido.

Construida entre 1563 ¢ 1572, por iniciativa da rainha vidva D. Catarina
de Austria, com direcgdo de Jerénimo de Rudo (1530-1601), a capela-mor dos
Jerénimos constitui um dos mais notdveis testemunhos dessa nova tipologia
construtiva que, sob signo do Maneirismo italiano, ganha foros de arquitectura
de vanguarda em tempo de D. Sebastido. Sabemos agora que também o podero-
so Filipe II seguiu atentamente, desde Madrid, as fases da construcdo, chegan-
do em 1568 a solicitar a0 embaixador portugués D. Francisco Percira que the
enviasse uma traga dessa capela-mor, que substituia a primitiva (da fase manue-
lina), muito exigua de espago, ¢ que lhe afiangavam ir primorosamente avancada
de obras'. Muito mais tarde, Manuel de Faria e Sousa’ elogiava essa «fibrica de

* Uma versdo mais extensa deste ensaio destina-se a integrar um volume com os resultados do
estudo integrado de restauro do retdbulo de Santa Maria de Belém, em curso pelo acelicr Junqueira
220, com apoio do IPPAR ¢ do Banco Comercial Portugués, sob o titulo «Lourengo de Salzedo, pintor
do retdbulo do Mosteiro dos Jerénimos (1570-1572)». Este trabalho decorre por iniciativa da Divisio
de Restauro do 1PPAR, dirigida por Maria Jos¢ Moinhos, ¢ por convite da Directora do Mostciro,
Isabel Cruz de Almeida.
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Belém onde se vié competir el arte y el poder», sintetizando o que af efectiva-
mente se conjugou: um projecto ideoldgico assaz empenhado, assente em pro-
grama artistico gerado por uma elite culta, que cumpre designios pessoais da
rainha, ¢ que gasta para o seu cumprimento largos réditos — pesem as resistén-
cias de D. Sebastido, avesso as coisas da arte, que preferia ver consumidas essas
verbas em ac¢bes militares, antes ainda de se aventurar na expedigio de Alcd-
cer-Quibir.

Trata-se de uma capela-pantedo com univoca inter-relagio de escalas ¢
elementos, sobre a qual os historiadores de arte se pronunciaram jd com devida
justica ao seu arrojo arquitecténico. Juntamente com o Santudrio de Nossa
Senhora da Luz de Carnide (1575-96), pantedo da infanta D. Maria e obra do
mesmo Jerénimo de Rudo, o presbitério de Belém é uma das mais grandiosas
manifestacdes artisticas do Portugal pés-renascentista e, no quadro peninsular,
um belo testemunho de construcio dulica com sinal maneirista. S6 a miopia
critica explica a injustiga com que esta capela absolutamente de vanguarda
tenha sido entrevista por certos estudiosos deslumbrados com a anterior fibrica
manuelina.

Deve-se a rainha D. Catarina, regente apés a morte de D. Jodo III e até
1562, 0 empenho na construgdo deste presbitério-mausoléu, pensado para al-
bergar o pantedo do ramo dindstico de Avis-Beja, iniciado com D. Manuel’. Para
isso, contratou o arquitecto da infanta D. Maria, Jerénimo de Rudo, por 8000
cruzados de ordenado anual, e faz demolir a capela-mor manuelina (ou o que
dela restava, apds as obras de 1551 por Diogo de Torralva), encarregando diver-
sos artifices de cumprir o programa pré-estabelecido. E a propria rainha quem,
em escritura nas notas do tabelido pablico Anténio Pinto em Junho de 1570,
confirma um anterior contrato com o arquitecto para a conclusio das obras do
presbitério de Belém*. Também conhecemos nomes de artifices envolvidos ¢
dos aparelhadores do marmore alentejano (branco, vermelho e azul) que veio
para as obras’. Vieram, ainda, blocos de mdrmore negro de Génova, conforme o
revela uma das cartas adiante referenciadas. Nos flancos da capela irdo ser
colocados, por traca possivel de Francisco de Holanda®, os arcossolios com os
cenotafios de D. Manuel I, de sua segunda mulher D. Maria de Castela, de
D. Jodo 111 e da propria fundadora, pousando sobre pares de elefantes (simbolo
das virtudes reais), com panegiricos latinos da lavra de mestre André de Resende.
Enfim, pensou-se adequar a este programa os retratos pintados da fundadora e
de seu falecido marido.

O espago do presbitério concebido por Jerénimo de Rudo, coberto por
abobada de bergo com reticula de caixotdes, joga no efeito cromdtico dos mdr-
mores em sobreposicdo das ordens jonica e corintia, num esfor¢o de internacio-
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nalizagdo de médulo, em efeito algo provocatdrio de contraste com o tdrgido
naturalismo da igreja-saldo manuelina. Assim, a capela-mor de Belém impbe-se
pela sua solida feicdo erudita’, ostensivamente ormamentada na utilizagio dos
mdrmores oriundos de Estremoz e Génova e na arritmia dos planos que, de certo
modo, colocam a empresa (e a sua quase congénere da Luz de Carnide) a
margem da austeridade do «estilo chdo» dominante: como diz Rafael Moreira, o
«classicismo maneirista da capela-mor, avivado por apontamentos de ironia a
quebrar a pompa livresca das ordens e a severidade quase militar do exterior,
num gosto decorativo por subtis combinacdes cromdticas pelo ornamento
flamengo», vinha revelar novas «qualidades de estilo, individualizado e nervoso,
que ndo seriam particularmente gratas aos circulos do poder e a visio de Estado
do sorumbdtico Cardeal»*. O espirito programdtico da infanta D. Maria, ligada
com elos profundos a ideologia da devotio moderna e a uma sélida cultura tardo-
-renascentista a//'antico, justifica que, recorrendo a0 mesmo Jerénimo de Rudo
para a sua igreja da Luz, promovesse «riscos» tdo afastados das correntes de
austeridade chd que imperavam na construgdo portuguesa. A verdade é que a
infanta D. Maria também se imiscuiu em Belém, imaginando ter o seu timulo
integrado no novo mausoléu ¢ requerendo a Anténio Campelo um projecto de
sabor miguelangelesco, inspirado na wia dos célebres timulos florentinos dos
Médicis, o qual ndo veio a concretizar-se face as resisténcias de D. Sebastido, o
que a levard a optar pela igreja da Luz como seu pantedo. Deste projecto sé
subsiste o precioso desenho preparatério (MNAA, inv. 380)°. O papel de D. Maria
nas obras de Belém, em 1568-72 € ndo s6, ¢ mais importante do que se pensa: por
150, ndo estranhard que a sua efigie de princesa amiga das artes ¢ empreendedo-
ra de programas estéticos ombreie, com a de Minerva, num dos expressivos fond;
da cimalha do Claustro ieronimita, como pudemos recentemente descobrir...

Diz-se que o risco de Jerénimo de Rudo seguiu uma primeira traca delineada
por Diogo de "Torralva — mestre das obras de Belém (apds 1540), que ultimara o
claustro de Jodo de Castilho e gizara o coro alto, que integra (1551) o cadeiral
maneirista lavrado em médulos miguelangelescos pelos escultores Diogo de
Garga e Filipe de Vries". O certo é que a obra de Torralva na capela de 1551
desaparece na desmontagem de 1568, € o risco que Ruio se incumbiu entio de
erguer foi outro, convulsivo ¢ original, desenhado com propésitos de provocagio
absoluta e pensado contra o polimorfismo decorativo da fibrica manuelina - de
outro modo ndo se entenderia o entusiasmo de Filipe I em requerer, j4 em
1568, uma maqueta da capela em curso de construgio... Toda esta campanha
maneirista implicou um complexo programa simbdlico de reafirmacio dos valo-
res da Monarquia e de fidelidade aos canones de Trento. O arquitecto seguiu-o
a 11sca, atento a esses Pressupostos.



36 Penélope : Estudos

Mas nio estava completo: faltava cobrir o fundo céncavo da capela onde se
estrutura o «retabulo integrado na pedra» com representagoes de pintura a 6leo.
Assim, o ciclo que se vai integrar nas ediculas da ousia serd alvo de atengdo
especial por parte da rainha. Pretendeu-se, a luz dos canones da bella maniera, um
programa aberto aos valores da ficenza, da prestexza, da sprezxatura e da invenzioni,
tdo revalorizados por Giorgio Vasari'' e sinénimo, para o Aretino, de pinturas
«anticamente moderni ¢ modernamente antichi»'?, adequadas a uma sintese
ideal entre antigo € moderno®. A decoracio seguiu esse espirito de inovagio
plastica. Cinco pinturas sobre carvalho — Cristo com a cruz as costas (3200 x 2050
mm), Cristo descido da cruz (3200 x 2050 mm) e a Flagelagdo de Cristo (3200 x 2050
mm), no andar cimeiro €, no registo inferior, a tripartida Adoragao dos Reis Magos
Gaspar, Baltazar ¢ Belchior (3200 x 2130 mm, os laterais), de que se perdeu,
infelizmente, a parte central —, impdem-se-nos pela finura do desenho, pela
novidade das formas teatralizantes e pela luminosidade do colorido.

As referéncias da critica de arte ao retdbulo-mor de Belém foram sempre
pejorativas («obra secunddria», «imitagdo de um italianismo de segunda or-
dem», «pinturas medfocres»); apenas aflora a arglicia perceptiva de Adriano de
Gusmio em 1950" ao perceber o solido processo deformativo utilizado pelo
PINEOr COMO recurso estético com exactas «citagdes» internacionais € ao considerar
essas tabuas, portanto, como um exemplar (¢ actualizado) testemunho da influén-
cia maneirista romana na nossa pintura de entdo. Mercé do estudo de reintegra-
¢do das pecas, em curso pela equipa técnica de Carmen Almada (Junqueira
220), as pinturas de Belém podem ser agora vistas numa atmosfera mais benevo-
lente ¢ 2 luz do seu vanguardismo, possibilitando a plena revisio de um proble-
ma artistico que deixa entrever fragmentos elucidativos de um largo debate de
clientelas. Assim se orientou o resgate de uma obra portuguesa des-considerada
sob rétulo de «menoridade» mas que se revela bem importante para plena
compreensio da cultura artistica das elites de entdo. Podem as tdbuas ser rea-
valiadas 2 luz dos valores pldsticos originais, a quatrocentos ¢ trinta anos de
distancia — renovados cdlidos efeitos tonais, limpos das repinturas; postos a nu
os pormenores de etiqueta cortesd, que estavam obscurecidos; reabilitadas as
transparéncias picturais, que rudes vernizes tinham tornado omissos; e desco-
bertos deslumbrantes fundos com figuras, paisagens, arquitecturas cldssicas e
«longes», que os repintes haviam ocultado —, vem esbater os pareceres apressa-
dos da critica portuguesa sobre a pretensa «menoridade» do pintor escolhido
pela Rainha e vem revelar & comunidade em geral e aos estudiosos em particular
um dos mais interessantes conjuntos de pintura maneirista peninsular.

Lourenco de Salzedo (Salcedo, ou Sauzedo, pois surge também com estas
véarias designagdes) é ainda um nome desconhecido da Histéria da Arte: mas foi
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artista reputado no seu tempo, apoiado por D. Catarina, os monges jeronimos e
os circulos de corte. Pertence a mesma geragdo de pintores romanistas portu-
gueses (ou estabelecidos aqui) em que se integram «nomes maiores» do Manei-
rismo nacional como Campelo, Gaspar Dias, Francisco Venegas e Fernio Go-
mes". O processo desvenda o modo como as ardéncias formais da prima maniera
romana nos chegavam em plenitude.

2. O processo de escolha do pintor.

A obra de pedraria da capela-mor estava em fase terminal, em 1568, ¢
comegavam as diligéncias da rainha para aformosed-la com um conjunto de
pinturas a integrarem a propria estrutura pétrea do recinto (¢ nio uma vulgar
mdquina retabular). Discutia-se se se devia optar por pintura «incurrutivel»,
executada sobre a pedra de Génova que recama as ediculas, se em composicoes
a fresco a0 «modo de Itdlia», se pintada a 6leo sobre tibua. As condigoes
climatéricas de Belém levavam alguns conselheiros a perfilhar a primeira hipé-
tese. Pretendia-se, por razdes de foro politico e afirmacio nacional, obra de
qualidade impar. Largas foram, pois, as preocupagoes da rainha (injustamente
considerada «princesa pouco conhecedora de pintura»'®) a fim de escolher um
MESLre Com recursos para CUMprir as suas intengoes.

D. Catarina estimava muito a nobre arte da Pintura. Encomendara retratos
ao célebre Anthonis Moro em 1552, a Francisco de Holanda em 1554, ao flamengo
Joozis van der Straeten (Jorge de Rua) em 1556, e a Cristévio de Morais em
1571". Possufa uma galeria de retratos de poderosos do tempo, tal como uma
colecgdo de «bizarrias», aos modos de Rudolfo I de Praga. Relacionava-se com
Filipe IT em negécios artisticos'™. Conduziu D. Sebastido a redigir um decreto
de desvinculagdo dos pintores de dleo de Lisboa dos deveres da Bandeira de Sao
Jorge®™. Tinha a seu servigo Lourengo de Salzedo, que ji lhe satisfizera, com
sucesso, o retdbulo de Vale Benfeito™. Era princesa de extremada cultura, e
desde a viuvez tomara a si o encargo de erigir a capela-pantedo de Belém dentro
dos novos canones estéticos. O projecto, custeado por sua fazenda, e erguido
contra a vontade de D. Sebastido, sera elogiado por D. Juan de Borja, embaixa-
dor em Lisboa, como «capilla de admirable piedra colorado, pardo, verde y
blanco y de columnas de marbol blanco, y ¢l suelo de piedras de las mismas
colores com quatro sepulturas puesta cada una sobre dos elephantes», € com
«un muy grande retable y vidrieras que mandé traer de Venecia para las ventanas
de vidrio christalino»?'.

O desejo de internacionalizar o programa — sendo o parecer do arquitecto,
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cujo gosto pelo figurino flamengo romanizado era conhecido - levou-a a aspirar a
outros recursos para a obra retabular. Em Janeiro de 1568 a Rainha fazia diligén-
cias em Madrid junto de seu sobrinho Filipe II a fim de escolher o artista mais
apto para fazer, sobre a pedra edicular, que «toma muito bem a tinta», uma
«pintura perene». Em 3 de Fevereiro de 1568, segundo documento amavelmen-
te comunicado por Fernando Bouza Alvares, o embaixador D. Francisco Pereira®
envia uma carta onde se alude ao retdbulo dos Jerdnimos e as diligéncias na
escolha do pintor: «e asy El Rey responde ao que lhe V. A. mandou dizer: Quanto
ao Pintor que me Vossa Alteza manda lhe busque que se chama fr.co flores nd he
noticia de tal homem, aquy esta hum que chaméo urbino que me dizem he o
melhor official que hd nesta terra tirando o que pintou o reetavolo do moestr® da
Princesa nossa Sr* que chamavio becerra que morreo avera dez ou doze dias,
Aquy hi outro tio bem ytalliano, mas este Pinta a fresco e em paredes, como vir
El Rey lhe fallarey e saberey delle se este Urbino se sera homem pera emprender
nessa obra. A Princesa tio bem Anda buscando hum pintor pera he fazer os dous
rretavolos dos Altares daquella sua ygr', hum hade ser de sdo sebastido pera amor
de seu filho e o outro de sdo jodo por ¢l rey que esta em gloria, € o rretavolo
grande deste moestr® de sua Alteza he muy formoso, todolos painees sdo de
pedra negra de genoa, toma muy bem A tinta e sdo Incurrutiveis, Ando buscan-
do a traca della pera a mandar a Vossa Alteza como a ouver a enviarey»>.

Daqui se depreende ja que, para a rainha, a opgdo por seis painéis executa-
dos sobre a pedra de Génova, ¢ ndo sobre suporte de madeira, se colocava como
a mais vidvel no caso de Belém, até por tornar os quadros a pintar «incurrutiveis».

A sua primeira escolha tendeu para Franz Floris — os pintores portugueses
tinham sido de antemio preteridos —, mas ndo prescindia do aval do sobrinho,
reconhecida autoridade nesta matéria. De resto, além dos painéis da capela-
-mor, estava em causa a pintura de dois retdbulos colaterais, alusivo um a Sao
Joio Baptista e outro a Sdo Sebastido. Noutra carta do embaixador D. Francisco
Pereira, a 11 de Fevereiro, em que dd conta de um encontro tido com Filipe II,
volta a abordar-se, com esclarecedores pormenores, a questio das obras da
capela-mor e da escolha do pintor para os quadros do retdbulo™:

«Raynha.

«[...] A nove do presente falley a El Rey no neg® da Inffanta D. M* em que
me sayo hum despacho de que me ndo satisfiz. Faleilhe no Pintor fr.co froles que
V. M. queria pera o rretavolo de belem, dissem que erdo tres irmaos, que hum
fazia Azulejos pintados ¢ que lhe fizera muita obra desta em tallavera, que
morreo avia pouco, os dous hum era Escultor € que o ffr.co flores era Pintor e
muito bom official ¢ que estes dous estavao em frandes Ao tempo da nossa
Partida, e que agora ndo hd nenhuma nova delle nem se he savdo de frandes por
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que lhe parece mas que ndo se affirma que elle ndo andava bem nos neg®s da
relegido, que este que agora aqui morreo era muito bom official, e que ho orbino
sobre que escrevy a VA. dizido que hera rezoado official ¢ que tinha feito
Algumas obras mas que nao as tinha visto e que lhe parecia bem Pintasse o
Retavollo em pedras por que era a pintura perpetua sem rego da madr® abrir
nem se encorear principalmente e nessa terra que he quente e que por tempo
poderia receber dano, € que de Genoa vina facilmente as pedras pera ysso.
Perguntou-me muito particularmente pella obra da capella como estava que lhe
dizido hia perfeitissimamente acabada».

Para o circulo de elites conselheiras da viGva do Predoso, o panorama era o
seguinte: trés pintores de fama — um flamengo, um espanhol ¢ um italiano - se
perfilavam para uma primeira escolha. Filipe I admirava em particular Gaspar
Becerra®®, natural de Baeza (1520), que se distinguira pelo vigoroso ténus
miguelangelesco, apds ter frequentado os circulos romanos de Miguel Angelo ¢
Giorgio Vasari e de chegar a ser discipulo de Daniele da Volterra, e que fizera,
apo6s o regresso a Espanha em 1557, obras célebres como o retdbulo da Catedral
de Astorga ¢ os frescos do Paldcio do Pardo com a Histéria de Perseu®. Obra maior
de sua responsabilidade, o retdbulo da igreja das Descalzas Reales de Madrid
chega a ser referido nesta troca de correspondéncia com D. Catarina, pois o
embaixador afianga ir obter traga desse retdbulo a fim de ser enviada a aprecia-
¢do da rainha. Becerra era uma celebridade: chegara ao extremo, diz o tratadista
Francisco Pacheco na sua Arte de la Pintura (1649), de «quitar a Berruguete gran
parte de la gloria que habia adquirido [...], por haber seguido a Micael Angel, y
ser sus figuras mds enteras, y de maior grandeza». Mas Becerra ndo ocuparid
muito tempo o cargo de pintor régio; caiu enfermo quando as diligéncias se
processavam, e faleceu em 23 de Janeiro de 1568. Era, pois, uma possibilidade
eliminada, pese o gosto manifesto por Filipe II, para quem o Becerra teria o
perfil mais adequado para a empresa de Belém.

A respeito do nome em que . Catarina mais insiste, o do flamengo Franz
Floris de Vriendt (1519-70, estante em Roma em 1541-45)%, ou «francisco
froles» como aqui se lhe chama, € o rei castelhano quem desaconselha a Rainha
na insisténcia do nome, pondo-se davidas no seu «catolicismo» como razio de
preteri¢do. Chamado o Incompardvel pela sua destreza, Floris foi discipulo de
Lambert Lombard em Liege e estudou em Roma a maniera dos seguidores de
Rafael como Polidoro da Caravaggio, Giulio Romano ¢ Francesco Salviati. Foi
mestre de Anthonis Blocklandt de Delft, que por sua vez o serd de Fernio
Gomes, e que deixa em Portugal uma bela fncredulidade de Sao Tomé (MNAA, inv.
377), identificada por Nicole Dacos, com «fortes intonagdes a maneira de
Floris»?. Os termos da carta mostram que Filipe 11 reagiu com falta de entusias-
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mo ao nome sugerido por D. Catarina. Mas o pintor antuerpiano® era aqui
muito apreciado: as colecgoes reais™, ¢ as colecgbes privadas, possufam quadros
seus’’; tal como seu irmdo Jan Floris, mestre de azulejos de majilica em Talavera
la Real, onde grangeara sucesso (e no Palicio e Quinta da Bacalhoa, em Vila
Nogueira de Azeitdo)*, enquanto que outro irmio, Cornelis Floris (T 1575), se
destacava como escultor e gravador grosesche difundidos por toda a Europa®.
Nio sabemos se, mesmo apesar de tais duvidas sobre o facto de que «ndo andava
bem nos negocios da relegido», ndo teriam prosseguido secretas diligéncias para
que Franz Floris viesse a Lisboa pintar nos Jerdnimos. A sua morte prematura
impediu-o de poder pensar num eventual convite de Lisboa, € a rainha teria de
encontrar novas alternativas.

O terceiro nome que se invoca na correspondéncia € o genovés Francesco
da Urbino (ou Francisco de Urbina, na formula castelhanizada), que chega a
Madrid em fins de 1567 por mio de Giovanni Battista Castello, o Bergamasco,
célebre arquitecto e pintor. Fez-se acompanhar na viagem por um irmdo, Giovanni
Maria de Urbino, de quem pouco se sabe. Francesco de Urbino - nao confundivel
com o pintor Diego de Urbino (1516-94), natural de Santander, que chegou a
ser «mestre de capela» de D. Catarina e que auferia de saldrio na corte™ - cra
perito na pintura de fresco ¢ chegara a Espanha, juntamente com Romulo Cin-
cinnato (discipulo de Salviati), Francesco Granello e Fabrizio Castello, a chama-
mento do Bergamasco (a quem substitui por morte deste, em 1569, na direc¢io
das obras do Alcdzar e do Escorial). Pintou algumas decoracoes de gosto «refor-
mado», com ornatos de grotesco romana, no Real Mosteiro do Escorial (na Sala de
Teologia, na Cela do Prior, etc.), no paldcio do Alcazar, e na Casa del Campo de
Valsain, e morreu em Madrid em 1582%.

O facto é que Francisco de Urbino nfo viria a deslocar-se a Lisboa, decerto
porque as ulteriores indagagdes criticas sobre o seu merecimento levariam o
poderoso monarca a rever a indicagio dada ao embaixador portugués. O que 14
deixou feito, como o fresco do Julgamento de Salomio (1581) da cela do Gréo-
-Prior, composto em maniera florentina com figuras bem langadas e cendrios
providos de grandiosas arquitecturas cldssicas, como em outras decoragoes pala-
ciais desaparecidas, levaria o exigente cronista Fret José de Siguenza, em 1605, a
defini-lo como «artista malogrado», nio s6 pela brevidade da estincia madrilena
como pela sua promissora capacidade face a outros pintores italianos que lhe
seguiram o rasto, chamados a intervir nas grandes obras do Escorial®. Mas a
rainha abandona o projecto de fazer em Belém pintura sobre mdrmore - especia-
lidade em que o Urbino nem seria um mestre habilitado, como as missivas ddo a
entender, tanto mais que os maneiristas estadeantes na corte (Campelo, Gaspar
Dias, Salzedo) superavam em qualidade o curriculum do muralista italiano.
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Embora Diego Angulo tenha reavaliado com um justo pendor critico o referido
fresco da Cela do Grao Prior, uma das raras obras remanescentes do Urbino,
como «una bella escena de gran desarrollo»”, é adivinhdvel que a primeira, mas
prudente, indicagdo de Filipe I ndo se confirmou em expectativas — ¢ Francisco
de Urbino acabou por néo vir...

Frustravam-se as diligéncias, e D). Catarina virava-se para o mercado inter-
no, que afinal lhe oferecia garantias suficientes de qualidade para compor a
empresa de Belém com a modernidade requerida. A rainha acaba por recorrer aos
servigos de um pintor de origem andalusa que entrara, havia alguns anos ja, ao
seu servigo: Lourengo de Salzedo. Foi a este artista que coube fazer, em 1570-
-72, as seis pinturas da capela-mor.

3. As pinturas de Lourengo de Salzedo no Mosteiro de Belém.

Com a escolha do pintor do retdbulo — que o probo e bem documentado cro-
nista jeronimo Frei Manuel Baptista de Castro afirma taxativamente ter sido dado
a fazer «ao grande pintor Salzedo»** -, encerra-se um ciclo e comegam as obras.

Pode ser que a indicacio da rainha D. Catarina ao seu pintor privativo
ainda para vir pintar os seis painéis remonte aos fins do ano de 1570. O certo é
que ja em Julho de 1571 a obra de pintura dos painéis corria em pleno, pois por
essa data se fazem diligéncias para mandar adquirir em Roma, através dos
contactos de D. Joao Telo de Meneses, embaixador portugués na corte papal”,
as tintas requeridas pelo pintor, a serem enviadas por mar, menos o raro «azul
ultramarino» que, por se tornar pigmento essencial para a prossecug¢do da obra,
se enviava de urgéncia por um primeiro correio.

J4a em Janeiro de 1539 a rainha ordenava a Baltazar de Faria, embaixador em
Roma, the adquirisse tintas, pigmentos e pincéis para se pintar a 6leo, fresco e
iluminura, incluindo «oleo de saxa mui fino», «azul ultramarino», «sinopla de
Veneza», «verdes finissimos», «vermelhos muito finos e rosados», «conchas
d'ouro», e «quaesquer outras cores que se em Roma acharem de pintar e
luminar, que sejdo finas, assim per casa dos pintores como na Strada do Pere-
grino», tudo por prego de 70 escudos de ouro*. O interesse manifestado por
D. Catarina sobre a qualidade dos materiais a adquirir para os fins em vista
levou-a a solicitar a um artista da corte, Francisco de Holanda, a redacciio de um
preciso rol de matérias-primas a comprar, que acompanha essa missiva.

(Quase trinta anos volvidos, de novo a rainha solicita ao embaixador em
Roma a aquisi¢io de pigmentos € tintas inexistentes no mercado interno. As
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informacgdes que transmite a0 embaixador sdo as que o seu pintor de cdmara
Salzedo lhe sugere. A carta, de 12 de Julho de 1572, diz-nos o seguinte:

«A Dom Jodo Tello de Meneses

«do consetho do Senhor Rey seu neto e seu embaixador em Corte de Roma.

«Dom Jodo Tello de meneses, Eu a Raynha Vos enuio muito saudar Por
vossa carta de xix de Janeiro entendi nao Ter leuado Dom luis de torres o retrato
do sefior Rey meu neto que vos encomendaua apressentasseis da minha parte a
Sua Santidade nem a razio que ouuve pera o nao levar e por outra de xviJ de
Margo soube como lhe desseis minha carta em que lhe niso fallaua, € a
beneuolengia com que acceptara assi a ella como a lembranga de lhe mandar o
Retrato e a vontade que sempre tenho de lhe comprazer € servir em tudo o que
me for possivel. Agradegeruosthei beijardes lhe de minha parte os pes em
reconhecimento de tdo grande mergé. Certeficandolhe a Verdade e firmeza
desta minha vontade. E quanto ao retrato que sua sanctidade (segundo me
escreueis) deseja eu o tenho mandado fazer ¢ muito cedo se acabara & lho
mandarey em testemunho de que assi nisto como em tudo o desejo sempre
seruir. Agradegouos o bom officio que o Doutor Belchior Cornejo me escreveo
que fizereis quando sua sanctidade lhe fez mercee de seruirse delle no sancto
offigio da inquisi¢io porque de qualquer mergee que lhe sua sanctidade fizer
tenho eu rezdo pera regeber espegial contentamento. Ontem Receby outra
carta Vossa de viij de Mayo em que me Respondeis alo que agerca das cores
necessarias pera o Retavolo de Bellem Vos tinha encommendado. Agradegouos a
diligencia que nisso fizestes e ndo tenho mais que Vos encomendar sendo que
conforme a declaragdo que serd como esta mas mandeis com toda a diligencia
quam em breve puderdes ao menos o azul laca que algum correo podera trazer
porque o mais como dizeis ndo pode Vir sendo por mar € me avizareis do custo
pera que de tudo se mande logo dar satisfagdo e escreveyme sempre nouas da
saude de sua sanctidade que tanto quanto he Rezéo lhe desejo e assy folgarey de
saber da Vossa ¢ de ser sempre a que desejaes. Escrita em emxobregas a xi] de
Julho de 1571. (a) Raynha».

Em carta de 6 de Dezembro de 1571, a rainha trata dos assuntos relaciona-
dos com a pintura de um retrato de D. Sebastido que se ia morosamente fazendo
(acaso da autoria do pintor cortesdo Cristovio de Morais), e volta a aludir as
cores «azul ultramarino» requeridas para o retabulo de Belém, entretanto che-
gadas, continuando embora a faltar a «laca» que requerera com urgéncia, pois as
obras de pintura em Belém iam avangadas.

«Dom Jodo Tello de meneses, eu a Rainha vos envio muito saudar. As vos-
sas duas cartas de xx1j de Agosto e IX de Septembro receb; em muy especial
contentamento de saber por ellas 0 amor com que Sua Sanctidade folga de fazer
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o que lhe de minha parte pedis como fez em querer ajudar com sua sancta
esmola a donna Beatriz da camara e pringipalmente me alegrey de entender a
lembranga que Sua Sanctidade tem pera me encommendar a Nosso Snér em
seus sanctos sacrifigios e oragdes, que he mayor mercee ¢ de mim mais estimada
que saberey encarecer, polla qual vos encommendo lhe beyjeis seus sanctos
pees em meu nome significando-lhe com quanta devogio o eu fizera se ante
elles me achara em reconhegimento de tamanho beneficio como este he pera
me alcangar outros muitos do sndr a quem roga por mim, ¢ a Vos agradeco
quanto devo o bom offigio que ante Sua Sanctidade fazeis pera me com tanta
benevolengia tratar e serlhe acceptas as minhas cousas. O Retrato do snor Rey
meu neto que sua sanctidade deseja ver vos sera dado comta pera lho apresen-
tardes ndo tem S. A. fregma pera querer aguardar a que o estem retratando e por
esta causa 0 ndo mandey tam ¢edo como quisera, bem sey que visto Sua
Sanctidade langard muitas bengdes a oujo he se me nido engano o Cardeal
Alexandrino legado de sua Sanctidade que o tem visto dird que o retrato o
representa ¢ elle representard a Sua Sactidade com sua relagdo outras cousas
que (como vos direi) com a pintura se nao podem representar. Agradeco-vos o
cuidado de me mandardes o azul ultramarino ¢ a diligengia que posestes pera
ser tam verdadeyro como he, a laca se esta aguardando que confio mandareis
quam em breve poder ser, e de me fazerdes sempre saber que vos achais tam
bem como desejais e regebel muito espegial contentamento. Escripta em emxo-
bregas a seis de Dezembro de 1571. (a) Raynha».

Apbds todas as diligéncias em que D. Catarina se envolveu para assumir as
obras de Belém - a arquitectura, a decoragdo tumular, os painéis do retdbulo —,
elas estavam concluidas em Outubro de 1572, a data das festas de inauguragio
da capela-mor e de trasladagdo dos ossos dos reis para o novo espago. A impres-
sdo que a obra oferecia era excelente: fervia de novidades artisticas — que entre
nds, habituados aos cdnones maneirista de raiz nérdica (Diogo de Contreiras,
Cristévao de Morais), eram de radical contraste de experiéncias estéticas.
Ainda decorreria mais de um decénio para que, no Escorial, surgisse pela
bizarria de Federico Zuccari ¢ do bolonhés Tibaldi, um retdbulo (e o ciclo
decorativo do claustro e biblioteca) concebido em unissono com os ideais italia-
nos da bella maniera € os cinones do miguelangelismo reformado™...

No dia 13 desse més, sabemos por relato anénimo sobre a «trasladacio dos
corpos dos reys», guardado em Simancas que o recinto foi finalmente consagra-
do por D. Jorge de Ataide, o bispo de Viseu, em ceriménia com engalanados
festejos a que assistiu toda a corte portuguesa e, entre outras dignidades estran-
geiras, o embaixador espanhol D. Juan de Borja, sendo a missa celebrada pelo
Cardeal-Infante D. Henrique ¢ o sermio pregado pelo tedlogo Diogo de Paiva
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de Andrade, que fora tesoureiro-mor de D. Jodo Il e activo participante no
Concilio de Trento. O relato descreve os séquitos, trajes, etiquetas cortesas,
razoes celebratorias, no seu preciso contexto histérico-politico®. Imaginar-se-4
o sucesso diplomdtico que, com a obra concluida, resultava do esforco empreen-
dido sob a batuta directa da vitva de D. Joao II1.

Prosseguiram as obras complementares de decoragdo do transepto, em
tempo de D. Sebastido, tanto a nivel dos altares colaterais como a nivel das
ornamentagoes efémeras. A documentagio escasseia, mas sabemos, por exem-
plo, que o pintor maneirista Gaspar Dias dirigiu (com Anténio Nogueira, e ainda
com Anténio Campelo) o programa de decoragoes funebres levadas a cabo na
capela-mor aquando das festividades da trasladagdo dos ossos de D. Manuel em
Outubro de 1572 %. Cremos, a proposito, que um belissimo desenho de Campelo,
a Alegoria a Morte (MNAA, inv. 379), inspirado em Polidoro da Caravaggio (o
fresco da Capella de Fra Mariano em San Silvestro al Quirinale), se poderia
integrar neste desaparecido programa de decoragbes da nova capela-mor em
1572. Montaram-se virios altares na igreja € claustro, decorados com temas
funerdrios ¢ ornados «com frontaes, cortinas € paramentos pretos € em cada
hum uma Imagem, Cruz ou Crucifixo, duas velas acesas e duas tochas aos
lados»*. Como afirma Sylvie Deswarte, «era como se a familia real, atingida
pela morte e, com ela todo o Reino, se comprazesse em cerimonias finebres, em
missas de Requiem cantadas, acompanhadas a 6rgio, em vestes de do, na beleza
dos frios marmores»*.

Um tardio pagamento de Fevereiro de 1584 regista a despesa com os
pintores Gaspar Dias (T 1594) ¢ Anténio Nogueira (T 1575) de 20 000 reis,
metade a cada um, que se deviam pelas obras pictéricas de decoracio efémera
feitas, havia doze anos, aquando da sepultura de I). Manuel na capela-mor de
Belém, «pelo trabalho que levardo nos papeis que el Rei Dom Sebastido que
Deos tem mandou fazer p* a sepultura da capella mér»*. Parece depreender-se
desta campanha uma espécie de compensacdo aos melhores pintores italianizados
do tempo, Antonio Campelo ¢ Gaspar Dias, por haverem sido preteridos na
escolha para a pintura do retdbulo... S6 eles teriam podido ser alternativa a
Salzedo - e ainda importa indagar as razdes por que, um e outro, o nao foram. Por
esta mesma altura, alids, o mesmo Campelo pintava no Refeitério um mural da
Adoragio dos Pastores inspirado em Daniele da Volterra, resgatado apés moroso
processo de restauro.

Tal programa de trasladagdo das ossadas reais (repetindo, com maior pompa
e circunstincia, as ceriménias de Qutubro de 1551, descritas com mindcias de
literato pelo humanista Anténio Pinheiro) bem poderia ter sido da responsabili-
dade do arquitecto da rainha: de facto, ainda em Janeiro de 1578 Jer6nimo de
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Rudo era designado «mestre arquitecto das obras de Belém», conforme vem
referenciado num contrato notarial”’ onde se refere que sua sogra Isabel Gongal-
ves fizera peticdo a El-Rei em favor de trés filhos menores. Nao esquecemos
que o arquitecto habitava casas nobres junto ao mosteiro, onde amidde se
albergavam altos dignitdrios da corte que vinham vistoriar as obras...

Nio se sabe ainda se os referidos altares de Sdo Sebastido ¢ de Sio Jodo
Baptista pensados para o transepto vieram a ser pintados conforme as intengoes
da rainha expressas na sua carta de Fevereiro de 1568, ¢ se foi o mesmo Salzedo
quem satisfez esse trabalho, mas ¢é licito pensar-se que o foram. Os altares do
cruzeiro, destinados a albergar os timulos de D. Sebastiao, D. Henrique, os
infantes D. Luis, D. Fernando e D. Afonso, ¢ os filhos de D. Catarina, integra-
vam tanto sarc6fagos marmoreos da mesma tipologia dos da capela-mor como
retdbulos pintados; mas toda essa obra se protelou até 1591, e nio sabemos com
exactidio o modo como se dispunham e que decoragio continham™. Os temas
propostos ndo deixam, porém, de sugerir uma hipétese de trabalho: dois retratos
coevos, 0 Retrato de D. Catarina (acompanhada de Santa Catarina) e o de Retrato de
D. Jodo I (acompanhado de Sio Jodo Baptista), atribuidos aos pincéis de Salzedo
por Joaquim Oliveira Caetano ¢ hoje no Museu Nacional de Arte Antiga (ma-
deira de carvalho, n.” de inv. 967 ¢ 968, procedentes do Convento de Nossa
Senhora da Esperanga, dimensoes de 1775 x 840 mm e de 1770 x 915 mm),
pintados como uplos de uma anterior versio de 1564 (hoje no coro baixo do
Mosteiro da Madre de Deus, ambos com as dimensoes de 1980 x 150 mm)¥,
seriam parte integrante dessa decoracdo de 1572 — embora, por qualquer cir-
cunstincia, s6 efemeramente tivessem sido colocados nos altares colaterais de
Belém. Assim, explicar-se-ia a razdo porque se duplicaram, a época, dois retratos
régios (um deles com a efigie postuma de D. Jodo HI).

As dimensdes dos dois retratos régios do Museu Nacional de Arte Antiga
ndo sdo obstdculo para a hipétese de trabalho que aqui se esboga, antes atestam
que se adaptariam bem ao espago dos primeiros altares colaterais junto ao arco-
-mestre da igreja jerénima, constituindo um contraponto ideologicamente efi-
caz as belas estatuas de D. Manuel I e de D. Maria (também acompanhados dos
seus santos padroeiros, Sio Jeronimo e Sdo Jodo Baptista), obradas por Nicolau
de Chanterene, na portada principal do templo. A Gltima procedéncia dos
quadros (o Convento da Esperanca) ndo inviabiliza a hipétese, sabendo-se que
ai se recolheram muitas oferendas da casa real. De novo se pode imaginar uma
recusa de D. Sebastido a inviabilizar o programa gizado por D. Catarina - tal
como sucedera com o timulo miguelangelesco para a Infanta D. Maria...

Seguiu-se, ja depois de 1580 e até 1592, o processo para a realizagio da
pintura dos retabulos de outros altares do transepto — tarefa que coube ao
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maneirista Ferndo Gomes, pintor régio de Filipe I1*", e ao seu colaborador Diogo
Teixeira®. Deste ciclo, subsistem a Anunciaao ¢ o Nascimento da Virgem de Fernao
Gomes, pegas de desenho excelente, dentro de um estilo cenografico reconhe-
cidamente «ao escurialense». A Ferndo Gomes se pode tributar, também, outro
painel executado para a decoragdo dos altares do transepto, ainda respeitador do
programa gizado por D. Catarina: desse painel, alusivo ao Martirio de Sio Sebas-
tigo (evocagio do malogrado D. Sebastido), apenas subsistird o belo desenho
preparatério (Gabinete de Desenhos do MNAA, inv. 2636).

4. A personalidade de Lourengo de Salzedo.

Sobre Lourengo de Salzedo (ou Saucedo), é ainda denso o mistério que
subsiste: nada sabemos da sua origem, pouco da sua formacio e, se algo ja
subsiste da sua actividade entre 1564 ¢ 1577, sdo ainda escassas as obras rema-
nescentes.

Morou a Santos-o0-Velho e era casado com Vitéria de Salazar, de quem teve
pelo menos quatro filhos, o primeiro em Dezembro de 1570, a Gltima nascida jd
apls a sua morte, o que parece indiciar que falecia ainda relativamente jovem.
Deve ter nascido por 1533, ¢ era quase de certeza sevilhano: na documentagdo
sobre artistas andaluzes activos no século XVI, surgem-nos artistas do apelido
Salcedn, como os pintores Juan de Salcedo e Diego de Salcedo, activos em
Sevilha no final da centiria®. Um Juan de Salcedo surge-nos, em 1568, a pintar
o retdbulo de Ardales (Sevilha)™. Seriam, todos, parentes do pintor de D. Ca-
tarina? A ser assim, é na oficina de Luis de Vargas (1506-67)*!, o melhor pintor
sevilhano desta geragdo, educado em Roma na esfera de Pierino del Vaga (de
quem foi discipulo) e de Francesco Salviati (por quem foi muito influenciado),
que Salzedo se teria formado na arte da Pintura — como sucedeu depois com
Francisco Venegas. Fica em aberto a hipétese de, através de Vargas, Salzedo ter
empreendido viagem a Roma, a que todos os grandes artistas do momento
aspiravam. O romanismo de Salzedo ¢é de tal modo forte que trai contacto directo
com os circulos da bella maniera, que $6 a experiéncia intermédia (com Vargas)
ndo elucida cabalmente.

Ao admirarmos uma obra de Vargas como o retdbulo do Nacimiento de Jesus
(1555), da Catedral de Sevilha, obra de agitada composicio, com gigantismo de
personagens, beleza rafaelesca das figuras de mulher, distorgdo de espacos,
movimentos serpentinos a lembrarem Salviati, ferribilidade miguelangelesca de
poses, arquitecturas @/ antico ¢ um cromatismo aberto a brancos, amarelos, vio-
laceos e azuis, ela mostra-nos similitudes com os modelos retomados no retabulo
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de Belém: veja-se a idealizada cabeca da Virgem, afim a do Cristo deposto da cruz
nos Jeronimos. Outra peca de Vargas, a Alegoria da Imaculada Conceicio (1561) da
Catedral sevilhana, justamente cotejada por José Alberto Seabra com a tdbua
central da igreja da Luz, de Francisco Venegas™, mostra complexidade maneirista
de sinal vasariesco que de novo coincide com o repertério de Salzedo em Belém.
O carrasco a direita na Flagelagio segue, com derivacio rafaclesca, um modelo
comum na pintura romana ¢ reutilizado por Campaia em Sevilha. Vejam-se a
delicadeza naturalista dos acessorios nos quadros de Vargas, as belas oferendas,
as armas ornadas de carrancas romanas, as opulentas j6ias, os aderegos exéticos
das tdbuas dos Jerénimos (na comitiva dos magos). Mais do que na obra de
Venegas, é na de Salzedo que as influéncias artisticas de Vargas se manifestam.
De resto, as tdbuas de Belém sdo preparadas a cola branca diluida numa fina teia
de estopa, sobre a qual se desenvolve a camada pictural: este ndo era um modo
de trabalho comum na nossa pintura do tempo, mas era comum nos melhores
circulos castelhanos, andaluzes e estremenhos, com o exemplo mais conhecido
na obra de Morales, ¢/ Divino.

Ao todo, sdo quinze as pegas remanescentes que podem ser atribuidas com
grande dose de seguranga ao pintor maneirista Lourenco de Salzedo, todas elas
situdveis entre os anos de 1564 e de 1572. O corpus da obra neste momento
definivel, e por certo ainda bem reduzido, ¢ o seguinte:

1564.  Os dois retratos régios de D. Catarina de Austria e de D. Jodo II1
(este Gltimo, pdstumo), ambos acompanhados dos seus padroeiros, hoje expos-
tos no coro do Mosteiro da Madre de Deus de Xabregas, procedentes acaso dos
préximos Pacos de Xabregas, que estdo datados em 1564 ¢ que serdo a sua mais
antiga obra conhecida;

¢. 1565-70.  As cinco tabuas procedentes do retdbulo do convento de Vale
Benfeito, encomenda directa da rainha, hoje dispersas pela Misericordia da
Lourinha (quatro) e pela igreja de Sdo Leonardo de Arouguia da Baleia (um
Cristo deposto da cruz);

¢. 1565-70.  Uma outra tabua, um belo Cristo deposto da cruz, na pinacoteca
da S¢ de Evora encomendada pelo Arcebispo D. Jodo de Melo e Castro, para
decoragdo de um dos altares da Sé alentejana;

1572 (2).  Dois outros retratos de D. Jodo III e de Catarina, também com
0s seus santos padroeiros, em nova versdo dos retratos de 1564, hoje expostos no
Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 967 e 968), acaso concebidos, cerca de
1572, para os altares colaterais do Mosteiro dos Jerénimos, a data da festiva
inauguragio da nova capela-mor®.

1570-72.  As cinco pinturas que subsistem do retdbulo-mor do Mosteiro
dos Jerénimos, agora restauradas ¢ aqui estudadas.
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Temos, assim, um acervo de quinze pinturas remanescentes do pintor Salzedo,
que nos permite definir os evidenciados méritos da sua personalidade e recons-
tituir um percurso extremamente original. A estes quinze quadros, hd que
aduzir um sexto painel do retdbulo dos Jeronimos (perdido), € a séric de Re-
tratos dos Reis de Portugal do Hospital de Todos-os-Santos (destruida), e excluir
do elenco uma Adoracio dos Magos hoje no Colégio de Sao Jodo Evangelista no
Funchal, que lhe andou atribuido®, bem como um coetineo Cristo deposto da crux
na igreja de Santa Cruz do Castelo, em Lisboa, que ¢ com toda a evidéncia de
outra mio mais tradicionalista. Um décimo-sexto quadro tributdvel a Salzedo
serd, entretanto, o pequeno Retrato dito de D. Sebastiao, da Galleria Nazionale de
Parma (n.° de inv. 1177/13)%, éleo sobre papel assente sobre madeira, medindo
155 x 128 mm. Esta peca, que Annemarie Jordan considerou ser, antes, uma
efigie de D. Anténio, Prior do Crato™, pese o parecer de Giuseppe Bertini®,
mostra-nos similitudes com algumas cabegas do séquito dos magos no retibulo
de Belém, e tem o acrescido interesse de repetir as mesmas ornamentagoes fla-
mengas da couraca, caso das trés carrancas doiradas, idénticas a outra na couraga
do carrasco que flagela Cristo, a esquerda da Flagelacao, ¢ no cinto do soldado a
esquerda no Cristo com a cruz as costas. Trata-se de uma miniatura, o que dificulta
o cotejo com grandes composigoes retabulares, mas ha similicudes de estilo que
creditam esta hipotese de trabalho.

Quanto aos quatro retratos régios citados, e segundo a ponderada atribui-
¢ao autoral de Joaquim Oliveira Caetano, deve atentar-se nas similitudes de
estilo que ligam a estrutura ¢ o gigantismo de figura dos padroeiros, Santa
Catarina e Sdo Jodo Baptista, com outras personagens pintadas no retibulo dos
Jerénimos, para além de caracteristicas de processo de desenho (as figuras dos
anjos, as dobraduras de tecidos, a pose alteada dos patronos, a modelagio ser-
pentina) e uma idéntica atmosfera cromatica, compacta e solta de matizes, que
credita a proposta de identidade — € vem sugerir mesmo que os citados altares
colaterais de Santa Maria de Belém, pensados por D. Catarina conforme a carta
de Janeiro de 1568, poderiam ter dado origem alternativa, em 1572, a esses dois
painéis com retratos reais, hoje no Museu Nacional de Arte Antiga. Nesse caso,
a rainha encomendaria a Salzedo, por volta de 1572, uma segunda versao dos
retratos que ele jd lhe havia pintado em 1564 (hoje no coro da Madre de Deus).

Os ressaibos italianizantes da obra do pintor de D. Catarina patenteiam-se
nao s6 nas pinturas que executou para o retdbulo dos Jeronimos mas também
nas que concebera para o conjunto retabular do mosteiro de Nossa Senhora da
Conceigdo de Vale Benfeito, uma encomenda da mesma rainha. As tdbuas desse
antigo retabulo, citadas por Frei Manuel Baptista de Castro em pormenorizada
descrigio da casa e ainda descritas num inventdrio de 1823 por Adriano Gomes
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da Silva Pinheiro”, existem hoje na Misericordia da Lourinha e na igreja de Sio
Leonardo de Atouguia da Baleia. Representam o Julgamento de Santa Catarina
(2420 x 1492 mm), Sdo Jerdnimo (2180 x 1480 mm) (expostas em A Pintura
Maneirista em Portugal - arte no tempo de Camdes), Profissdo de Santa Paula (2420 x
1490 mm) e Imaculada Conceigio (2480 x 1480 mm), a dltima quase de certeza
destinada ao centro do conjunto, por se tratar da padroeira da casa — todas
guardadas na Misericérdia da Lourinhd —, e ainda uma quinta tdbua, a Lamentagio
sobre 0 corpo de Cristo (1500 x 1350 mm), na igreja de Sdo Leonardo de Atouguia
da Baleia.

Na documentagio desta casa jeronima, beneficiada por D. Catarina, com
intervencdo do arquitecto Miguel de Arruda (c. 1548), constam despesas rea-
lizadas (pagas a cabouqueiros, em 1567, despesas de pegas de prata pelo ourives
Manuel Tomé Monteiro, renovacio da capela-mor por volta de 1570)%, e existe
um Liroro de Profissies ornado no frontispicio com uma iluminura, de 1558, com a
insignia da ordem®. Conhece-se, também, a doagdo em 1553 de um busto-
-relicdrio de Sdo Gerido (?), enviado pelo imperador Fernando de Habsburgo,
sobrinho de D. Catarina: nada, porém, que explicite o processo da pintura do
retdbulo. José Alberto Seabra Carvalho referiu-se a essas tdbuas de Vale Benfeito
com encémio, pelo «solto conceito da composigio», «busca de efeito de teatrali-
dade» e, no caso da Lamentagio, que destaca como das melhores pecas do artista,
«a extrema ‘gravidade’ intrinseca ao préprio tema» € «o pretexto de representa-
¢do de uma paisagem fundeira que alarga o horizonte ¢ se afirma como um
exercicio conseguido de dramiticas gradagdes de luz, envolvendo os dois corpos
numa atmosfera ajustadamente retérica mas sentimentalmente humanizada»®.

Cerca de 1565, antes ainda da empresa que cumpriu em Belém, Lourengo
de Salzedo estaria em Evora a trabalhar para o Arcebispo D. Jodo de Melo ¢
Castro (que dirige a diocese de 1564 a 1574), pois serd com absoluta certeza seu
o Cristo deposto da cruz do Museu da Sé, grandiosa composi¢do com «figuras
cubizantes» e fundo com antigualhas de Roma aos modos de fiamminghi romaniza-
dos como Heemskerck ou Michiel Gast, mas numa visdo mais romanizada, que
lembra os frescos de Salviati (1552-54) no Palazzo Ricci-Saccheti. Este painel
tem passado despercebido dos estudiosos, mais atentos a admirar as obras de
Gregoério Lopes, Garcia Fernandes e Francisco de Gampos dessa galeria. Apenas
Adriano de Gusmio se lhe referiu com encémio: «deverd ser talvez ainda de
1560 uma das pinturas do Museu da Sé, Cristo descido da cruz (1800 x 1400 mm),
onde ¢ bem visivel o novo estilo no desenho de Ciristo, de bragos abandonados, ¢
na indumentdria da Madalena, muito da época, particularmente na golilha ¢
punhos encanudados»®. Trata-se de composigdo romanista onde se ensaiam as
receitas patenteadas no Cristo deposto da Cruz de Belém. Pertenceu a um ciclo
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destinado as capelas do corpo da catedral, dado a fazer (no que toca aos restan-
tes) ao pintor neerlandés Francisco de Campos (F 1580), outro iniciador do
Maneirismo em Portugal.

A reavaliagdo destas pinturas, sempre consideradas de um «italianismo de
segunda ordem», € hoje possivel. Revelam de um ardente gosto pela zerribilita
miguelangelesca na postura atlética dos figurinos, em grande escala, no sentido
cenogréfico e no primado do desenho, que sugerem anterior educagdo romana —
hipétese reforcada pelo facto de o artista solicitar em 1571, para os painéis dos
Jerénimos, que se adquirissem tintas de «azul laca» nas dorteghe da Cidade Eterna.

5. Os retratos régios do programa de Belém.

Enquanto retratista de afirmadas qualidades, Salzedo fez os retratos régios
de D. Jodo Il € de D. Catarina, acompanhados dos seus padroeiros, existentes
no Museu Nacional de Arte Antiga ¢ na Madre de Deus, estes @ltimos datados
de 1564. Tanto o sentimento de cor como a postura agigantada dos patronos
mostram similitude com a sua arte — embora a efigie do rei, pdstuma, mais nio
seja do que uma derivacio do célebre modelo tomado pelo pintor nérdico
Anthonis Moro em 1552 ¢ ao tempo muito glosado. Questio em aberto, mas
bem revista por Oliveira Cactano®, estes dois pares de retratos (desde sempre
atribuidos, sem fundamento, a Cristévio Lopes...) relacionam-se com toda a
evidéncia com o estilo peculiar de Salzedo ¢ bem podem, por isso, dever ser-lhe
tributados, ao invés de se manter uma anciana e infundada atribuigio ao fitho de
Gregorio Lopes — um artista, alids, sem obra seguramente conhecida e que sirva
para confronto analitico com as restantes...

A hipétese ji atrds formulada de dois desses retratos, hoje no Museu
Nacional de Arte Antiga, terem sido concebidos para o programa da nova capela-
-mor dos Jer6nimos segundo o modelo dos de 1564 (embora com pequenas
variantes, na postura e atributos de Sao Jodo Baptista, por exemplo), persiste
em aberto. A ser assim, seguiriam uma tradicdo de retratismo integrado em obras
de culto, como sucedera jd no Convento da Serra em Almeirim (onde o retdbulo,
pintado cerca de 1515 pelo Mestre da Lourinha (Alvaro Pires?), incluia diversas
tdbuas com as figuras de D). Manuel, D. Maria, seus filhos e respectivos patronos),
e na capela-mor do Mosteiro da Batalha (onde D. Manuel e D. Maria figuram,
em vitral, acompanhados de seus padroeiros, integrando o programa de pintura
em vidro da ousia que Francisco Henriques e colaboradores executam ¢. 1512-
-15). Nio hd que esquecer-se também, a respeito dos retratos régios da capela-
-mor de Belém, que na descri¢do de um Pelegrino curioso de 1575-78 (redigida,
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portanto, na sequéncia da inauguracio da capela-pantedo), Villalva discute em
pormenor «el cabo del altar» que, em termos simbdlicos, «es entremes de
reyes»*. Nio existiria melhor defini¢do do que esta para sintetizar o que estava
em jogo na capela-pantedo: a exaltacio do poder na perspectiva das elites cultu-
rais reunidas em torno de D. Catarina.

Este modelo de retratos-orantes com padroeiros-admonitori foi definido por
Oliveira Caetano como «representagdo do individuo no contexto da crenga»,
enquanto «tipo de retrato de exposi¢do publica conciliando os aspectos de
propaganda ligada a representagdo com a protecgdo ligada a unido com o sagrado,
duplamente entendida ndo s6 como no abrigo e favor que o retrato procura,
como na defesa do préprio retrato (e retratado), sacralizado pelo local e pela
tipologia, defendido assim de futuras agressdes e mutilagdes por forca da sacra-
lidade dessa representagao». Importa lembrar o modo como os vistosos retra-
tos de aparato a que aqui nos reportamos seguiam o principio peninsular do
chamado retrato de la vida™, isto €, mostrando a aparéncia fisica ¢ as virtudes
morais do retratado, em veraz equilibrio entre o aparente ¢ o alegbrico’. Ti-
nham pleno lugar, pois, no dmbito de um solido programa artistico que ¢,
também, de afirmagdo das virtudes da Monarquia portuguesa, como era o da
capela-mor de Belém...

6.  Uma decoragio perdida no Hospital Real.

Sabemos que Salzedo trabalhou, em derradeira trajectéria de vida, em
decoragoes do corpo da igreja do Hospital Real de "Todos-os-Santos, em Lisboa,
com a figuracio de uma galeria dos Reis de Portugal. No estava ainda paga a
hora da morte (1577), razio porque os seus herdeiros Diogo Fernandes de
Almada e Diogo Fernandes de Aguiar receberam, a 20 de Dezembro de 1585,
17 500 reis pelo «resto» de pagamento’. Teve colaboragio de Francisco Venegas,
Domingos da Costa e Diogo Teixeira, que em 1582 complementam essas deco-
ragoes do «corpo da igr’». Apesar de destruida, esta decoragdo pictérica devia ser
esplendorosa e, no seu género, invulgar no panorama da Lisboa do tempo, pois
s6 na Sala dos Tudescos do Palicio da Ribeira, que se presuma, existiria outra
decoragio congénere. O documento em causa diz o seguinte: «despemdeo mais
que paguou a di° frz dalmada ¢ a di° frz dagujlar como erdr®s de Lourenco
salcedo pintor do que lhe ficario devendo da obra da igreja que vai lamgado no
livro das obras onde assinardo as fls 95, dezasete mil e sete centos e cinquoenta
rs em 12 de dezembro de 585  xbij bije L rs».

Das grandes obras de decoragdo da igreja do Hospital Real de Todos-os-
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-Santos nos anos 70 do século XVI, nada mais sabemos 2 mingua de documenta-
¢d0 segura: apenas se apura que estava a ser pintada em 1582-83 por uma equipa
de pintores dirigida por Francisco Venegas — encarregado, com Domingos da
Costa e Diogo 'Teixeira, de pintar a fresco o «corpo da igr*». O templo recebeu a
pintura de dois tectos (da capela-mor e da nave, subsistindo desenho preparaté-
rio nos Reservados da BNL), ambos executados por Fernio Gomes”. Tudo
desapareceu no incéndio de 26 de Outubro de 1601, como se sabe: Fernio
Gomes voltaria a refazer, com Diogo Teixeira, o da capela-mor (1604), € o da
nave seria pintado de novo (1613) por Domingos Vieira Serrao e Simao Rodrigues,
mas o Hospital era malfadado e tudo perecerd num novo fogo em 1750...

E o memorialista Pedro Rodrigues Soares, testemunha daquela tragédia,
quem informa que, «estando pelas paredes Retratados todos os Reis de Purtugual
se queimardo todos nao ficando mais que o Retrato delRey Dom sebastido
estando na maior forca do fogo cousa de tanto espanto que o ndo podia crer
sendo quem o hia ver com os olhos»”. Os atrasos de pagamento, numa entidade
tao abastada e cuja contabilidade se mostra regularmente ajustada (segundo os
livros de receita e despesa que subsistem), permite supdr que se trataria de
obra em que Salzedo trabalharia a hora da morte (1577), assim se justificando
uma delonga de oito anos no pleito aberto para a verificagio das contas ¢ na sua
plena satisfagdo por requerimento dos herdeiros constituidos...

7. Oestilo do pintor de D. Catarina.

Todas estas obras atestam a inexcedivel qualidade do seu autor, muito fiel a
um figurino moderno, coerente e pessoalizado. As melhores pegas sio as do
retdbulo de Belém, apds a beneficiacio lhes devolver o possivel das garances, da
finura das velaturas e da quente atmosfera cromdtica: tinham sofrido violentos
restauros, um deles em 1673-75 pelo pintor Jodo Baptista Pinto de Franga”, o
outro em 1820 por Indcio da Silva Coelho Valente™. O primeiro destes restauros,
operado durante as obras de renovagio da capela-pantedo por D. Afonso VI ¢ a
regéncia de D. Pedro, apés o scu natural silenciamento durante o dominio
filipino, coincide com a instalagdo do Sacrdrio de prata pelo ourives Jodo de
Sousa, ¢ teve objectivos de «restauro ideoldgico», passe o termo, no modo como
adequou as cenas ao decoro tridentino. O segundo, «restauro de contorno», mais
grosseiro, depauperou fundos, banalizou figuras e ocultou valores, tanto os
originais de Salzedo como da intervencio de Pinto de Franga. No actual proces-
so de limpeza, foram removidos hodiernos vernizes e camadas de repinte que
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desfiguravam extensas zonas da pintura primitiva, conforme se podera documen-
tar, com extremos de pormenor, no relatério das actuais intervengdes laboratoriais
produzidas.

As pinturas mostram figuras de excelente desenho, um cromatismo quente
com frescas tonalidades azuis, vermelhas, amarelas, violdceas ¢ cremes, de
singular efeito, alguns pormenores de deliciosa caracterizagdo «//'antico (na de-
cora¢do de cintas, couragas, bainhas, flimulas e armas), os fundos soltos ¢ de
nervosa modelagio, evidente /eenza de pincel, com transparéncia de superficies,
e uma escala monumental, anti-cldssica, coerente com a tipologia do espago
arquitecténico em que os quadros visam integrar-se. Ja na Profissio de Santa
Catarina ¢ na Imaculada Conceicao de Vale Benfeito essas qualidades, em violéncia
de poses gigantes, esmeradas modelagdes de chiaroscuro de tecidos e carnes,
aberturas transparentes de cor, atitudes plenas de grazia, se recorda o mundo
anti-cldssico da Roma dos anos 60, em que se destacam Salviati € o senense
Marco Pino, que trabalha junto a Pierino del Vaga nos frescos da Sala Paolina do
Castello di Sant'Angelo e, com outros decoradores fresquistas, no Oratorio del
Gonfalone”. As influéncias bebidas por Salzedo sio muito evidenciadas. Na
Lamentacio de Arouguia da Baleia a terribilidade do nu atesta a ligdo buonarrotesca
de Daniele da Volterra, ainda que menos conseguida que na Lamentagio de
Salzedo de Evora, mais habil na transposi¢do dos planos € nas «citacdes» classi-
cistas. Sente-se nestas pegas injustamente esquecidas tanto a influéncia roma-
nista de Luis de Vargas, seu presumivel mestre, como as influéncias dos circulos
romanos de meados do século.

Salzedo impde a sua «maneira» a oULros mestres que parecem seguir na sua
esteira, caso de Diogo de Torres, autor das tdbuas, c. 1573, da igreja de Dois
Portos ('Torres Vedras), mais descuidadas de desenho mas ainda dentro do gosto
pela zerribilidade as tornam, de certo modo, sequazes de modelos salzedescos.
Outra derivagio importante das tdbuas de Belém, esta em termos de sequéncia
de programa conjunto, encontra-se na igreja da Misericérdia do Porto — cuja
capela-mor de 1584, traga do arquitecto Manuel Luis, €, como se sabe, uma
preciosa réplica micro-arquitectonica da dos Jerénimos. Af, Diogo Teixeira veio
executar (1591-92) as tdbuas em conformidade com a planta concava da capela,
isto ¢, de suporte curvilineo, destinadas a integrar, como em Belém, os nichos
pétreos pré-existentes”™. Também neste caso tardio a irmandade portuense
(que num primeiro momento requereu a presenga de Venegas, s6 depois optan-
do pela segunda escolha) se multiplicou em primores para atingir os resultados
a que aspirava: manda adquirir, a pedido do pintor, «7 ¢ meia ongas ¢ 6 oitavas
de cochonilha fina», «1 libra ¢ 5 oncas ¢ meia de cinzas communs», «1 libra e
meia de azul fino» e «oito ongas de carmim de Veneza», entre outras tintas. As



54 Penélope : Estudos

tdbuas de Teixeira (infelizmente retiradas da estrutura) mostram a evidente
inspiracdo tomada no modelo de Salzedo em Belém.

Lourenco de Salzedo faleceu em 10 de Julho de 1577, em casas sitas a
freguesia de Santos-0-Velho, em Lisboa™. No testamento de D. Catarina, em
1578, a rainha lembra-se com gratidio do «seu pintor Salzedo», falecido meses
antes, € ¢ por isso que concedeu uma especial autorizagdo a vidva para que
pudesse usar dos privilégios e usufrutos de certas propriedades de morada que

haviam sido do artista de sua casa®™.

8. Conclusao.

O parecer de muitos dos criticos que olharam Salzedo em cores pejorativas
teve justificagdo histérica: era ndo $6 a reacciondria atitude de reserva, propria
da Historia de Arte tradicionalista, face a arte do p6s-Renascimento, mas tam-
bém o débil estado de conservagio das pinturas, que de visu pouco ofereciam de
original. Alguns autores acharam mesmo uma «evidente discrepancia» entre o
rigor do modelo arquitecténico da capela concebida por Rudo ¢ a «secura con-
vencional» das tdbuas do altar...

Vistas até data recente, as tdbuas de Belém variavam, com boa evidéncia,
entre duas dimensdes opostas. Por um lado, a for¢a pldstica indiscutivel de um
ou outro trecho melhor conservado e disponivel a sensibilidade dos olhares
atentos — duas ou trés figuras alteadas, de vigorosas cabecas, na Epifania a
direita, o belo escor¢o de mendigo nessa tdbua (inspirado num outro de Daniele
da Volterra, na Apresentacdo da Virgem no Templo da capela Della Rovere na igreja
da Trinita dei Monti, em Roma®'), o movimento de tensao artificiosa do soldado
romano a direita na Flagelagio (que seguird modelo de Rosso Fiorentino segundo
gravura da Gian Jacopo Caraglio), o dinamismo do romano a direita no Cristo com
a crux as costas ou o poderoso nu do Cristo na Lamentagio central. Por outro lado,
havia a impressdo de débil desenho e de indbil teatralidade de muitas das
figuras pintadas, quer na comitiva dos Reis Magos em baixo, quer na cena da
Flagelacdo em cima, quer nos algozes a esquerda no Cristo com a cruz as Costas —
sitios onde as extensas repinturas foram ao ponto de alterar cores, volumes,
rostos ¢ expressoes. Reintegradas na sua fei¢ao primitiva, as tabuas de Salzedo
em Belém descobrem hoje os finos valores pldsticos, as vaporosidades de
modelacdo, os efeitos tonais de requintada beleza, que por vezes se mesclam em
extravagantes oposi¢des de cor (amarelos-laranja, verdes, lilazes, vermelhos,
azuis claros, terras de Siena, cremes, magentas ¢ violdceos), a par de um dese-
nho de rigorismo surpreendente: constituem novidade maior no panorama do
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Maneirismo portugués — ¢, sob certos pontos de vista, também no quadro pe-
ninsular — precisamente pela arrojada modernidade anti-classica do seu programa.
O pintor desenha com sensibilidade, compde com elegincia cenogrifica
(no que lembra Salviati e, também, a grande maniera fresquista de Vasari no
Palazzo Vecchio de Florenca e no Palazzo della Cancelleria de Roma), pinta em
cores mescladas, explora a arglcia da fensdo maneirista, joga com a Jixarria das
citagbes — como nos groftesche apostos as couragas e cdligas dos soldados, nas
armas (espadas, adagas ¢ cimitarras) e no desenho de ourivesaria das oferendas
dos magos, de novo a lembrar alguns esquigos de Salviati para pecas de sumptud-
ria —, € toma acento numa cenografia de escala miguelangelesca, inesperada no
panorama nacional. As velaturas sdo finas, tanto nas carnes como no relevo dos
tecidos, no desenho da vegetagio e nos efeitos instaveis de alguns pormenores,
como no Cristo deposto da cruz, com os cravos € a coroa de espinhos apoiados
numa langa pousada no solo. A luz cria efeitos de tensdo teatralizante € ambigua.
As referéncias salviatescas sio particularmente notérias € revelam uma expe-
riéncia que €, em si, dirigida para um ideal de Pintura: a Bella Maniera®™.

E artista culto: viajou, aprendeu na Sevilha de Vargas, conheceu as vanguar-
das da Roma de czrca 1550, bebeu em gravuras de antigualhas, contactou com 0s
processos de descodificagio da ordem renascentista €, como todo o artista
dotado de personalidade, criou uma maneira pessoal. Tem escolaridade organiza-
da (através de estagio romano®), e cria um receitudrio pessoal paralelizdvel as
obras de seguidores de Daniele, como Giovan Paolo Rossetti™. Estima o rafaclismo
(através de Pierino e Giulio Romano), mas prefere o furore de Salviati ou de um
sequaz de Miguel Angelo como Daniele — ora, para conhecer esses mestres, €
forcoso imagind-lo num périplo a Cidade Papal. O Cristo flagelado € o carrasco
inclinado 4 esquerda, em citagdo rafaclesca tomada de Salviati®, o Cristo morto,
aos modos de Daniele, as humanizadas Virgens segundo modelo de Pierino, as
figuras do séquito dos magos em contrapposti segundo Salviati (a lembrar as
figuras da Incredulidade de Sao Tomé, 1544-45, de Notre-Dame de Confort de
Lyon, hoje no Museu do Louvre)®, os acessorios segundo o ideal de buona
maniera romana, entre outras referéncias, atestam os méritos de Salzedo ¢ 0 bom
gosto de D. Catarina.

Salzedo sabe construir (e des-construir) a figura em nome da forma cibica, ¢
organiza os espagos com a sedugdo de uma espécie de novo Antigo de nostélgico
sabor cldssico, que ¢ ji de todo ndo-renascentista. Assim, o retdbulo de Belém
completa a fidelidade ao Maneirismo internacional por que alinharam a rainha e
os monges jeronimos apds 1542, na campanha de obras do coro — na escultura do
cadeiral por Diogo de Carca e Filipe de Vries (1550-52) e no Cristo deste Gltimo
(1550) - na decoragio dos baixos-relevos do transepto (em fino szuviato italiano,
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de autor desconhecido), nas pinturas dos altares da crasta confiados a Campelo
¢ a Gaspar Dias, e enfim da extraordindria decoragao pétrea da platibanda do
Claustro (c. 1542-48), dirigida por Torralva, onde os rondi relevados (um deles,
como se disse, com a efigie da Infanta D. Maria™), os troféus e capacetes alados,
os centauros afrontados, os grottesche e demais motivos ornamentais, acusam o
alinhamento pelas inovagoes antuerpianas de Cornelis Bos, Adriacn de Vries,
Cornelis Floris e outros gravadores, e constituem uma das mais notdveis decora-
coes do Maneirismo escultérico existente em Portugal, que apenas se explica
artisticamente na 6rbita de Chanterene. O triunfo da della maniera italiana nos
programas de Belém de 1540-72 mostra sentido de internacionalizagao ¢, nos ter-
mos precisos da época, a procura do bom gosto de um programa 4ulico.

Estes valores de renovagdo da ordem cldssica interessaram por certo a rainha
D. Catarina, num deliberado abrago ao Maneirismo. O sucesso previsivel da
intervengdo de Salzedo no retdbulo de Vale Benfeito abre o caminho para que
ele pudesse aspirar a concorrer a muito disputada encomenda de Belém em
1570, goradas que estavam outras possibilidades inicialmente sondadas pela
rainha, como a de Franz Floris, de maior impacto internacional. Estamos peran-
te um notavel pintor que se entende agora a ocupar um cargo vitalicio numa das
grandes casas realengas da Europal A actividade de retratista, aprende-a na
linha de Moro, ¢ de Sdnchez Coelho, mas prefere a liberdade da composigdo
religiosa, onde foge a disciplina do didlogo com o modelo e pode explanar o gosto
por uma espiritualidade ardente, néo isenta de deliberados artificios profanos.

O cronista Frei Manuel Bautista de Castro chama-lhe «o grande pintor
Salzedo»: no tempo em que escreve as memorias do Mosteiro, ainda estava viva
a recordagdo de uma obra que fizera furor nos meios artisticos da Peninsula.
Assim, dialecticamente, a obra retabular desenha dois cendrios opostos: por um
lado, desnuda a sua oculta carga de fascinios plasticos, agora que o restauro
cientifico se completa e, a0 mesmo tempo, aumenta a sua carga de mistérios
irresoltveis. O rasto de questdes que a nebulpsa Salzedo nos coloca rasga uma
estrada de novas pesquisas. Mas passamos a estar dotados de elementos explici-
tos de andlise e cotejo pldstico, € os desafios que assim se abrem para a discipli-
na da Histéria da Arte peninsular sio deveras fascinantes.

A qualidade das pinturas de Santa Maria de Belém obriga a rever algumas
paginas da Histéria da Arte portuguesa que se consideravam assentes: nao se
trata de obras «menores», sdo obras-primas da Bellu Maniera na sua vertente
mais internacionalizada! Nesta empresa, Salzedo convive temporalmente com
os dois outros afamados romanistas (de idade aproximada a sua), Ant6nio Campelo
e Gaspar Dias — mas fica sempre a certeza de que, a estes, se imp0s a autoridade
do espanhol na conquista da encomenda de D. Catarina, depois de s¢ gorarem
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as hipoteses do flamengo Franz Floris e do italiano Francisco de Urbino para
virem a Lisboa... Tem de se pensar em Lourengo de Salzedo, doravante, nio
mais como um «epigono sem chama» de uma corrente romanista ja estabelecida
em Portugal, mas antes como um dos seus mais inflamados introdutores.
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12
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14

ANTT, Conselho Geral do Santo Ofivio, 1.°s 105 ¢ 210: Copias das Cartas que screvo A Bl Rey B R nosos
sres, 15 ao cardeal, . Algumas Das Infantas e do sor Dom Antonio 1 Dugue de braganga, e do secr® des(de) 16
de novro de 1562 em diante, 1562 a 1566 a 1569, L. 210, fl. 144v. Muito agradecemos ao Prof.
Doutor Fernando Bouza Alvarcz, da Universidade Complutense de Madrid, a comunicagio desta
preciosa referéncia ao retdbulo de Belém.

Manuel de Faria ¢ Sousa, Furopa Portugneza, Antonio Craesbeeck de Melo (ed.), Lisboa, 1678,
11, p. 509.

Annemarice Jordan-Gschwend, «A Capela-Mor: um pantedo real da Dinastia de Avis», catdlogo
da ¥xposicao Jerdnimos: quatro séculos de Pintura, IPPAR, Lisboa, 1993, vol. I1, pp. 74-90.

ANTT, Registos Notariais de Listoa, L. 4 do Distribuidor (1570), inédito.

E M. de Sousa Viterbo, Diccionario Historico ¢ Documental de Architectos, kngenheiros ¢ Constructores
Portuguezes..., 3 vols., Lisboa, 1899-1922, vol. II, pp. 419-24.

A figura do clefante simbolizava virtudes reats: MUNIFICENTIA, TENPERANTIA, AEQUITAS,
MANSUETUDO, scgundo a Hieroghyphica sive de Sacris degyptiocum Literis Commrntarir, de Pierio Vale-
riano Bolzoni, Basilcia, 1556 (cfr. Sylvic-Deswarte, «Francisco de Holanda ¢ o Mosteiro dos Jeroni-
mos», in Jerdninmos: quatro séculos de pintura cit., pp. 40-67). O elefante surge, com idéntico significa-
do, no fundo da ddoracdo dos Magos, seguindo o modcelo do clefante Hanno no Belvederere, dese-
nhado por Francisco de Holanda a 1. 31v das Antigualhas (Biblioteca de San Lorenzo de El Escorial).
George Kubler, Portuguese Plain Architecture between Spices and Diamonds, 1521 to 1706, Harmondsworth,
1976; ¢ Jorge Henrique Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, ed. péstuma, Estampa, Lisboa,
1983.

Rafacl Moreira, «Arquitectura; Renascimento ¢ Classicismo, in Histiria da Arte Portuguesa, Paulo
Pereira (dir), vol. 1, Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, p. 355. Sobre o mecenato de D. Hen-
rique, cfr. Vitor Serrdo, «Uma Encomenda do Cardeal-Infante 1), Henrique ao pintor Gregério
Lopes», Semindrio sobre Pintura Portugnesa, Instituto José de Figuciredo, Lisboa, 1999.

Cfr. R. Moreira, «Com Antigua ¢ Moderna Arquitectura. Ordem Classica ¢ Ornato Flamengo no
Mosteiro de Beléms, in Jerdnimos: quatro séculos de pintura cit., vol. 1, pp. 24-49; ¢ V. Serrio, «ll
pittore portoghese Antonio Campelo ¢ la Maniera italiana 1550-1580», in Atti del Convegno
Internazionate Pontormo ¢ Rosso. La Maniera Moderna in Toscana, 1494-1994, Marsilio, Volterra-
-Empoli, 1996, pp. 185-88.

Nicole Dacos, «Os grotescos do cadciral dos Jerdnimos», catdlogo da exposicio O Rasto de Camdes
¢ Outras Imagens, CNCDP, Lisboa, 1989, pp. 12-19.

Giorgio Vasari, Le vite de piti excellenti pittori, scultori ed architettori, Forenga, 2.4 ed., 1568, No Proemio
a 11 Parte, Vasari defende a «licenza [...] ordinata nella regola» como fundamento da Bellu
Maniera.

Pietro Arctino, Lettere sull’ Arte, Ettore Camesasca (ed.), Mildo, 1957-60, vol. 1, pp. 214-15.
Janct Cox-Rearick, «Francesco Salviati ¢ la Bella Manicra», catdlogo da exposicio Francesco
Satviati (1510-1563) ou lu Bella Maniera, Musée du Louvre, Paris, 1998, pp. 23-30.

Adriano de Gusmio, «A Pintura Antiga no Mosteiro dos Jeronimos», in 0 Século de 1 de Janciro
de 1950.
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Sobre estes artistas, cfr. V. Serrdo (coord.), exposi¢io 4 Pintura Maneirista em Portugal: arte no tempo
de Camdes, CNCDP, Lisboa, 1995.

Annemarie Jordan-Gschwend, «Lourengo de Salzedon, catdlogo da exposigio A Pintura Maneirista
em Portugal: arte no tempo de Camies, CNCDP, Lisboa, 1995, pp. 491-92.

Id., Retrato de Corte em Portugal. O Legadn de Anténio Mora, Quctzal, Lisboa, 1994, pp. 179-84.
ANTT, Conselho do Santo Oficio, L. 210. Anota-se (fl. 23v) que em Dezembro de 1566 Filipe 11
manda pintar a imagem de aves exéticas que D. Catarina lhe oferecera (junto com um papagaio
e uns gatos), que haviam morrido na viagem, para decorar «a cassa onde pée todos os passaros
estranhos do mundo»...

Ctr. V. Sertdo, O Maneirismo e o Fistatuto Social dos Pintores Portugneses, Imprensa Nacional - Casa da
Moeda, Lisboa, 1983.

V. Scrrdo, A Pintura Maneirista em Portugul, <Biblioteca Brever, Lisboa, 1982, pp. 58-39, ¢
Annemaric Jordan-Gschwend, «Catherine of Austria and a Habsburg Relic for the Monastery of
Valbenfeito, Obidos», in Journal of the History of Collections, n.° 2, 1990, pp. 187-98.

Sylvie Deswarte, «Francisco de Holanda e o Mosteiro de Santa Maria de Belémy, in Jerénimos:
quatro séculos de pintura cit., p. 57,

ANTT, Conselho Geral do Santo Oficio, Ls. 105 ¢ 210: Copias das Cartas que screvo A kI Rey E RY nosos
s.res, F.ao cardeal, K Algumas Das Infantas e do sor Dom Antonio E Dugue de braganca, e do secr® des(de) 16
de nov.ro de 1562 em diante. Sio cartas remetidas pelo embaixador D. Francisco Pereira.

1bid., 1.° 210, fls. 143v-44v. Agradecemos penhoradamente a Fernando Bouza Alvarez a comuni-
cagdio inédita.

ANTT, ibid., f1s. 150v ¢ 151. Inédito.

Cfr. Jonathan Brown, La Edad de Oro de lu Pintura en Espaiia, Nerea, Madrid, 1990, pp. 56-57.
Cfr. Alfonso Emilio Pérez Sdnchez, «Sobre los pintores de El Escorial», in Goya, 1964, pp. 148-
-53; Juan Jose Martin Gonzilez, «Precisiones sobre Gaspar Becerras, in Archivo Espaiol de Arte,
1970, pp. 327-36; ¢ Fernando Checa, Pintura y escultura del Renacimiento en Espana, 1450-1600,
Madrid, 1983; Giuliano Briganti, // Manierismo ¢ Pellegrino Tibaldi, Roma, 1945; ¢ V. Gérard, De
Castillo a Palacio. I Alcdzar de Madrid en el siglo XV'I, Madrid, 1984.

Carlos Van de Velde «Franz Floris de Vriendt», in catdlogo Fumminghi a Roma, 1508-1608, Nicole
Dacos e Bert J. Mcier (coords.), Bruxelas, 1995, pp. 189-91.

Cfr. Nicole Dacos, «Incredulidade de Sio Tomé», in A Pintura Maneirista em Portugal: arte no rempo
de Camées, V. Serrdo (coord.), CNCDP, Lisboa, 1995, pp. 244-47.

Seria seu parente o badajocense Francisco Forez (act. 1543-94), artista de segundo plano, que
trabalha na S¢ de Portalegre em 1572 ¢ 15787 Um parente seu, o pintor Antdnio Florez, surge-nos
também activo em Portalegre nos anos finais do século XVI. Cfr. V. Serrio, «A actividade do
pintor Luis dc Morales, ¢/ Divino, nas Sés de Elvas ¢ Portalegre», in A Cidade (no prelo).

Las colecciones del Rey: Pinturay Fscultura, IV Centenario del Monasterio de El Escorial, Madrid, 1986.
Em 1665, havia na coleccio de D. Juana Veldzquez de Gauna, mulher de Bernabé de Gainza
Allafor, fidalgo da corte de Sua Magestade, «un descendimiento de la cruz en tabla de mano de
Francisco de Florez flamenco» (cfr. Mercedes Agulld y Cobo, Noticias sobre Pintores Madrilerios de
los Siglos XVI 'y XVII, Madrid, 1978, p. 198). Em 1711, na colecgio de Don Lorenzo Ferndndez de
Brizucla, cavalciro de Alcdntara, havia um Séo Pedro € um Sio Paulo, também de Fraz Floris (cfr.
Mercedes Agullé y Cobo, Mas Noticias sobre Pintores Madrileiios de Jos Siglos XVI af XVIII, Madrid,
1981, p. 37).

Sobre Jan Floris (ou Juan Flores, na formula castclhanizada), fundador da fibrica real de
Talavera em 1563, ¢ sobre a sua possivel actividade para Portugal, bem estudada por Alfonso
Pleguczuelo, cfr. José Mcco, O Azulejo em Portugal, Alfa, Lisboa, 1986, pp. 193-94.

O programa de esculturas da cimalha do Claustro dos Jerénimos revela influéneia dos seus
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modclos. Trata-se de ciclo dirigido por Torralva (1541-51) que se assume como do melhor que
no campo da escultura maneirista portuguesa se¢ produziu! Inclui, num dos zondi, uma rara
evocacdo da infanta D. Maria.

Anncmaric Jordan-Gschwend, Rerrato de Corte em Portugal. O Legado de Anténio Moro, Quetzal,
Lisboa, 1994, pp. 153-54. O apoio da rainha deve-se ao facto de cste artista ter estado cm
Lisboa, na comitiva de D. Joana de Austria (1552), regressando a Espanha com Alonso Sinchez
Cocllo no inicio de 1557. Diego de Urbina pintava, em 1572, seis tdbuas religiosas para o
Mosteiro de Santa Cruz de Toledo.

Cfr,, sobre Francesco de Urbino ¢ o scu contexto, a obra de Fernando Checa Felipe [T Mecenas de las
Artes, Nerea, Madrid, 1992, ¢ Rosa Lopez Torrijos, «Francisco de Urbino», Reales Sitios, 1998.
Zarco Cuevas, Los pintores italianos en San Lorenzo de ¢l Fscorial, Madrid, 1931 (com vérios
documentos sobre 0 Urbino).

Diego Angulo Iiiguez, Pintura del Siglo XvI, Ars Hispaniac, Madrid, 1954, p. 258.

Frei Manuel Bautista de Castro, Cronica do Mayximo Doutor ¢ Principe dos Patriarcas Sao Jeronimo,
particular do reyno de Portugal, dedicado a D. Jodo V,ANTT, mss. 270, 1. parte.

"Transcri¢io do documento (col. particular do Doutor Nuno Espinosa Gomes da Silva) ¢m Anisio
Franco ¢ Sabina Hamm, Jerdnimos: quatro séculos de pintura..., 1993, pp. 413-14. Cfr. também
Fernando Anténio Baptista Percira, «O retrato de D. Scbastido do Museu Nacional de Arte
Antiga. Uma leitura iconolbgica», in Prefs, n.° 11, 1986, pp. 53-66.

Rafacl Morcira, «Novos dados sobre Francisco de Holandax, in Sintria, vols. I-11 (1982-83), pp.
619-92, ref. pp. 673-74.

Carmen Diaz Gallegos, «Los pintores manieristas italianos y espanoles en Sal Lorenzo ¢l Real»,
in Las Colecciones del Rey. Pintura y Fscultura, Madrid, 1986, pp. 77-85.

Artur Marques de Carvalho, Do Mosteiro dos Jerdnimos, Imprensa Nacional - Casa da Mocda,
Lisboa, 1990, pp. 181-84, publica o relato destas ceriménias (Archivo General de Simancas, Leg.
Estado 390), também estudado cm J. da Felicidade Alves, O Mosteiro dos Jerdnimos. Das Origens a
Artualidade, Lisboa, 1991, pp. 191-95, ¢ Sylvie Deswarte, in Jerdnimos: quatro séculos de pintura cit.,
pp. 59-62.

ANTT, Niicleo Antigo, I.. 125, L. 4.° da Fomenta das Cartas ¢ Desembargos, f1. 16v. Referéneia inédita de
Joaquim Oliveira Cactano.

Cfr. o relato do Padre José Pereira Bayio no seu Portugal Cridadoso e Lastimado, Lisboa, 1737, Livro
1, cap. 31, pp. 279-83 (dedicado & trasladagio dos ossos dos reis para a nova capela-mor de Belém).
Sylvic Deswarte, in Jerdnimos: quatro séculos de pintura cit., p. 60.

Joaquim Oliveira Cactano, O que Janus Via. Rumos e Cendrios da Pintura Portuguesa (1535-1570), tesc
de mestrado, Universidade Nova de Lisboa, 1996 (a publicar), pp. 233-34.

ANTT, Cartirio Notarial n.° 7-A, Notas de Belchior de Montatoo, cx. 6, L. 6, fls. 78-80. Inédito. Foi
testemunha do arquitecto o pedreiro Pero de Géis, num outro documento notarial por nés
identificado como mestre das obras da igreja matriz de Fronteira,

Cfr. a sintesc de divulgacio de Rafael Morcira, Jeraninos, Lisboa, 1987, p. 14.

Anncmaric Jordan, Retrato de Corte.... cit, pp. 158 ¢ 160.

Cfr. Dagoberto L. Markl, Ferndo Gomes, um Pintor do lempo de Camées, Lisboa, 1973, ¢ Vitor Scrrao
(coord.), catdlogo da exposigio A Pintura Maneirista em Portugal: arte no tempo de Camées, CNCDP,
Lisboa, 1995, pp. 248-51 («entradas» de José Alberto Scabra Carvalho).

Sobre a intervengdo de Diogo 'ltixeira nos Jeronimos, cm Margo de 1592, cfr. V. Scrrio, 4 Pintura
Proto-Barroca em Portugal, 1612-1657, tese doutoral, Coimbra, 1992, vol. I, p. 649

Cfr. Celestino Lopez Martinez, Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla, Scvilha, 1928, ¢
Jesas M. Palomero Paramo, £/ Retablo Sevillano del Renacimiento, Scvilha, 1983.

P Andrés Llordén, Escultores y Entalladores Malagueiios, Avila, 1960, p. 350.
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Cfr. Enrique Valdivieso, Historia de la Pintura Sevillana. Siglos XUI af XX, Sevilla, 1986; de Juan
Miguel Serrera, «Pintura y pintores del siglo XVI en la Catedral de Sevillas, in La Catedral de
Sevilla, Sevilha, 1985, pp. 353-404; ¢ de Jonathan Brown, La Kdad de Oro de lu puitura espaiola,
Nerea, Madrid, 1990, pp. 47-48.

Jos¢ Alberto Seabra, «Francisco Venegas e o scu painel da Imaculada na igrejade N S da Lz,
em Carnide», in Vértice, n.° 3, 1988.

Existe na Casa Pia de Lisboa, procedente dos Jerénimos, um Rerrato de . Catarina, sem pretensoes
artisticas, copia do século XVII scgundo o protdtipo de Moro retomado por Salzedo (reproduzido in
catdlogo Jerdnimos: quatro sévulos de pimtura cit., vol. 11, pp. 72-73), que de algum modo reforga a
hipétese de trabalho aqui ensaiada a propésito dos retratos hojc na Madre de Deus.

Rui Carita, O Colégio dos Jesuitas do Funchal, vol. 11, Funchal, 1987, pp. 55 ¢ 163-64. A atribuicio da
tdbua (1620 x 1150 mm) a Salzedo teve cm conta o romanismo da tdbua ¢ o desenho de uma
figura profana assistente, mas hoje verifica-sc, i luz do que sc conhece do scu estilo, que ¢ obra
de outro pincel.

Annemarie Jordan, Retrato de Core... cit, pp. 171 ¢ 172.

Ihid., p. 172.

Giuseppe Bertini, La Galleria del Duca di Parma, Bolonha, 1987, p. 222,

Dois documentos interessam para a reconstituigio do retdbulo de Vale Benfeito: ANTT, MB-6,
Inoentario Geral de Vale Benfeito, 1823; BNL, Rescrvados, cod. 8842, Fundagio de Vale Benfeito e Reliquias
de Sam Gezias. Ambos descrevem as tdbuas de Salzedo (apeadas, havia muito, do altar-mor).
Rafacl Moreira, «O Mosteiro dos Jeronimos: de Belém a ()bidos», in Linka do Oeste. Obidos ¢
Mementos Artisticos Circundantes, Benedita Pestana e Filipe Rocha da Silva (coords.), Assirio &
Alvim, Lisboa, 1998, pp. 263-72.

ANTT, Convento de N 8.4 da Conceigiio de Vale Benfeito, mago 62 (livros e avulsos). Inéditos.

1hid., Mago 61. Inédito.

Cft. José Alberto Scabra Carvalho, «entradas» no catdlogo da exposicio A Pintura Maneirista em
Portugal: arte no tempo de Camées, 1995, pp. 250-53.

Cfr. Adriano de Gusmdio, «A Pintura Maneirista em Evora», in A Cidude de Evora, n.o 37-38,
1954, pp. 15-39. A pintura estava num altar da Sé, pois Gabricl Pereira ainda a indica, em
fotografia antiga, no scu sitio original (Tlio Espanca, Incentdrio Artistico de Portugal. V1. Concelho
de Evora, 1966, p. 40).

Joaquim Oliveira Caetano, U gue Janus Via. Rumos e Cendrios da Pintura Portuguesa (1535-1570) cit.,
pp. 214-15.

Informagdo de Fernando Bouza, a quem muito agradecemos.

Joaquim Oliveira Caetano, «O retrato ¢ a paisagem», in O %mpo de Vasco du Gama, Diogo Ramada
Curto (coord.), CNCDP, Lisboa, 1998, pp. 99-111, ref. pp. 102-3.

Bernando Bouza Alvarez, «Retratos, efigics, memoria y cjemplo en tiempos de Felipe 11. Para
una historia de la idea de centenario», in Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 580, Outubro de 1988,
pp. 21-34.

Juan Miguel Serrcra, «Alonso Sinchez Coello v la mecdnica del retrato de corte», in Alonso
Sdnchex Coelly y el retrato en la corte de Felipe 11, catdlogo, Musco del Prado, Madrid, 1990, pp. 37-62.
Dagoberto L. Markl e Vitor Serrdo, «Os tectos maneiristas da Igreja do Hospital Real de Todos-
-os-Santos (1580-1613)», in Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, n.° 86, 1980, t. 1, pp.
161-215.

lhid., p. 15.

BNL, Reservados, Memorial de Pedro Roix Svares, 1565-1628. Cft. Manuel Lopes de Almeida,
Memorial de Pero Roix Soares, Coimbra, 1953, pp. 388-89.
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ANTT, Santa Maria de Belém, Mago 2, doc. 59, n.° 22 (publicado na exposi¢io Jerdnimos: quatro
séculos de pintura, Anisio Franco ¢ Sabina Hamm (coords.), Lisboa, 1993, p. 415).

Ihid., p. 417, doc. 26, ¢ 420, doc. 39.

Cfr., entre outros estudos: Giuliano Briganti, L. maniera italiana, Sanzoni Editori, Florenga, 1985,
pp. 57-60; André Chastel, La crise de la Renaissance, 1520-1600, Skira, Geneve, 1968; ¢ Antonio
Pincili, La bella maniera. Artisti del Cinguecento tra regolu ¢ licenza, Einaudi, Turim, 1993, pp. 71-85.
Adriano de Gusmio, Diogo Teiseira e seus colaboradores, Artis, Lisboa, 1955; Jorge Henrique Pais da
Silva, «<Em torno da arquitectura maneirista no Noroeste de Portugal», in Estudos sobre o Manei-
rismo (1967), Estampa, Lisboa, 1983, pp. 215-24; ¢ Carlos Rudo, Arquitectura maneirista no Noroeste
de Portugal. ltalianismo e flamenguismo, Grifica de Coimbra, 1996,

Cfr. Jorge de Moscr, «Lourengo de Sauzedo, pintor da rainha D. Catarina», in Boletim do Musen
Nacional de Arte Antiga, vol. 11, n.° 1, 1950, pp. 27-31.

Anncmarie Jordan-Gschwend, ke Development of Catherine of Austria's Collection in the Queen's Household:
its character and cost, Brown University, 1993, Introdugdo, n. 11.

Roberto Paolo Ciardi, «Il Rosso ¢ Volterra», catdlogo da exposigio 1/ Rosso ¢ Volterra, Marsilio,
Volterra, 1994, ref. pp. 75-89.

Exposicio Francesco Salviati (1510-1563) ou la Bella Maniera, Musée du Louvre, Paris, 1998.

Nas decoragdes do Palazzo Ricci-Sacchetti de Roma, por Francesco Salviati (1552-54), trabalha-
ram artistas portuguescs (Vitor Serrdo, «O pintor Anténio Campelo € o triunfo do Mancirismo
no Portugal de 1550-1580», in Mare Liberum, n.° 3, 1991, pp. 309-19). Um deles tera sido
Campelo.

Roberto Paolo Ciardi, «Giovan Paolo Rossctti», catalogo da exposigao I/ Rasso ¢ Volterra, Marsilio,
Volterra, 1994, pp. 176-77.

Esta figura encurvada lembra a do carrasco romano na Degolugén de Sio Jodo Baptista afrescado por
Salviati, em 1548-50, no Palazzo della Cancelleria de Roma (Capela do Pallio); cff. o catdlogo da
cxposicio Francesro Salviati (1510-1563) ou la Bella Maniera, Musée du Louvre, Paris, 1998, p. 43.
Catherine Monbcig Gauguel, «Lincrédulité de saint Thomas», catdlogo da exposicao Francesco
Salviati (1510-1563) ou la Bella Maniera, Musée du Louvre, Paris, 1998, pp. 146-57.

A belissima cscultura do ronde relaciona-se com outro com a cabega de Mincrva. Sobre a
iconografia da infanta, cfr. Carla Alferes Pinto, O Mecenato da Infanta D. Maria, 1521-1577, Univer-
sidade Nova de Lisboa, 1997. As efigics conhecidas da infanta (Chantilly, Prado, Luz, MNAA,
ctc.) creditam a identidade proposta.



