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EL TEATRO DE LA COMEDIA, A CABALLO ENTRE TRES SIGLOS
THE THEATRE OF COMEDY, STRADDLING THREE CENTURIES

Por Antonio Castro Jiménez
Cronista Oficial de la Villa
Miembro de Honor del Instituto de Estudios Madrilerios

RESUMEN:

Recorrido por la historia del centenario teatro de la Comedia, con menciones
a promotores, autores, actores y estrenos destacados, especialmente a la
Compafiia Nacional de Teatro Clasico. También se mencionan las caracteristicas
del edificio, asi como las reformas y algunos de los incidentes mas importantes
que ha sufrido en este tiempo.

ABSTRACT:

A journey through the history of the century-old Teatro de la Comedia,
highlighting its promoters, playwrights, actors, and notable premieres, especially
those of the National Classical Theatre Company. The text also describes the
building’s architectural features, renovations, and some of the most significant
incidents it has experienced over the years.

PaLABRAS cLAVE: Comedia, teatro clasico; arquitectura, Emilio Mario, Tirso
Escudero, actores, incendio, empresarios.

Keyworps: Comedy, classical theatre, architecture, Emilio Mario, Tirso
Escudero, actors, fire, entrepreneurs.

El 18 de septiembre de 1875 se levantd por primera vez el telon en el teatro
de la Comedia, actualmente sede de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico. Ha
cumplido 150 afios y esta entre la media docena de teatros madrilefios que han
permanecido abiertos durante los tres Gltimos siglos. Lejos de perder prestigio, la
Comedia es uno de los teatros mas importantes de Espafia. Y, con siglo y medio
de existencia, de los que acumulan una historia mas rica, de la que ofrecemos un
resumen sumarisimo.
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Grabado de Comba recreando la inauguracion de la Comedia.
Coleccion particular.

ANTECEDENTES

El teatro del Recreo estaba, en la segunda mitad del siglo XIX, en las
inmediaciones de la actual plaza de Santo Domingo, en la calle Flor Baja. El afio
1868, tres actores que trabajaban en él, tuvieron una iniciativa para llevar al pablico
a la sala, muy remiso porque la situacion econdémica de la Nacién era bastante
precaria. José Vallejo, Antonio Riquelme y Juan José Lujan decidieron que si el
espectador no podia pagar por ver una comedia de tres o cinco actos, representarian
obras de un acto, o de corta duracion, y las entradas se venderian mucho mas
baratas. Nacio el ‘teatro por horas’, del que se derivaria el Género Chico. ¢Por
qué hago esta cita? Porque la formula se extendié a buena parte de los teatros
madrilefios y la nueva Comedia tendria que sucumbir a ella en sus primeros afios.

Madrid ya era una capital con equipamiento teatral mas que notable. Al teatro
Espafiol, heredero del Corral del Principe (1583), se sumaron el Real (1850) y
la Zarzuela (1856), feudos del publico aristocratico o de la burguesia incipiente.
Competian con otros ‘populares’, algunos de ellos localizados en los que los
periodistas Ilamaban ‘barrios bajos’. Abrian cuando se inauguré la Comedia, el
teatro del Circo (1835), el Variedades (1853), Novedades (1853), el Alhambra
(1870), Martin (1870), el Eslava (1871), el Apolo de la calle Alcala (1873) y unos
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cuantos mas de aforo reducido y equipamientos basicos. Madrid, que todavia
no llegaba en 1875, al medio millén de habitantes, no estaba mal provista de
teatros. Practicamente todos ellos eran empresas privadas. Solamente el Espafiol
y el Real estaban en manos, respectivamente, del Ayuntamiento y del Estado,
aunque los gestionaban arrendatarios privados.

El Rey Alfonso XII piso tierra espafiola, en Barcelona, el 9 de enero de
1875, iniciando la restauracion borbdnica y poniendo fin a casi seis afios de
inestabilidad politica. Le esperaba una titanica tarea porque tenia viva la Tercera
Guerra Carlista, que finalizaria al afio siguiente, y el mandato de organizar
gobiernos estables.

En esta situacion, no de las peores vividas en Espafia ese siglo, el empresario
de casa de juegos Silverio Lépez Larrainza decidid construir un teatro en la
céntrica calle del Principe, a pocos metros del teatro Espafiol y a espalda del
solar sobre el que se habia levantado, hasta 1856, el Coliseo de la Cruz.

Detalle de las barandillas con los cuatro palos de la baraja espariola.
Foto Antonio Castro

LARRAINZA Y ORTIZ DE VILLAJOS

Se encuentran pocos datos de Silverio Lopez Larrainza, el promotor del teatro.
Se sabe que tenia, o habia tenido, casas de juegos que le proporcionaron una
buena fortuna. Ya era propietario de sendos edificios en las calles del Principe y
de la Gorguera, hoy llamada NUfiez de Arce. Las resefias en la prensa de esos
afios sobre la actividad ludica son escasisimas. Cito esta publicada en Heraldo
de Madrid en 1909:
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La Casa de Silverio estaba considerada de cierto buen tono. [...] En esta Casa
discurrian algunos tipos deliciosos. Sin insistir en las «cucas» (por respeto al lector),
acudian infinidad de personajes muy de sainete. Cesantes, toreros aburridos, algln
comediante sin contrata, ciertos hijos de buenas familias, pero de poco dinero,
constituian el grupo da los «mirones».*

Como reconocimiento a esa actividad, en las barandillas del teatro aparecen
los cuatro palos de la baraja espafiola. Parece claro que la construccién se
plante6 como un negocio inmobiliario, pues rapidamente la gestion fue
arrendada a empresarios teatrales. Una informacion fechada en febrero de 1881
ya daba como propietario del teatro y los edificios adosados a don Luis Navas
Quintairos quien, a su vez, también los ponia en arriendo. Su negocio derivo
en escandalo. En agosto de 1883 se publico que el sefior Navas habia vendido
las fincas (teatro incluido) por 400.000 pesetas, sin dar nombre del comprador.
A final de ese mes ya fueron publicas las denuncias por estafa y alzamiento de
bienes contra Luis Navas, que fue detenido y encarcelado. Puesto el libertad
con fianza cuatro meses después, el proceso siguid abierto hasta mediado el
afio 1885. Una de las diligencias proporcion6 el nombre del nuevo propietario:
Camilo Fernandez Balin, posiblemente testaferro del sefior Navas y también
procesado. Si bien la prensa publicd numerosas resefias sobre la marcha
del proceso, no he encontrado la decision final de los tribunales. Debio se
absolutoria porque el 9 de febrero de 1887-cuatro afios después de estallar el
escandalo-, Luis Navas actué como representante del sefior Fernandez Balin
en la solicitud de licencia para montar en la Comedia el generador de vapor
necesario para instalar la electricidad. Al arder el teatro en 1915, volvia a
aparecer como propietario Luis Navas, con Tirso Escudero como arrendatario.
Luis Navas fallecio el 6 de mayo de 1916.

Desconozco la fecha en que murié el primer propietario. Solo puedo
constatar que en 1890 ya habia fallecido porque en una glosa sobre el actor
Emilio Mario de ese afio, se lee: “Cuando el difunto Silverio Lopez edifico el
teatro de la Comedia...”

El toledano Agustin Ortiz de Villajos lleg6é a Madrid en 1845, cuando solo
tenia 15 afos. De familia modesta, no tenia antecedentes de arquitectura, pero
se convirti6 en uno de los mas importes para la Capital. Se habia titulado por la
Escuela de Arquitectura en 1863. Su primera obra importante en Madrid fue el
hospital e iglesia del Buen Suceso, continuadora de la que existié en la Puerta
del Sol, que se inaugurd en 1868 en la calle de la Princesa, frente al que, mas
tarde, seria el barrio de Pozas. Intervino en obras de importancia en la Casa
de las 7 Chimeneas, la Fundacion Carlos Amberes y el palacio del Senado. En
1870 iniciaria su relacion con el teatro. Segun su ficha en el Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid:

1 Ximénez, Ximeno (1909) “El juego en Madrid”. Heraldo de Madrid, 29 de agosto p. 5
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Agustin Ortiz de Villajos fue un especialista en arquitectura teatral que introdujo
como novedad el uso del hierro colado en los antepechos de los palcos, la decoracion
neo-arabe para el interior y utilizé el “modelo italiano” en la disposicidn de la sala.?

Ese estilo neo-arabe que dicen los arquitectos, ya lo habia ensayado en el
teatro de la Alhambra, que se abrié en 1870 en la calle Libertad, de Madrid.
La decoracion hacia honor a su nombre. Después de la Comedia, lo seguiria
desarrollando en el Circo Price de la Plaza del Rey, 1880, derribado en 1970, y
en el teatro de la Princesa, 1885, hoy Ilamado Maria Guerrero. Todas sus obras
posteriores fueron para la iglesia, empresas 0 propietarios particulares.

La Comedia le plante6 muchos retos. Presentada la solicitud de licencia
municipal el 9 de marzo de 18743, con los planos correspondientes, se inicié
una tramitacion larga, compleja y plagada de recomendaciones para modificar el
proyecto inicial. Ademas, el teatro se iba a levantar en el patio interior entre dos
edificios de viviendas, con las consiguientes complicaciones para el acceso de
materiales o para la circulacion de espectadores. Nathalie Cafizares en su libro
El teatro de la Comedia, escribio:

A pesar de las variaciones estructurales a que forzaba el dificil emplazamiento y
la profundidad del solar, el arquitecto procuré mantener las tipologias constructivas,
que en materia de locales destinados al espectéaculo, se habian consolidado en Europa
alo largo del siglo XIX. Partiendo de esta idea fundamental, Agustin Ortiz de Villajos
proyectd un edificio que ocupaba una superficie de 8.500 pies y constaba de una
planta baja, principal y otras tres plantas superiores.*

La decoracion era suntuosa, resaltada por la iluminacion, todavia de gas.
Llamaron la atencion las barandillas de hierro, asi como el tel6n de boca y las
pinturas del techo, firmadas ambas por Jos¢ Vallejo. Todavia presentaba otra
singularidad: el patio de butacas era basculante. Un revolucionario ingeniero
italiano, Egidio Picoli, disefi6 un mecanismo, a base de tornos y poleas, que
permitia nivelar el suelo del patio hasta la altura del escenario. Se convertia
asi en una espléndida pista para los bailes de méscaras. La Comedia no fue el
Unico teatro en el que Picoli instalé su invento. Solo permanece funcionando
perfectamente el del teatro Rojas, de Toledo. La desaparicion de este mecanismo
no estd muy clara. Algunos especialistas afirman que se inutiliz6 tras el incendio
de 1915. Caiizares, en el libro citado, afirma que se recupero en la restauracion
porque se siguieron celebrando bailes. Egidio Picoli inventd también para la
Comedia un sistema de regulacion del gas que permitia disminuir la intensidad
del alumbrado durante las representaciones. La cuestion del alumbrado y su
evolucion a lo largo del siglo XIX es fascinante. En 1888 se decretd que los
teatros, obligatoriamente, debian instalar la electricidad. El empresario de la
Comedia se habia adelantado, solicitando licencia el afio anterior para empezar a

2 C.O0.AM. https://fcoam.eu/guia/F1/F1.149.htm
3 Archivo de la Villa de Madrid, Secretaria 5-268-5
4 Cafizares, Nathalie (2011). El teatro de la Comedia. V. I, p.21
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usarla. Cuando comenz6 a funcionar, los vecinos de las fincas colindantes parece
que sufrieron un infierno. Asi se desprende el voluminoso expediente municipal,
del que se hizo eco la revista La Crdnica:

El dia 8 de mayo, los propietarios y vecinos de las casas colindantes al teatro de
la Comedia, recurrieron en queja a la autoridad local protestando de la instalacion del
generador de vapor, y afiadiendo que dicho aparato producia un ruido molesto y al
encender las calderas se elevaba la temperatura a un grado insoportable, haciéndose
imposible la vida en las habitaciones inmediatas, a mas de que la trepidacion producia
gran movimiento y oscilacion en las fincas cercanas. La autoridad municipal informé
esta justa reclamacion con la palabra «visto».

El 29 de septiembre de 1887, al iniciarse la temporada, el publico apreci6
la nueva decoracién, sobre todo en el vestibulo, y, también, la llegada de la
electricidad, como resefié La Epoca:

Las bombas incandescentes de las lamparas eléctricas parece que no se atreven a
brillar ante ese modelo de ornamentacion antigua; y si no supiéramos que la causa
de tan poca luz es la escasa fuerza del motor establecido momentaneamente, pero
corregible con facilidad para lo sucesivo, dirfamos que se ha querido transigir con los
tiempos pasados, colocando junto a las bombas incandescentes multitud de bujias que
disimulan la debilidad de la corriente eléctrica. ®

Sin haber cumplido el primer cuarto de siglo, la Comedia fue sometida a
una ampliacion y a la restauracion de la fachada, a cargo de Francisco Andrés
Octavio. En 1907, el entonces arrendatario, Tirso Escudero, decidio abrir un
café en el local adosado al teatro, a la derecha de la fachada. Lo llamo El Gato
Negroy en él se establecieron tertulias, de las habituales en los cafés madrilefios.
Don Jacinto Benavente presidia la mas popular. Se facilité comunicacion con el
vestibulo y una campanilla avisaba a los parroquianos de que la funcion iba a
empezar 0 a continuar. No he podido precisar cuando se cerrd El Gato Negro. Si
hay anuncios en la prensa, de marzo de 1947, anunciando su reapertura.

La madrugada del 18 de abril del afio 1915, el teatro sufrié un devastador
incendio que hizo temer por su supervivencia. Ese dia se representaba El premio
Nobel, de Arniches y Abati. Sin embargo, tanto el propietario del edificio
como el arrendatario decidieron iniciar inmediatamente la reconstruccién, que
fue dirigida por el arquitecto Luis Bellido Gonzélez. Cinco dias después del
incendio de 1915, el sefior Navas, propietario, y Tirso Escudero firmaron un
nuevo contrato de arrendamiento de la Comedia para diez afios. La cesante
compafiia titular de la Comedia emprendié poco después una gira por Argentina.

Siguiendo las recomendaciones que ya circulaban de utilizar el hormigon
armado para locales con riesgo de incendios, Bellido decidid usarlo en la
reconstruccion y contrat6 a la Sociedad Cementos Armados de Sestao, pilares,
pisos, escaleras, armaduras de la cubierta y cielo raso de la sala.

5 “El alumbrado eléctrico del teatro de la Comedia” (1890). La Cronica, agosto, n® 267, p. 2
6 Bofill, Pedro (1887), “Veladas teatrales”. La Epoca, 30 de septiembre, p. 2
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Fotografia del interior tras el incendio publicada por
Mundo Griéfico el 21 de abril de 1915. BNE

El siniestro no caus6 dafios personales. EI 22 de diciembre del mismo afio,
con La propia estimacién, de Benavente, volvio a levantarse el teldn.

Yaen el siglo XXI permanecié cerrado durante varios afios para otra profunda
reforma, a la que nos referiremos en el apartado de la Comparfiia Nacional de
Teatro Clasico.

Circula una leyenda, a proposito de este teatro, afirmando que se construyo
sin camerinos y que el arquitecto mostrd su extrafieza cuando le preguntaron
por ellos. Tal vez el iniciador de la misma fue Augusto Martinez Olmedilla en
su libro Los teatros de Madrid: “Parece ser, no obstante, que este sefior hubo
de experimentar un pequefio olvido, suprimiendo los camarines de los artistas
por creer, segun dijo en descargo de tal deficiencia, que los comicos iban ya
vestidos al teatro desde sus casas™. Insiste mas adelante (p. 237) en que los
camerinos se construyeron en la reconstruccion tras el incendio de 1915 por lo
que cabe preguntarse: ; Ddnde se cambiaron los actores durante los cuarenta afios
anteriores? Para poner en duda la afirmacion de Martinez Olmedilla, leemos en
un reportaje sobre la reconstruccion de que publicé La Construccion Moderna:

El teatro ha sido reconstruido sobre el propio solar en que estaba emplazado antes
del incendio, conservandose las dimensiones de la sala, del escenario, etcétera, y
haciéndose tan s6lo algunas modificaciones en la distribucion de los servicios de

7 Martinez Olmedilla, Augusto (1948) Los teatros de Madrid, p. 204
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contaduria, guardarropas, etc., asi como de los higiénicos, situando los W. C. en el
sotano con acceso desde el foyer.®

En ningln momento cita que se habilitaran camerinos.

Don Jacinto Benavente se hizo eco del mismo rumor en un articulo que
publico en ABC el afio 1948: “El arquitecto habia olvidado los cuartos de los
actores. Hubo que alquilar los pisos de una casa contigua para habilitarlos. El
arquitecto era un buen arquitecto, muy bien reputado en Madrid, pero de teatros
entendia muy poco”.®

Detalle del plano original de Ortiz de Villajos en el que se ve la zona
destinada a ‘cuartos de actores’. A.V.M. Secretaria 5-268-5

Maria del Carmen Simén Palmer en un espléndido trabajo publicado en la
revista Segismundo, Construccion y apertura de teatros madrilerios, cita: “El
hecho de que el sefior Ortiz de Villajos trate en su memoria concretamente de los
cuartos de actores, desmiente la version dada por Martinez Olmedilla”.%

No sé si, durante el proceso de la construccidn, se olvidarian de los camerinos,
pero, en los planos que Ortiz de Villajos presentd al Ayuntamiento en 1874
se incluyen muy claramente en las plantas principal, primera y segunda, los

8 Gallego, E. (1916). “Reconstruccion del teatro de la Comedia”. La Construccion Moderna, N° 3 : 34
9 Benavente, Jacinto (1948). “Un modelo de teatro”. ABC, 30 de mayo, p. 3

10 Simon Palmer, Maria del Carmen. “La construccion y apertura de teatros en Madrid”, Segismundo
1974 : 112
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‘cuartos para actores’. De la prolija descripcion del teatro que publicé La
Correspondencia de Espafia tras la inauguracion, se puede deducir que los tenia,
pues se lee: “Hay también las dependencias necesarias en esta clase de edificios,
y una entrada independiente para los actores por la calle de la Gorguera™!.
Por otra parte, si el arquitecto habia proyectado cinco afios antes el teatro de la
Alhambra, algo habria aprendido sobre ellos.

EMILIO MARIO

Mario Emilio Lopez Chaves fue el actor elegido por la nueva empresa para
formar la compafiia que abriria la Comedia, que él encabezaria y dirigiria. El
empresario Luis Eguilaz, que lo trajo a Madrid desde Granada, donde habia
nacido el 30 de enero de 1838, decidié que llamandose Mario Ldépez no iba a
hacer carrera. Y le puso el nombre por el que ha pasado a la historia.

Al iniciarse la temporada 1859-1860, Mario ya aparecia como actor comico
en la compafiia del teatro Espafiol, que encabezaba Manuel Catalina. Su carrera
fue progresando junto a las grandes figuras del momento, alejandose de los
papeles graciosos para adentrarse en el teatro serio. Antes de ser contratado para
la Comedia, pasé cinco afios actuando en La Habana. La Ultima vez que actué
en el Espafiol fue en la temporada 1873-74, coincidiendo con algunos de los
intérpretes que, un afio después, se llevaria a la Comedia.

Siendo reconocido como uno de los grandes actores de la segunda mitad
del siglo X1X, hoy se le considera como uno de los primeros -sino el primero-
directores de escena. Se empefid en presentar las comedias con todo el rigor
posible, alejandose de frivolidades y sin someterse a los caprichos de los primeros
actores. De él escribioé Cércholis (Francisco Flores Garcia) en Blanco y Negro:
“La mas exquisita naturalidad debe ajustarse, al convencionalismo escénico. jLo
mismo que cuando en el teatro se come de verdad! Mario lleva este detalle hasta
el extremo de encargar esas comidas escénicas al mas acreditado fondista de la
corte”.1?

Dirigiendo el teatro daria oportunidad de debutar como dramaturgos a
Pérez Galdos y Benavente y propicid el gran triunfo de Joaquin Dicenta, como
resefiamos mas adelante, estrenadndole Juan José.

Cuando yallevada diez afios al frente de la Comedia, el Marqués de Monasterio
solicito sus servicios para abrir otro teatro, el de la Princesa, que habia construido
en una zona poco propicia -entonces- para llevar publico. Acepté Emilio Mario
la oferta y form6 una primera compaiiia en la que figuraba una joven debutante:
Maria Guerrero. Su padre, Ramoén Guerrero, aparecia como pintor decorador
y tapicero. Levantaron el tel6n el 15 de octubre de 1885 y el primer actor no
aguanté mucho alli. Al iniciarse la temporada 1887-88 ya habia vuelto a su

11 “El teatro de la Comedia” (1875). La Correspondencia de Espaiia, 19 de septiembre, p. 6
12 Flores Garcia, Francisco ‘Corcholis’ (1891). “Los actores espafioles. Emilio Mario”. Blanco y
Negro n° 27 : 427
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antigua casa llevandose a muchos de los actores que inauguraron la Princesa,
entre ellos a Maria Guerrero.

Emilio Mario murié en Madrid la madrugada del 9 de agosto de 1899.
Ese verano estudiaba una obra para estrenar abriendo la temporada del teatro
Espafiol. Esta enterrado en el cementerio de Santa Maria bajo una escultura que
fue muy hermosa y aparece totalmente arruinada. Su hijo, Emilio Mario Lépez
Fenoquio, al amparo de su padre, logré estrenar algunas obras cortas como autor.

Tumba en ruinas del actor Emilio Mario en el
cementerio madrilerio de Santa Maria.
Foto Antonio Castro

Tirso ESCUDERO

El nombre de Tirso Escudero estuvo indisolublemente ligado al del teatro de
la Comedia desde final del siglo XIX. Sin tener ninguna vinculacion previa con
el mundo del teatro logré convertirse en uno de los hombres mas poderosos de la
escena madrilefia, sobre todo durante la primera mitad del siglo XX.

Tirso Garcia-Escudero de la Torre habia nacido el 28 de enero de 1863 en
Huércanos (La Rioja). Aunque la familia quiso que se dedicara a la carrera
militar, como su hermano mayor, prefirié estudiar Derecho, primero en Zaragoza
y, después, en Salamanca. Terminada la carrera decidi¢ instalarse en Madrid
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cuando tenia veintitrés afios. Fue periodista en El Liberal y funcionario del
Ministerio de Instruccion Publica. Diez afios més tarde, inici6 la aventura teatral.

¢Cémo llego el sefior Garcia Escudero a ser, primero el arrendatario vy,
después, el propietario de este teatro? Lo cont6 en el libro Memorias de Tirso
Escudero:

Un dia de febrero -hace cuarenta y cinco afios (1895)- pasaba yo por la calle del
Principe y estaba cerrado el teatro de la Comedia. Me produjo lastima ver asi un
teatro de historia brillante. Todos los demas coliseos de Madrid estaban abiertos. Y
este teatro de la Comedia, que inaugurara Mario, que consagrara a la Guerrero y diera
a don José Echegaray el gran triunfo de Mariana, estaba cerrado, en una de las vias
principales de Madrid, calle de sefioria esta del Principe y con abolengo de roles de
comediantes famosos. Yo nunca habia sido en el teatro sino un espectador. Desconocia
hasta el trajin acezante de la tramoya. No frecuentaba trato de empresarios. No tenia,
en fin, mi vida hilo alguno que me ligase con las entretelas de los negocios teatrales.
Y, sin embargo, me meti decididamente en ellas. Con Luciano Berriatta hiceme
empresario de la Comedia. Y del Espafiol. A la temporada siguiente presentariamos
en la Comedia una gran compafiia.*®

Luciano Berriatia abandonaria pronto la sociedad, quedandose como
empresario del vecino Teatro Espafiol. Durante la Guerra Civil, tras la incautacién
de todos los teatros por las autoridades republicanas, a don Tirso le ofrecieron un
trabajo infimo en el edificio de su propiedad.

Don Tirso fallecid el 29 de agosto de 1950. Le sucedi6 al frente de la Comedia
su hijo, Tirso Garcia-Escudero Sainz de Robles. Y a(n habria un tercero: Tirso
Garcia-Escudero del Cid, hijo del segundo empresario y de la actriz Emilia
del Cid, que habia hecho casi toda su carrera junto a Loreto Prado y Enrique
Chicote. EIl altimo Tirso Escudero fallecio el 15 de enero de 2022 afectado por
la Covid19. Habia estado casado con la actriz Encarna Paso.*

Los Garcia Escudero permanecerian en la Comedia durante un siglo.

DE PEREZ GALDOS A DICENTA

Como indicaba en los antecedentes, la programacion durante los primeros afios
podriamos calificarla de ‘ecléctica’. No solo se abria para las obras teatrales. Las
veladas musicales, sobre todo de la Sociedad de Conciertos, fueron habituales.
Respecto a la oferta que se iba a hacer a los madrilefios, el citado trabajo de
Simon Palmer apunta:

Como su nombre indica, se consagré a la Comedia exclusivamente y, desde un
principio, sus empresarios siguieron la observacion de que seguiria el sistema de los

13 Castan Palomar, Fernando (1940). Memorias de Tirso Escudero p. 9
14 Castro, Antonio (2022). “Tirso Escudero, empresario del teatro de La Comedia”. Madridiario, 1 de
febrero. https://www.madridiario.es/tirso-garcia-escudero-empresario-teatro-de-la-comedia
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teatros populares de la corte en cuanto a las obras de su repertorio, las cuatro sesiones,
los precios de las localidades, etc. Este detalle sorprendi6é sobremanera al publico,
porque nunca este género habia disfrutado de un local tan lujoso y elegante.

Entrada ya la Gltima década del siglo XX, la programacion del teatro comenz6
a girar hacia un teatro méas consistente, volviendo a dar cabida a grandes dramas
realistas y ofreciendo su escenario para algunos debuts sonados. Como el de
Benito Pérez Galdos.

El 15 de marzo de 1892 hizo su presentacién como dramaturgo el que ya
era un novelista reconocido, una de las figuras mas importantes de la literatura
espafiola. Tenia entonces cuarenta y nueve afios. Para subir a la escena hizo una
adaptacion de Realidad, lanovela que habia publicado en 1889. Los protagonistas
fueron, entre otros, Emilio Mario, Maria Guerrero y Emilio Thuillier. No le fue
mal el estreno porque, a partir de esa fecha, siguio escribiendo para el teatro: La
loca de la casa (1893), Dojia Perfecta (1896), Electra (1901), Casandra (1910),
Marianela (1916)...

Distinta era la situacion de Jacinto Benavente cuando debut6 en la Comedia.
Hijo del doctor Benavente, que tuvo muchos pacientes entre el mundo de la
escena, era un joven burgués que buscaba su camino en la vida. El 6 de octubre
de 1894, Emilio Mario le dio la oportunidad de convertirse en dramaturgo
estrenandole, junto a Carmen Cobefia, su comedia El nido ajeno. Empez6 una
carrera tan rutilante que, en 1922, le supuso ganar el Premio Nobel de Literatura.
Muchos afios después, 1949, Benavente escribi6 sobre el cambio de rumbo de la
Comedia en el fin del siglo XIX:

El buen éxito del teatro, de lacompafiiay de la comedia, hizo cambiar al empresario
de su primer acuerdo y pensar si no seria mejor continuar con el espectaculo entero
que implantar el trabajo por secciones. Don Emilio Mario, que siempre fue precavido
y temeroso de arriesgarse en aventuradas empresas, desconfiaba del cambio. Ademas,
todas las obras escritas para ser estrenadas en el nuevo teatro eran en uno o en dos
actos, contando con el género que iba a cultivarse. EI empresario pudo convencer a
don Emilio Mario y en el teatro de la Comedia no se trabaj6 por secciones.®

Don Jacinto, que vivia en la vecina calle de Atocha, estuvo estrenando hasta
poco antes de su muerte, ocurrida el 14 de julio de 1954.

Joaquin Dicenta era, en 1895, un periodista y dramaturgo relativamente
popular. Habia estrenado su primera comedia -E! suicidio de Wherter- el afio
1888 en el vecino teatro Espafiol. Presentd al sefior Mario un drama rural
titulado Juan José, que horrorizé a todos los miembros de la Comedia. jUn
drama de blusa y alpargata! Suponian, no sin razon, que al habitual publico
burgués de ese teatro no le iba a gustar nada. Pero, nada. Mario se empefid y
subio6 por primera vez a escena el 29 de octubre de 1895, con Emilio Thuillier

15 Simon Palmer, ibidem : 109
16 Benavente, Jacinto (1949) “Don Emilio Mario”. ABC, 3 de agosto, p. 3
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como protagonista. Los agoreros fracasaron: el triunfo fue absoluto, de lo que no
deja duda el primer péarrafo de la critica que publicé La Epoca:

Drama hermoso y sentidisimo de amor y de celos, de miseria horrible y espantosa
desesperacion; que se desarrolla en un medio popular, y en cuyo fondo late un
sentimiento de airada protesta y de indignada rebeldia, confundiendo torpemente lo
que es inalterable y sagrado, y lo que acaso es injusto en la organizacion social y en
el firme imperio de la ley, esto es, dicho en pocas palabras, el drama Juan José del Sr.
Dicenta, que se estren6 anoche, con éxito ruidosisimo, en el Teatro de la Comedia.'’

Quienes estudian los movimientos teatrales del pasado siglo, consideran
que ese estreno abrid las puertas a un denominado ‘teatro social’. Tras el éxito,
Dicenta sigui6 estrenando, si bien nunca logro superar la acogida de Juan José.
Esta obra, por ese caracter social, se estuvo representando constantemente
durante el primer tercio del siglo XX, especialmente tras la proclamacién de
la 1l Republica. El dramaturgo tuvo dos hijos que se dedicaron a la escena:
Joaquin, escritor como el padre, y Manuel, actor. Don Manuel Dicenta llegaria
a ser primer actor de la Comedia en la década de los treinta del pasado siglo. La
saga tiene continuidad en su hijo Jacobo y en su nieta Natalia Dicenta.

SiGLo XX

Podriamos establecer un paralelismo entre el sistema de exhibicion de los
teatros madrilefios actuales, con el de la Comedia y otros coetaneos. Hoy se
ha impuesto la denominada ‘multiprogramacién’, es decir, tener en cartelera
varios espectaculos simultaneamente. La Comedia fue escenario de muchas
actividades, ademas de la propiamente teatral. Fueron habituales las veladas
musicales a media tarde, de la Sociedad de Conciertos, los bailes de méscaras
durante el Carnaval y los mitines politicos. Al no existir locales de gran
capacidad, mas que las iglesias y los teatros, estos se alquilaban constantemente
a partidos politicos y sindicatos -hablamos de antes de la Guerra Civil- para
sus mitines y reuniones. De los muchos que se celebraron en este teatro
destacamos dos, por su trascendencia. Los dias 10 al a18 de diciembre de 1919,
la Confederacion Nacional del Trabajo (CNT) celebré un congreso en el que
se aprobd seguir los dictados de la Revolucion Soviética, producida dos afios
antes. De muy distinto signo fue la velada del 29 de octubre de 1933, en la que
José Antonio Primo de Rivera presentd su Falange. En 1971 el ayuntamiento de
Madrid coloc6 una lapida en la fachada recordando su fundacién. Desaparecid
durante las obras de 2002.

A lo largo de este siglo XX, hasta la llegada de la Compafiia Nacional de
Teatro Clasico, en la Comedia se estrenaron muchos de los grandes éxitos del
teatro espafiol, algunos de los cuales siguen en repertorio. No hubo autor con un

17 Fernandez Shaw, Carlos (1895) “Veladas teatrales”. La Epoca, 30 de octubre, p. 1
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poco de prestigio que no ofreciera sus comedias al sefior Escudero, o la persona
que tuviera alquilado el teatro. Desde los Hermanos Alvarez Quintero, hasta
Antonio Gala; de Pedro Mufioz Seca a Martin Recuerda. La relacion completa
de los grandes triunfos seria abrumadora, aunque no me resisto a citar algunos
de ellos.

Con Los Galeotes (1900), los Quintero demostraron que eran capaces de
escribir algo mas que sainetes. En 1918, Juan Bonafé e Irene Alba encabezaron
el reparto de una de las obras humoristicas mas representadas del teatro espafiol:
La venganza de don Mendo. Sin salirnos del género humoristico, tres de los
dramaturgos mas taquilleros estrenaron aqui: Enrique Jardiel Poncela, Miguel
Mihura y Alfonso Paso. El primero dio a la escena, en 1930, El cadaver de
la sefiora Garcia, pero no seria hasta diez afios mas tarde cuando triunfara
apotedsicamente con Eloisa esta debajo de un almendro, a la que siguio, en
1941, Los ladrones somos gente honrada. En 1946 hizo su Ultimo estreno en la
Comedia: El sexo débil ha hecho gimnasia, con escasa fortuna.

Miguel Mihura se habia presentado en la Comedia el afio 1953 con A media
luz los tres, pocos meses después de haber sido aclamado en el Espafiol con el
estreno tardio de Tres sombreros de copa (1952). No le fue mal a don Miguel
en el teatro de Escudero, sobre todo a partir de 1964 con el estreno de Ninette
y un serior de Murcia, que tuvo continuidad dos afios mas tarde con Ninette,
modas de Paris. Al estudiar el teatro de Mihura todavia sorprende que la censura
autorizara la primera de las comedias, con dos republicanos exiliados en Paris
como coprotagonistas.

Alfonso Paso también aparecié por este teatro mediada la década de los
cincuenta. Llegaria a estrenar en él hasta catorce comedias, algunas tan populares
como jUsted puede ser un asesino! (1958), Cena de matrimonios (1959) o Los
Palomos (1964).

Hasta que en la década de los setenta comenzo a estrenarse un teatro mas
pegado a la realidad, la alta comedia fue otra de las principales caracteristicas
de sus producciones. Entre ellas, El baile (1952) y Un paraguas bajo la lluvia
(1964), de Edgar Neville; La vida en un bloc (1953), de Carlos Llopis o El alma
se serena (1968), de Alonso Millan.

Merece la pena detenernos en el afio 1952 porque en él se presentd en
Madrid la Compafiia Lope de Vega, que don José Tamayo habia estrenado en
Valencia seis afios antes. Llegd precedida por el éxito que habia obtenido en una
larguisima gira por Hispanoamérica. Tamayo, uno de los grandes renovadores
de la escena espafiola del siglo XX, quiso hacer su debut a lo grande, impactando
al publico. El 10 de enero de 1952 estrend en la Comedia La muerte de un
viajante, de Arthur Miller. Y, efectivamente, espectadores y criticos quedaron
impactados por aquel drama contemporaneo que contd, entre otros actores, con
el gran Carlos Lemos y un, entonces, novato Francisco Rabal. En su temporada,
la Gnica que hizo en este teatro, presentd otros ejemplos de su repertorio, como
Los intereses creados y El gran teatro del Mundo.
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Programas del teatro de la Comedia en distintas épocas. Coleccién particular.

CAMBIO IDEOLOGICO

Terminando la década de los sesenta, la sociedad espafiola, que progresaba
econémicamente, también empezé a dar signos de buscar un cambio social
y politico. El teatro no podia permanecer ajeno a esa esperanza de cambio,
aferrado a viejas formas y contenidos, que seguian teniendo publico, pero que
necesitaban captar a otros espectadores. El teatro de la Comedia jugé un papel
importante en esa transicion, iniciada antes que la politica, en pugna constante
con la censura, que no desapareceria oficialmente hasta 1978. Refiriéndose a
esta época, escribe Nathalie Cafiizares en su libro El teatro de la Comedia:

El apoyo brindado a las agrupaciones de camara y ensayo a partir de 1955,
si bien inconstante y poco estructurado, evidencid el compromiso adquirido por
la empresa de la Comedia con el desarrollo de la practica escénica de talante
experimental. No obstante, las manifestaciones de aperturismo mas sobresalientes,
aquellas que marcaron hitos en la programacion, se iniciaron verdaderamente en
1969. Los nombres de Moliere, Grupo Tabano, Juan Antonio Castro, Federico
Garcia Lorca y Enrique Llovet subieron por primera vez al cartel, vinculados
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a unos montajes de hondo calado critico, que sembraron tanta polémica como
apasionamiento en la sociedad espafiola.®

Marsillach (presencia constante durante décadas...) estren6 en octubre de
1969 la version de El Tartufo, de Moliére, firmada por Enrique Llovet. Superaron
las 450 representaciones con una recaudacion de veintitrés millones de pesetas.
Poco después del estreno, cambid el gobierno de Espafia dando entrada a
numerosos ministros del Opus Dei. No les gusté nada como los parodiaba El
Tartufo, pero la censura no se atrevié a suspender la temporada en Madrid.
Las autoridades fueron mas sibilinas: movieron los hilos para que ningin
teatro contratara el espectaculo en gira. Marsillach y su compafiia tuvieron que
irse a Hispanoamérica. Autor y director volverian al mismo escenario de la
Comedia en 1972, con Sécrates, original de Llovet. Este es el arranque al que
se refiere Cafiizares en su libro, pero los ejemplos de este nuevo teatro siguieron
aumentando.

Enjuniode 19701leg6, rebotado del teatro Marquina, el espectaculo Castariuela
70, del Grupo Tabano. Consiguid llenar hasta la bandera los dos teatros, pero la
censura se cebo con ellos en la Comedia y prohibié las representaciones. Ese
podria ser el punto de inflexion en el tipo de teatro que se pretendia representar
en una Espafia moderna. Al afio siguiente se produjo otra conmocion: el estreno
de Yerma, dirigido por Victor Garcia y protagonizado por Nuria Espert. Una
enorme lona cubria el escenario, movida por poleas para crear un espacio
cambiante. Los intérpretes tuvieron que hacer grandes esfuerzos para adaptarse
a esa escenografia, que marco un antes y después a la manera de relacionarse los
actores con el espacio escénico. EI montaje se repondria en 1986, cuatro afios
después de la muerte del director argentino.

Un nuevo choque con la censura se produjo el afio 1973 con el estreno de
jCanta, gallo acorralado! Se trata de una farsa del dramaturgo irlandés Sean
O’ Casey, que adapt6é Antonio Gala y dirigié Adolfo Marsillach. Sus parodias no
gustaron a un régimen del que se intuia su final, ni tampoco al ptblico, que no
fue numeroso. Para el mundillo teatral, que Marsillach se atreviera a disefiar un
decorado basicamente amarillo, fue la razon del fracaso. En la escena espafiola
ese color horroriza a los profesionales. Ese afio 1973 muri6 el segundo Tirso
Escudero.

Anecdatico, pero ilustrador de una época, fue el estreno de Equus. EI drama-
turgo britanico Peter Shaffer la habia presentado en Londres el afio 1973 con
la Royal National Theatre. Se trata de un drama sicoldgico sobre un joven que,
en un rapto de furia, ataca con un punzon a los caballos que cuida, dejandolos
ciego. El desarrollo de la obra intenta averiguar las razones de esa accion.
Sorprendentemente, solo tardo dos afios en llegar a Espafia, a la Comedia.
Cuando el productor-director, Manuel Collado, pidi6 autorizaciéon dejé claro
que en una de las escenas fundamentales los dos jovenes protagonistas tendrian

18 Cafiizares, Nathalie (2011), El teatro de la Comedia. V. Il, p.18
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que salir totalmente desnudos, algo insélito en nuestra escena. El informe de los
censores, fechado el 7 de octubre de 1975 dio el visto bueno, puntualizando:

La escena en que el actor y la actriz actlian desnudos, con arreglo a la acotacion y
contexto del texto aprobado, se condiciona a que siempre se verifique la misma con
la limpieza que ha sido vista en el ensayo y que el personaje masculino permanezca
el minimo tiempo que sea posible mostrando el sexo.

El estreno se produjo el dia 15 de ese mes, con Maria José Goyanes y Juan
Rib6 como los jovenes protagonistas. Franco muri6 cinco dias después. En las
primeras representaciones no llegaron a desnudarse del todo. Les habian advertido
que, pese a estar autorizada la escena del desnudo, podria haber altercados. Mas
adelante hicieron el desnudo integral -advirtiéndolo en la taquilla- soportando
insultos, lanzamiento de bombas fétidas y de humo, cartas amenazantes...Pero
Equus fue un éxito incuestionable que se prolong6 durante varias temporadas,
con elencos cambiantes. Para el estreno en la Comedia se desmontd todo el
patio de butacas, ocupandolo una plataforma a modo de escenario circular, con
el publico alrededor. A estos desnudos ‘limpios’, siguieron en el mismo teatro,
otros mas numerosos con la obra Leccion de anatomia, de Carlos Mathus, en la
que toda la compafiia, desde Pedro Mari Sanchez a Julieta Serrano, pasando por
Eusebio Poncela, se desnudaba totalmente.

Anuncio que se coloco en la taquilla
advirtiendo de que Equus incluia desnudos
integrales. Coleccion particular

Todavia en estos afios se registra otra transgresion. El actor, bailarin y mimo
Lindsay Kemp aterriz6 en Espafia para presentar su espectaculo Flowers,
impactando al espectador espafiol poco dado a ese alarde de imaginacion. En
Madrid se vio primero en el desaparecido teatro Martin, pero, a la vista del
éxito, paso a la Comedia. El britdnico Kemp vio un filéon en Espafia y, a partir
de Flowers, trajo nuevas propuestas. Una de ellas fue su particular Salomé, que
estrend en la Comedia el 26 de octubre de 1978. Siempre estuvo acompafiado

19 ArchivodelaCNTC
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por un elenco fiel, en el que no podia faltar el actor ciego Gran Orlando. Para
Salomé contrat6 a la actriz espafiola Mayrata O’Wisiedo, a la que encomend6
el papel de Herodes. No faltd ni una enorme boa, que provocaba alaridos de
terror entre los espectadores. Esos afios fueron gloriosos para el teatro Espafa y,
especialmente, para la Comedia.

GRANDES ACTORES

Hasta que el cine no se convirtié en un espectaculo de masas y la television
llegd a la mayoria de los hogares espafioles, las figuras del teatro eran los artistas
mas admirados por el publico. Mientras los teatros mantuvieron el sistema de
contar con companias estables, contratadas para toda la temporada, los fichajes
y cambios de escenario eran puntualmente seguidos por la prensa y sus lectores.
Contar con una cabecera de cartel potente casi siempre era garantia de éxito.
La Comedia no fue una excepcién y sus empresarios buscaron contratar a
los mejores. No lo tuvieron dificil hasta 1880. Ese afio les sali6 un potente
competidor, el teatro de Lara, al que se sumo, en 1885, el de la Princesa.

A la Compaiiia Titular del teatro de la Comedia, pertenecieron casi todos los
grandes de la escena. Algunos llegaron ya consagrados, otros forjaron su leyenda
comenzando en ella y ascendiendo en el escalafon. Otros encontraron el amor...

El 7 de noviembre de 1898 debuté como actor Ramén Maria del Valle Inclan
en la obra La comida de las fieras, de Jacinto Benavente. Alli conocié a la actriz
Josefina Blanco, que se convertiria en su esposa. Su carrera interpretativa no
tuvo recorrido. Lo recuerda Gomez de la Serna en su biografia Don Ramdn del
Valle-Incléan:

Un dia, en este Madrid en que hay que ganar la victoria literaria, intenta don
Ramon ser actor, y sin querer afeitarse la barba, debuta con La comida de las fieras,
de Benavente - obra inspirada en la subasta del Duque de Osuna en el palacio de las
Vistillas-, pero no le acompafia la fortuna, aunque ya siempre quedara con la cabeza
torcida hacia el teatro.?

Durante los primeros afios de existencia pasaron por la compaiiia figuras
como Balbina Valverde, Emilio Thuillier, Maria Tubau, Elisa Mendoza Tenorio,
Juan Bonafé, Adela Carbone...

Hay algunas presencias especialmente entrafiables, como la de Aurora
Redondo. La joven catalana se present6 en el teatro de la Comedia en 1917,
con solo 17 afos. Habia nacido el 1 de enero de 1900. Fue uno de esos casos
extraordinarios de longevidad sobre los escenarios. En la Comedia actto con
frecuencia, sobre todo en la compafiia que formd junto a Valeriano Ledn, su
esposo. Sesenta y seis afios después de su debut, actud por Gltima vez en la
Comedia el afio 1983 con Isabel Reina de corazones, de Ricardo Lépez Aranda.
La actriz, que fallecié en 1995, se habia retirado de la escena un afio antes.

20 Gomez de la Serna, Ramoén (2007 reed.) Don Ramén Maria del Valle-Inclan, pp. 51, 52
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Enrique Borras era un actor ya reconocido en Catalufia cuando Tirso Escudero
lo convencié para presentarse en Madrid. Su debut en la Comedia se produjo el
afio 1904 con Tierra baja, de Guimera. A partir de ese momento, sus temporadas
en la Capital fueron regulares. Actué por Ultima vez en este teatro el afio 1951.

Retrato del actor Alberto Closas.
Foto archivo de Alberto Closas, hijo.

Alberto Closas, formado en Argentina por el exilio de su padre, llegé a Espafia
el afio 1954 con una carrera ya importante al otro lado del océano. Vino para
protagonizar la pelicula Muerte de un ciclista Decidi6 probar suerte en el teatro
espafiol y se present6 en la Comedia el 9 de abril de 1955 con ;De acuerdo,
Susana?, de Carlos Llopis. Después llegaria a ser su empresario durante varias
temporadas con su propia compaiiia.

La actriz y directora Ana Mariscal, que se habia presentado en la Comedia
semanas antes de iniciarse la Guerra Civil con El trovador, de Garcia Gutiérrez,
no volvié a ella hasta 1984. Estren6 El chalet de Madame Renard, de Mihura, y
proporcioné un dato para la historia del local: fue la primera mujer que firmo una
direccion de escena ciento nueve afios después de la inauguracion.

Avanzado el siglo pasado, siguieron llegando divos de la escena: Manuel
Dicenta, Conchita Montes, Carlos Lemos, Concha Velasco... Casi seria mas
rapido citar a los que actuaron aqui.

Merecen una atencién especial lo divos que extranjeros que pasaron
circunstancialmente por este escenario. En el final del siglo XIX y en las primeras
décadas del siguiente, el idioma francés era que se imponia internacionalmente.
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A Madrid llegaron en esas épocas compafias encabezadas por figuras de
renombre mundial o, cuando menos, europeo. A las francesas se unieron las
italianas y, en menor medida, las portuguesas. Hasta la apertura de la Comedia
se decantaban por el Espafiol y el Real.

Las visitas de italianos fueron frecuentes. Ermete Zacconi actué en La
Comedia por primera vez el afio 1885 y volvio en 1913. Su paisano, Ermete
Novelli, nos visité en 1888. Y la gran Eleonora Duse se present6 el Sabado de
Gloria de 1890. Con ella venia una actriz que se convertiria en grande de la
escena y del cine: Emma Gramatica. Repiti6 visita en 1906. Otra italiana, Tina
de Lorenzo, vino empezado ya el siglo XX, en 1906.

De Portugal llegaron, en 1883, Luis Furtado de Cohelo y su esposa, Lucinda
de Furtado Cohelo.

La actriz francesa Sarah Bernhardt actud en la Comedia el afio 1921. Fue la
Gltima vez que se present6 en Madrid y ya estaba en plena decadencia. Fallecié
dos afios después.

El teatro de la Comedia actualmente, desde el escenario. Foto Antonio Castro.

LLEGA EL CLASICO

La etapa mas uniforme y coherente de la programacion teatral de esta sala se
inici6 con la llegada de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, un organismo
fundado por el Ministerio de Cultura en 1986, mediante una orden firmada por
el entonces ministro, Javier Solana y en la que se detalla que:

172



La Compafiia Nacional de Teatro Clasico tiene como finalidad, por una parte,
cubrir el vacio que se venia produciendo en la difusion de obras del teatro clasico
espafiol y de otra, crear un ambiente de recuperacion de los dramaturgos clasicos
universales, desde los griegos hasta los del siglo XIX, cuyas obras tienen hoy
en dia algunas dificultades para su puesta en escena debido a la ausencia de una
tradicion ininterrumpida de creacion e interpretacion de los textos procedentes de este
patrimonio teatral.?

Fue necesario crear toda una infraestructura técnica y administrativa para
materializar estos objetivos. El actor y director Adolfo Marsillach fue designado
por José Manuel Garrido, primer director del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica. director de la nueva compafiia, que eligié para su
presentacién en Madrid una obra de Calderdn de la Barca: EI médico de su honra.

La relacion de Marsillach con la Comedia venia de largo. Ya en 1955 habia
actuado como actor en la obra La ultima galeria, de la que también era autor. En
1958 se habia presentado en este escenario con la compafiia que habia formado
junto a su entonces esposa, la actriz Amparo Soler Leal. En 1969 estren6 su
primer montaje del Tartufo, de Moaliére y en la década siguiente presentaria dos
montajes que causaron no poca polémica y que ya hemos resefiado: Socrates,
1972, y Canta, gallo acorralado, 1973. En sus memorias, Marsillach incluyé
un comentario malévolo sobre los empresarios del teatro: “Conoci al padre y
he sufrido después al hijo”?2. Todavia en la década de los ochenta estreno, con
un éxito arrollador, su comedia Yo me bajo en la préxima ¢y usted? (1981), que
también protagoniz6 algunos meses. En 1984 prob6 suerte con Cinematdgrafo
Nacional, una especie de revista/musical, que fracasé estrepitosamente. Volver
a la Comedia como director del Clasico fue un reto que estuvo a punto de irse a
pique tras la primera propuesta.

Logotipo creado por
Alberto Corazén para la
Compariia Nacional de
Teatro Clasico. Coleccion
de Concha Busto.

21 B.O.E.n°23. 27 de enero de 1986
22 Marsillach, Adolfo (1998), Tan lejos, tan cerca. P.191
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El médico de su honra se estrend el 23 de octubre de 1986 después de haber
pasado por el teatro Cervantes de Buenos Aires y el Alvarez Quintero, de Sevilla.
La parte mas influyente de la critica madrilena arremetio sin piedad contra el
espectaculo, como conto Marsillach en sus memorias Tan lejos, tan cerca®;

El palo de Eduardo (Haro-Tecglen) -no fue el Gnico, debo ser honesto- nos hizo
mucho dafio. Tanto que, a la mafiana siguiente de aparecer las criticas, me presenté
el despacho de José Manuel Garrido y le ofreci mi dimision. Por los motivos que
fueran -¢seguridad en mi talento?, ¢rechazo a admitir su propio error?- no la acepto.
Continuamos con el plan previsto y el barco de la compafiia, aunque ligeramente
“tocado”, siguié navegando.

En este punto hay que apostillar: hasta hoy.

SicLo XXI

Al entrar el siglo actual, la Compafiia Nacional de Teatro Clasico llevabay
catorce afios instalada en la Comedia. Fue preciso realizar algunas reformas
en el edificio, sobre todo en el escenario, para poder albergar el tipo de
montajes que se pretendia producir. Por ejemplo, se elimind la pendiente en
el suelo del escenario, habitual en los teatros del X1X. Carlos Cytrynowski
y Marsillach supervisaron la reforma. Las viviendas -menos una-fueron
rehabilitadas para dependencias administrativas. El Estado espafiol,
propietario como se ha dicho, del edificio, se encontrd, en el afio 2002,
con un problema sobrevenido: el inmueble presentaba graves deficiencias
estructurales y, para resolverlas, era preciso cerrar el teatro y elaborar un
proyecto de obras complejo y costoso.

Para entonces, las administraciones publicas -municipal, autonémica y
nacional- ya se habian convertido en las mayores empresarias de la industria
teatral de la exhibicién, con participacion destacada en la produccién. El
Ministerio de Cultura disponia en Madrid de los teatros Real, Zarzuela,
Maria Guerrero y Auditorio Nacional. Mas tarde, en 2006, sumaria las dos
salas del teatro Valle Inclan, de la plaza de Lavapiés. Todos gestionados a
través del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM),
un ente dependiente del Ministerio de Cultura creado en 1984:

El Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, que asumira las
funciones de los Organismos auténomos Junta Coordinadora de Actividades
y Establecimientos Culturales, Teatros Nacionales y Festivales de Espafia y
Orquesta y Coros Nacionales de Espafia, cuya supresion se dispone en el articulo
85 de esta Ley. Este Organismo tendrd caracter comercial y estara adscrito al
Ministerio de Cultura.?

23 Marsillach, Adolfo (1998), Ib. p. 460
24 B.O.E. (1984) Presupuestos Generales del Estado para 1984. CAPITULO I1. Refundicion y asuncion
de funciones de Organismos Autonomos suprimidos. Articulo ochenta y siete. Nim. 313, de 31/12/1984.
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Para no interrumpir el trabajo ya consolidado de la CNTC, buscaron un teatro en
el que instalarse provisionalmente. Encontraron el Pavén, de la calle Embajadores,
en el que se instalaron después de realizarle algunas reformas. Pensaron que seria
una estancia no muy larga pero se prolongé hasta los trece afios.

El vestibulo del teatro antes de la reforma de 2002. Foto Antonio Castro.

LA GRAN REFORMA

Este plazo tan largo de trece afios no se debio a la complejidad de las obras.
La dilacién se debid, sobre todo, a problemas burocraticos y de presupuesto que
impidieron comenzar la reforma tras el cierre al publico del teatro. Tendrian que
pasar ocho afios para, por fin, los obreros comenzaran sus trabajos.

Para comenzar, la convocatoria del concurso internacional para poder iniciar
los trabajos, no se produjo hasta el 31 de diciembre de 2003. El 8 de octubre
de 2004 el proyecto de obras fue contratado al equipo de arquitectos Araujo &
Nadal. La ejecucién de las obras fue contratada a la empresa OHL en 2010. EI 7
septiembre de ese mismo afio dieron comienzo las obras con un plazo inicial de
ejecucion de 24 meses, aunque se alargé unos cuantos meses mas. El presupuesto
inicial previsto por el Ministerio de Cultura superaba los 27 millones de euros,
entre la obra del edificio y el nuevo equipamiento técnico. En septiembre de
2010 publicé Madridiario:
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La actuacion sobre el inmueble, de 2.725 metros cuadrados, pretende resolver las
deficiencias estructurales de la construccion y los problemas que se han originado a
lo largo del devenir del edificio (incendios y remodelaciones parciales). El proyecto
diferencia los usos del edificio: el Teatro de la Comedia, las oficinas de la Compafiia
Nacional de Teatro Clé&sico, y las viviendas y locales privados. Estas dos Ultimas no
son objeto de obra.?®

Con esta obra desapareci6 la division del gran vestibulo que, hasta entonces
estaba separado por una estructura de madera. En la apertura esta division se
hacia mediante puertas con cristalera, que fueron sustituidas en 1887 en una
reforma que proyecto Ramdn Guerrero. Dicho vestibulo presentd una imagen
ins¢lita: pintado totalmente de blanco, con un suelo de baldosines blancos
y otros detalles decorativos que provocaron la polémica. Mas tarde volvio a
redecorarse este espacio. No volvio, tras ser retirado al comienzo de la obra, el
busto de don Jacinto Benavente, que dond la Sociedad la Farandula en 1955 para
que presidiera la entrada.

El 16 de octubre de 2015 la Comedia resucit6 una vez méas. Lo hizo con El
alcalde de Zalamea, de Calderdn de la Barca, dirigido por Helena Pimenta, que
seguia al frente de la CNTC. Este proyecto incluyo la creacién de una nueva sala
multidisciplinar configurable de 300m? y con un aforo de 100 personas, para
ensayos, representaciones, talleres, actividades pedagdgicas, laboratorios de
creacion, etc. Localizada en el ultimo piso del edificio, paso a llamarse Sala Tirso
de Molina. La Joven Compaifiia del Clasico fue encargada, el 6 de diciembre de
2026, de inaugurarla con Pedro de Urdemalas, de Cervantes, dirigida por Denis
Rafter. Desde entonces, la programacion de la compafiia nacional se extiende a
las dos salas. EI montaje con el que se inicié la efeméride de los 150 afios fue
Fuenteovejuna, de Lope de Vega, dirigido por Rakel Camacho.

La Compaiiia Nacional de Teatro Clasico, dirigida por Laila Ripoll, produjo
una exposicion en el vestibulo del teatro para conmemorar los 150 afios de
existencia.

Imagen de la
exposicion
conmemorativa
del 150
aniversario en
el vestibulo del
teatro. Foto
Antonio Castro

25 Villalba, Enrique (2010) “Dos salas en una en el teatro de la Comedia” . Madridiario, 30 de septi-
embre. https://www.madridiario.es/noticia/192890/cultura-y-ocio/dos-salas-en-una-en-el-teatro-de-la-
comedia.html. Consultado el 20 de octubre de 2025
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CRONOLOGIA BASICA DEL TEATRO

1875: 18 de septiembre. Inauguracion.

1887: 9 de febrero, inicio del expediente para instalar alumbrado eléctrico.

1892: 15 de marzo, Benito Pérez Galdds debuta en el teatro con la adaptacion
de su novela Realidad.

1894: 6 de octubre, debut de Jacinto Benavente con El nido ajeno.

1895: 29 de octubre, estreno de Juan José, de Joaquin Dicenta, precursor del
Illamado Teatro Social.

1898: 7 de noviembre, debut como actor de Ramoén Maria del Valle Inclan en
la obra La comida de las fieras, de Jacinto Benavente.

1907: 22 de octubre, inauguracion del café EI Gato Negro, en la planta baja
del teatro, con el que comunicaba directamente.

1915: 18 de abril, en la madrugada se produce un incendio que destruye
parcialmente el teatro.

12 de diciembre, reapertura del teatro tras el incendio sufrido ocho meses antes.

1918: 20 de diciembre, estreno de La venganza de don Mendo, de Pedro
Mufioz Seca.

1919: 18 de diciembre, clausura del congreso fundacional de la CNT renovada.

1933: 29 de octubre: José Antonio Primo de Rivera pronuncia en el teatro el
discurso fundacional de Falange Espafiola.

1940: 24 de mayo, estreno de la obra Eloisa esta debajo de un almendro, de
Enrique Jardiel Poncela.

1950: 29 de agosto, fallece Tirso Garcia Escudero, el empresario de La
Comedia desde 1896.

1952:10 de enero, presentacion de la Compafiia Lope de Vega, de José
Tamayo, con La muerte de un viajante.

1955: 15 de mayo, homenaje de la Sociedad La Farandula a Jacinto Benavente,
colocando un busto en el vestibulo del teatro.

1964: 3 de septiembre, estreno de Ninette y un sefior de Murcia, de Miguel
Mihura.

1969: 3 de octubre, Adolfo Marsillach estrena El Tartufo, de Moliére.

1971: 30 de noviembre, Nuria Espert, dirigida por Victor Garcia, estrena una
controvertida version de Yerma, de Federico Garcia Lorca.

1975: 15 de octubre, estreno de Equus, de Peter Schaffer, primera vez que se
autorizaron desnudos integrales en los escenarios esparioles.

1984: 24 de mayo, Ana Mariscal se convierte, ciento nueve afios después de
la inauguracion, en la primera mujer que dirige un montaje en La Comedia: El
chalet de madame Renard, de Miguel Mihura.

1986: 23 de octubre, estreno de EI médico de su honra, primera produccion de
la Compafiia Nacional de Teatro Clasico dirigida por Adolfo Marsillach.

1998: El Estado espafiol compra el inmueble del teatro de La Comedia por
600 millones de pesetas.
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2002: 31 de marzo, Ultima funcion de La dama boba, de Lope de \Vega. Cierre
para reformas.

2010: 30 de septiembre, comienzan definitivamente las obras de reconstruccion
del teatro.

2015: 16 de octubre, reapertura del teatro de La Comedia, tras la reforma, con
el drama El alcalde de Zalamea, de Calderdn de la Barca.

2016: 6 de diciembre, inauguracion de la sala Tirso de Molina con Pedro de
Urdemalas, de Miguel de Cervantes.

2022: 15 de enero, fallece Tirso Garcia-Escudero del Cid, el ultimo
descendiente del eterno empresario de La Comedia.

2025: 18 de septiembre, La Comedia cumple 150 afios.

26 de diciembre: el Rey Felipe VI firma el Real Decreto declarando al

Teatro de la Comedia Bien de Interés Cultural, con la categoria de monumento
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