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Resumen: Se presenta una reflexión sobre la tendencia a incluir lo orgánico en el arte 

y cómo corrientes estéticas como el land art han evolucionado hacia formas que pre-

tenden concienciar sobre los problemas medioambientales a los que se enfrenta la 

sociedad actual. Se parte de esos conceptos para llegar al análisis del upcycling y su 

aplicación no solo a la moda sino también al diseño y la artesanía. Se retoma el caso 

de dos autores de Jaén, Nati Rodríguez y Antonio Martínez, desde lo conceptual y esté-

tico a lo material, dado el reto que supone para la historia del arte, la gestión patrimo-

nial y la conservación-restauración el enfrentarse a estos nuevos materiales. 

Palabras clave: upcycling; diseño industrial y de producto; objetivos de desarrollo sos-

tenible; medioambiente; materiales artísticos

Abstract: This text presents a reflection on the tendency to include the organic in art 

and how artistic currents such as Land Art have evolved towards artistic forms that 

aim, at the very least, to raise awareness of the environmental problems facing today's 

society. But, above all, we want to start from these concepts to arrive at the upcycling 

trend and how it is beginning to be applied not only to fashion but also to design and 

craftsmanship. We analyse the case of two authors from Jaén, Nati Rodríguez and 

Antonio Martínez, from the conceptual and aesthetic to the material, given the cha-

llenge that facing these new materials represents for the history of art, heritage mana-

gement and conservation-restoration.

Keywords: Upcycling; industrial and product design; SDGs; environment; art materials
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1	 Este artículo surge a raíz del proyecto de investigación “4D. Hacia una historia del diseño de Jaén”, 
financiado por el Instituto de Estudios Giennenses de la Diputación de Jaén, desarrollado en la 
Universidad de Jaén y cuyo IP es Ismael Amaro Martos.
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Introducción. Lo orgánico en el arte

Lo orgánico siempre ha estado ligado al arte 

de una forma u otra, desde el uso de pigmen-

tos naturales hasta las representaciones de la 

naturaleza. Sin embargo, sobre todo a partir de 

la segunda mitad del siglo XX, no solo lo orgáni-

co y lo efímero, sino el desecho, entraron a for-

mar parte de diversas tendencias, lo que permitió 

el desarrollo de conceptos y estéticas que, en esta 

segunda década del siglo XXI, cobran otros signi-

ficados e incorporan nuevas técnicas.

Posiblemente, uno de los primeros movimien-

tos en este sentido es el arte povera, surgido en 

los años sesenta en Italia, el cual elige materia-

les pobres y de desecho para sus instalaciones 

como una forma de rechazo al consumismo. Su 

autor principal, Michelangelo Pistoletto, ha ido 

creando toda una iconografía con la que busca 

integrar al espectador en la obra mediante ele-

mentos como espejos. Así, lo hace partícipe de la 

idea de la instalación, que no es sino una crítica 

a la adquisición desmesurada de bienes, al tiem-

po que evidencia el desastre medioambiental y 

social que ya se vislumbraba en aquel momen-

to. Su Venus de los trapos (1967) es una muestra 

de ello. Reconfigurada en 2018, la obra cuestio-

na también los cánones de belleza contemporá-

neos (Tate, 2025a). Piezas como esta mezclan la 

instalación con la performance o la pintura. El 

compromiso de Pistoletto se demuestra en pro-

ducciones más actuales, con declaraciones tan 

sugerentes como “O el arte cambia el mundo o el 

mundo cambia el arte”, que entran dentro del lla-

mado ‘artivismo’2 (Dantas, 2018). 

Pistoletto no fue el único adscrito a este movi-

miento. Eva Hesse, en Contingente (1969), expe-

rimentó con materiales como fibra de vidrio, 

resina de poliéster y látex sobre tela de queso 

(Amoedo, 2025); mientras tanto, Lucio Fonta-

na rasgaba sus cuadros como una negación de 

la materialidad artística, y Pino Pascali diseñaba 

instalaciones con cuerdas naturales. Actualmen-

te, aunque ya no exista como corriente, algunos 

creadores, como el brasileño Vik Muniz, conti-

núan de cierta manera el legado del arte povera.

Esta crítica al capitalismo de finales de los 

años sesenta se enmarca en un contexto en el 

que triunfó el situacionismo, que adoptó postu-

lados de autores como Guy Debord y la psicogeo-

grafía. También se plasmó en formas distintas de 

interpretar la ciudad, que ya se entendía como 

deshumanizada, y en una necesidad de llevar 

las piezas estéticas a las calles, lo que explica el 

desarrollo del arte urbano (Gracia Melero, 2021). 

A España llegó en los años setenta Wolf Vos-

tell, que en pleno paraje natural, en Malpartida 

(Cáceres), desarrolló instalaciones en el espacio 

abierto, como sus famosos coches recubiertos de 

bloques de hormigón que ya forman parte del 

paisaje. Y es que el land art es otra de las tenden-

cias generadas en la década de los sesenta que 

se debe traer a colación. Si bien en sus inicios 

buscaba crear piezas absolutamente efímeras en 

sitios naturales con elementos que ya se encon-

traban en el entorno, fue evolucionando con rapi-

dez y se introdujo en la galería. 

Metodología

Se ha aplicado una metodología heurística, empe-

zando por la revisión bibliográfica y el análisis de 

obras artísticas, así como la entrevista personal 

a Nati Kabuki, Lina Lucena y Alfredo Zarazaga. 

Artivismo en torno al medioambiente

La parte que más interesa al respecto del land 

art y el arte orgánico es cómo la tendencia ha 

mutado hacia unas formas artísticas que, aun-

que jueguen con el paisaje natural y lo orgánico, 

2	 Este neologismo combina las palabras ‘arte’ y ‘activismo’ 
para hacer referencia a formas estéticas que reivindican 
ciertas causas sociales (Art Madrid, 2020).
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tienen un contenido que critica las políticas y los 

modos de vida actuales que están destruyendo 

el planeta.

En este sentido, incluso el arte locativo ha 

encontrado formas de mezclarse con la naturale-

za. La pieza de Santiago Morilla, Terraformación 

vegetal inmersiva (2022), constituye una expe-

riencia vivencial para el espectador, que pasa a 

ser un sujeto activo, pues con su movimiento 

activa el circuito que permite contemplar la obra, 

compuesta por un invernadero lleno de arbustos 

con una cinta de correr en medio y un video. Este 

tipo de trabajos muestra a los visitantes la impor-

tancia de sus acciones. Una propuesta similar es 

la de Isidro López Aparicio en la exposición Ger-

minar sin fin (2022). Eugenio Ampudia, por su 

parte, presentó Concierto para el bioceno (2020), 

dirigido solo a plantas, en el Palau de la Músi-

ca Catalana de Barcelona. A su vez, Fran Pérez 

Rus, en Virtual Playground (2021), expone un 

futuro donde el mundo vegetal ya solo existe 

virtualmente.

Todas estas obras hacen una crítica a cómo el 

ser humano está acabando con el entorno. Otras 

veces, ese cuestionamiento se aproxima a un land 

art más primigenio, como el Puente para insectos, 

miriápodos, gastrópodos, lagartijas y mamíferos 

pequeños (1992), de Jorge Barbi (2025); las deri-

vas de Antonio Montesinos, en las que va reco-

giendo desechos para luego hacer instalaciones; 

y los trabajos en galería de Jorge Perianes, que 

desde el humor y lo orgánico examinan de for-

ma muy potente las acciones humanas en torno 

al medio ambiente. La participación colectiva, o 

el retomar la tradición y las manufacturas natu-

rales, huyendo de creaciones que generen nue-

vos residuos con materiales no biodegradables, 

es otra tendencia seguida por Lucía Loren, cuyas 

piezas monumentales se imbrican en el paisa-

je. En otros casos, los residuos se resignifican 

al darles una nueva utilidad, como los autopar-

ques del colectivo Basurama, que permiten recu-

perar espacios urbanos para uso social. También 

se busca generar conciencia sobre problemáticas 

concretas, como hace el colectivo Luzinterruptus, 

que reflexiona sobre la gran cantidad de plásticos 

producidos en las ciudades (Moral Ruiz y Luque 

Rodrigo, 2021). 

El land art incluso se ha combinado con la 

ingeniería para lograr crear energías limpias y 

renovables sin causar un impacto negativo en el 

entorno, al tiempo que se generan espacios de 

socialización. Tal es el caso de Land Art Gene-

rator Iniciative, que cada dos años conjunta los 

esfuerzos de la Convención Marco de las Nacio-

nes Unidas sobre el Cambio Climático (CMNUCC) 

y la organización internacional Julie’s Bicycle 

(Luque Rodrigo, 2023).

Estas propuestas se enmarcan en el reto de 

alcanzar los Objetivos de Desarrollo Sostenible 

(ODS), buena parte de los cuales tiene que ver 

precisamente con el cuidado medioambiental, 

como los ODS 3, 6, 7, 13, 14 y 15 (salud y bienes-

tar, agua limpia y saneamiento, energía asequi-

ble y no contaminante, acción por el clima, vida 

submarina, y vida de ecosistemas terrestres). 

También se relacionan con el artivismo, es decir, 

son obras artísticas que reivindican una proble-

mática social global.

El concepto de upcycling aplicado al arte y al 
diseño de producto

Una idea fundamental de esta estética es que el 

arte no solo ayude a crear conciencia sobre la 

necesidad de no generar tantos residuos, sino 

que no los produzca, sobre todo aquellos que no 

son biodegradables. 

El upcycling o suprarreciclaje3 se define como 

el proceso por el cual se reutilizan materiales 

de desecho para convertirlos en productos nue-

vos de mayor valor. Es precisamente en esto últi-

mo en lo que se diferencia del reciclaje, pues se 

busca que el resultado sea superior en calidad al 

3	 Concepto de reutilización creativa. 
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original (Mallart Lacruz, 2019: 122). Según Xu 

y Gu (2015), su objetivo principal es convertir 

el desecho en riqueza (Cárdenas Mimendi y Her-

nández Medina, 2020: 93).

En el campo del diseño de moda esta tenden-

cia parece haber tomado fuerza en los últimos 

años, más en lo que concierne a desfiles de pasa-

rela que en lo relativo a las grandes marcas, aun-

que ciertas cadenas empiezan a manufacturar 

prendas hechas con otras recicladas, de hecho, 

algunas recogen ropa usada para darle una nue-

va vida. Así se pone atención en la “materialidad 

y los procesos productivos, desde la utilización 

de fibras cuya producción tiene menor impacto 

ambiental, a la optimización de procesos de lava-

do, teñido y acabado” (Vinlove, 2021). Por ejem-

plo, el piñatex, un tejido realizado con fibra de 

hoja de piña, ácido poliláctico y resina a base de 

petróleo, sirve para sustituir el cuero animal, lo 

que lo hace apto para veganos; sin embargo, no 

es biodegradable y el uso de petróleo hace que 

sus sistemas de producción no sean tan ecológi-

cos como puede parecer.

No obstante, la industria de la moda ha ini-

ciado un camino hacia “la reorientación ambien-

tal, así como a la innovación social” (Meroni y 

Sangiorgi, 2011; Han, Henninger, Apeagyei, et 

al., 2017) [La traducción es mía], por lo que asis-

tiremos al uso de materiales alternativos, como 

el Cordyline australis (Pires, Guise, Silva et al., 

2023), y a prácticas que incentiven la econo-

mía circular, “un concepto económico y ambien-

tal que tiene como objetivo reducir los residuos 

y la utilización de recursos naturales mediante 

el diseño de procesos y productos que permitan 

su reutilización, reciclaje y regeneración” (López-

Forniés, Royo González, Chulvi Ramos, et al., 

2023). Las normativas española y europea esta-

blecen un marco común para la gestión de resi-

duos que promueve la reutilización de materiales 

en consonancia con los ODS.

En este sentido, hay que mencionar la meto-

dología Design for X (DFX), que consiste en 

diseñar productos que puedan ser reciclados, 

sostenibles en la utilización de recursos y dura-

bles, para así reducir el consumo y promover 

la circularidad (López-Forniés, Royo González, 

Chulvi Ramos, et al., 2023). 

Se hace evidente que el camino apenas ini-

cia, pues estos materiales sostenibles siguen sin 

ser biodegradables, o no son reutilizables, o el 

proceso de su producción aún contamina, con lo 

que no se está logrando dar solución al problema 

ambiental. Al respecto, es interesante la propues-

ta que presentó Cristina Pedroche en el programa 

televisivo Campanadas 2023-2024, un vestido 

diseñado por Josie y realizado por Paula Ular-

gui, compuesto por 80 % de agua con materia-

les biodegradables, como gelatina y algas, sobre 

el que crecían vegetales. La prenda, por comple-

to orgánica y biodegradable, sostenible también 

en su fabricación, se completaba con una capa 

de lana 100 % reciclada y unos zapatos de made-

ra de pino y el mismo biomaterial usado en el 

vestido (Ulargui Escalona, 2023).Pese a sus bon-

dades, este proyecto no parece viable en cuanto 

a su utilidad en masa. Al ser una pieza artísti-

ca cumple su función estética, emotiva y de con-

cienciación mediante el mensaje que genera, pero 

no resignifica el concepto de producto efímero, es 

decir, no se consigue la elaboración de artículos 

más duraderos para reducir el consumo al tiem-

po que se realizan con materiales más orgánicos 

y biodegradables.

Estas aplicaciones en la moda son más dis-

cretas en otros campos del diseño o el arte, sin 

embargo, en ellos también se están producien-

do algunos avances, aún tímidos. Pensemos, por 

ejemplo, en cuántos botes de aerosol se emplean 

para pintar una medianera. Si el mural hace una 

reivindicación sobre el medioambiente es a partir 

de la iconografía, pero no desde lo material. No 

obstante, hay algunas obras insertas en su tota-

lidad en el suprarreciclaje, como Cangrejos en el 

litoral, de Alfredo Zarazaga, situada en Chipiona 

(Cádiz).4 Esta pieza escultórica está realizada con 

4	 Para consultar la obra, véase Zarazaga (2024)
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hierros desechados de la zona: restos de vivien-

das, edificios públicos, la barandilla del paseo 

marítimo, etc. El proyecto nació como concepto 

en 2008 y se materializó en 2024 con las figu-

ras de dos cangrejos, uno macho y otro hembra, 

sobredimensionados. Pretende concienciar sobre 

el daño que se está produciendo a esta espe-

cie local al cogerla por capricho, hasta el punto 

de llevarla casi a la extinción. Los dos cangre-

jos hiperrealistas emergen del mar para llamar-

nos la atención sobre un problema en apariencia 

regional pero que es global. Los hierros fueron 

desprendidos de pinturas, galvanizados y otros 

elementos que pudieran ser contaminantes antes 

de ser colocados donde están, en las rocas den-

tro del propio mar, donde son cubiertos cuando 

sube la marea y emergen cuando baja. Estarán 

ahí un año antes de ser retirados. Ahora que tie-

nen marcas de la sal, algas y otros componen-

tes orgánicos propios de la vida marina, servirán 

para hacer moldes y crear el monumento defini-

tivo que estará en el paseo marítimo (Zarazaga, 

comunicación personal, 13 de marzo de 2025).

Para concluir este apartado, podríamos pre-

guntarnos en qué punto se encuentra actualmen-

te —y en el ámbito internacional— el upcycling. 

Si bien la respuesta no es sencilla, es posible con-

cluir que en el mundo de las expresiones estéticas 

visuales no deja de ser una tendencia minoritaria 

con aportaciones puntuales, aunque el arte eco-

logista sí cuenta con mayor representatividad. En 

otros campos del diseño, como la moda, encon-

tramos también algunas propuestas orientadas a 

eventos o momentos concretos, aunque algunos 

creadores y marcas están algo más comprometi-

dos. Sin embargo, es difícil prever si esta corrien-

te tiene visos de prosperar varios años después 

de sus inicios, pues al fin y al cabo está muy liga-

da a tendencias políticas que en este momento 

están muy polarizadas.  

A nivel artístico, el valor que aporta ahora 

el upcycling tiene más que ver con las propias 

piezas, sus cualidades materiales, conceptua-

les y estilísticas que con el suprarreciclaje en sí 

mismo, sin olvidar las posibles limitaciones físi-

cas que puedan presentar las composiciones. Sin 

embargo, queda tanto campo por explorar que 

quizá ahora nos encontremos con más posibili-

dades que restricciones.

Resultados. Aportaciones desde Jaén

Si bien la provincia de Jaén no destaca como la 

más industrializada de España, lo cierto es que 

su peso en este ámbito es del 11.23 %: “cuenta 

con el 15.6 % de trabajadores activos ocupados 

en el sector industrial, lo que supone la cifra más 

alta de las ocho provincias andaluzas” (Diputa-

ción de Jaén, 2023a). Los núcleos productivos 

de mayor relevancia son Martos, Alcalá la Real, 

La Carolina, Linares, Alcaudete y Andújar. Sobre 

todo, la provincia se ha especializado en com-

ponentes automovilísticos, aunque actualmen-

te se presenta como un “territorio idóneo para 

poner en marcha un núcleo industrial de mate-

riales sostenibles: nuevas soluciones en plástico, 

cartón/papel, madera y cerámica” (Diputación de 

Jaén, 2023b). También hay empresas madereras 

que trabajan el diseño de muebles, y Jaén posee 

dos de las principales empresas a nivel nacional 

por volumen de facturación. 

No obstante, el mayor potencial de la región 

descansa, sin duda, en el sector primario, en par-

ticular en relación con el aceite de oliva, siendo 

Jaén su mayor productor a nivel mundial. Esto 

ha supuesto la creación de una industria vincu-

lada al diseño del envasado de aceite. No en vano 

la artista Lina Lucena, directora de Emóleo, ha 

sido galardonada en la categoría Diseño Gráfi-

co-Packaging en los Premios Internacionales de 

Diseño DNA Awards de París, por la ejecución 

del packaging del Aceite de Oliva Virgen Extra 

(AOVE) Cosecha Temprana Famille Adán (Hora 

Jaén, 2023). La creadora reconoce que no solo 

le importa lo estético, sino la funcionalidad de 

los productos, además de la historia que quiere 
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contar al cliente, por lo que busca la solidez del 

contenido (Luque Rodrigo, 2024). 

Aquí se ha aplicado el diseño a un produc-

to orgánico, pero lo más interesante en rela-

ción con el upcycling es la existencia de artistas 

que emplean desechos, en este caso del olivar, 

para sus creaciones. Naty Kabuki,5 por su par-

te, representó a España en la Bienal de Artesa-

nía de Cheongju 2023, en Corea, con su proyecto 

Biomateria (Impronta Festival, 2025). Este traba-

jo es fruto de una investigación constante para 

conseguir nuevos materiales a partir de residuos 

orgánicos, como la cáscara de huevo, textiles y 

sobre todo aquellos relacionados con el olivar: 

flor de olivo que cae sin polinizar, serrín o hue-

sos de aceituna. Con ello ha conseguido crear 

un material cuya elaboración no contamina y 

tampoco genera desechos porque es composta-

ble. Las piezas que ahora crea son decorativas, 

semejantes a la cerámica, o joyería, pero lo que 

le interesa es la fabricación en el futuro de piezas 

utilitarias a nivel industrial. Este material tiene 

una gran resistencia y permite diversos acaba-

dos, desde rugosos hasta muy pulidos. Su aspec-

to, de gran sutileza, oscila entre lo cerámico y lo 

orgánico, y remite a lo marino. Además, permite 

jugar con los grosores y crear piezas pequeñas y 

finas y otras más grandes y pesadas. El proyecto 

incluye el concepto de identidad al realzar el oli-

var, aunque también hace referencia a las muje-

res y a las experiencias vitales de la artista, por 

el proceso casi de cocinado con el que trabaja y 

los materiales empleados. El resultado son obras 

contemporáneas, orgánicas, matéricas y de raíz, 

que invitan a ser manipuladas y sorprenden por 

su tacto, peso y temperatura. Su colorido, muy 

mediterráneo, cuenta con azules que recuerdan 

al mar, verdes y terrosos de los campos, y blan-

cos como la cal. Resaltan por su delicadeza las 

biznagas que realizó para decorar la tienda de 

Adolfo Domínguez, en Málaga (Kabuki, 2024).

Otro proyecto que cabe destacar es el de Anto-

nio Martínez6 (Parasiempre. Diseño atemporal, 

2024), creador al frente de Parasiempre. Diseño 

atemporal. El artista ganó el Premio Extraordina-

rio en las enseñanzas de Artes Plásticas y Diseño 

2021/22 en la categoría industrial, organizado 

por la Junta de Andalucía, con una obra que era 

una torre de aprendizaje infantil titulada Tikka 

Masala. En 2023 fue reconocido con el primer 

lugar del Premio andaluz de Diseño Industrial 

con una bombilla. Martínez fabrica mobiliario 

y lámparas recurriendo a la madera, sobre todo 

de olivo, así como a materiales de desecho. Huye 

del uso de plásticos y se decanta por procesos de 

producción sostenibles. Sus propuestas, algu-

nas de ellas esculturas, tienen un carácter rús-

tico apegado a las raíces de una tierra olivarera, 

con guiños al diseño histórico. Ha realizado rein-

terpretaciones de piezas de la Bauhaus, y otras 

más contemporáneas, donde mezcla los acaba-

dos artesanales con los industriales.

Estos autores, aunque no son los pioneros 

del upcycling artístico, sí son únicos en sus pro-

yectos. Kabuki experimenta con materiales y su 

diseño, absolutamente propio, destaca por el 

concepto que mueve sus creaciones. En el caso de 

Parasiempre, los elementos utilizados y la idea 

detrás de los objetos tienen un componente local 

que los distingue. Pensemos también que, en un 

mundo globalizado, lo regional se convierte en 

global, y si bien estos artistas aún están empe-

zando sus recorridos en el suprarreciclaje, sus 

obras comienzan a tener ecos internacionales, no 

solo a través de redes sociales, sino en exposi-

ciones, tal y como se ha mencionado. Es difícil 

prever la dimensión que alcanzarán en un entor-

no en constante cambio, donde la sociedad y la 

5	 Nati Rodríguez es una artista autodidacta dedicada a muchas 
formas de creación, principalmente joyería artesanal. Con la 
marca Kabuki ha colaborado con Leandro Cano y Moisés 
Nieto. También ha realizado escenografías para programas y 
series de televisión, e instalaciones florales para conciertos y 
entregas de premios. Cuenta con proyectos de arte urbano y 
collage (Luque Rodrigo y Moral Ruiz, 2021). Su obra puede 
consultarse en su perfil de Instagram: http://www.instagram.
com/natikabuki/?source=omni_redirect

6	 Natural de Cazorla, formado en la Escuela de Arte José No-
gué, de Jaén, donde obtuvo el título de Técnico Superior en 
Diseño de Mobiliario en 2020.
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política cada vez están más polarizadas y las ten-

dencias de moda pueden pasar a ser minoritarias 

con rapidez o al contrario.

Materialidad, conservación y exposición

Las propuestas artísticas presentadas se alejan 

del concepto tradicional de arte a muchos niveles, 

entre ellos el material. La inclusión de componen-

tes pobres, naturales o reutilizados provoca que 

la exposición de piezas, su estudio y, sobre todo, 

su conservación-restauración, sean un reto. Por 

ejemplo, The Prophecy, de Fabrice Monteiro (Cha-

zen Museum of Art, 2020), que emplea desechos 

y otros elementos para la creación escenográfica, 

pretende promover una reflexión y nos plantea 

una serie de interrogantes sobre qué conservar. 

Lo material es solo un recurso, la obra es la idea 

que plantea, ¿cómo documentarlo?

En este sentido, se debe asumir que cada obra 

será única, por lo tanto, su análisis deberá partir 

de la propia pieza, del diálogo con los y las artis-

tas, e implicará estudios de alteración de material 

específicos que aceleren los procesos para com-

probar cómo se comportan (Rotaeche González 

de Ubieta, 2011). Esto es especialmente impor-

tante para trabajos como Bed (1980-1981), de 

Antony Gormley (Tate, 2025b) realizado con pan 

de molde modelado a mordiscos con cera parafi-

na microcristalina de uso industrial. El autor no 

aprueba la sustitución de las rebanadas porque 

no se pueden emular las mordeduras, y el mate-

rial orgánico se va degradando (Rotaeche Gon-

zález de Ubieta, 2011). Aquí debemos asumir la 

mutación y desaparición del objeto, por lo que 

su documentación se convierte en eje vertebral. 

En ocasiones, se podrá ralentizar el proceso de 

deterioro, como ocurre con Strange Fruit (1992-

1997), de Zoe Leonard (Philadelphia Museum of 

Art, 2025) cuyo tratamiento consistió en baños 

en acetona para eliminar la grasa de las frutas y 

en la aplicación de resina mate de preservación 

con olor a cítrico, elemento intangible de la obra 

(Rotaeche González de Ubieta, 2011). 

En referencia a los proyectos arriba analiza-

dos, Nati Kabuki señala que estaría interesada en 

realizar un trabajo interdisciplinar junto con una 

persona especialista en restauración, con el fin 

de conocer cómo se comportará el material que 

ha diseñado en el futuro, sobre todo de cara a 

cuando pueda industrializarse. 

Conclusiones

El upcycling es una tendencia que en estos 

momentos aún está lejos de tener un impacto real 

en el planeta, pero abre un camino interesante 

que puede ser atractivo para las empresas. Des-

de el arte y el diseño se están aportando opcio-

nes que deben seguir siendo exploradas, sobre 

todo las que, como la de Nati Kabuki, no gene-

ran mayor impacto en el proceso de fabricación, 

reutilizan desechos e incluso son compostables. 

No obstante, el arte, con sus diversos movimien-

tos, hasta el momento solo ha podido concien-

ciar o iniciar caminos, pero aún genera residuos 

importantes, por ejemplo, en el muralismo, que 

tanto desarrollo tiene. Los creadores deben exigir 

que los envases utilizados cambien para que no 

solo se dé ejemplo con el discurso, sino con los 

medios empleados a nivel material. 
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