LA VICTORIA ESCATOLOGICA SOBRE EL ANTICRISTO Y LOS JUDIOS
EN LA IGLESIA DE SAN MIGUEL DE BARLUENGA

M2 Celia FONTANA CALVO'

RESUMEN.— La iglesia de San Miguel de Barluenga, de finales del siglo xiii,
posee un excepcional programa iconografico todavia poco estudiado en lo relativo
a sus lineas generales y sus complementos. Esta investigacion plantea que las pin-
turas muestran una gran preocupacion por el destino ultimo de los hombres al final
de los tiempos. Por eso sus protagonistas, Cristo juez en majestad, el crismon y san
Miguel, defienden a los cristianos de una amenaza que anuncia el Apocalipsis, una
amenaza tan terrible como el pecado y la muerte: el anticristo y sus seguidores, que
en Barluenga estan tipificados como judios.

PALABRAS cLAVE.— San Miguel de Barluenga. Anticristo. San Miguel.
Crismon. Anfisbena. Antisemitismo.

ABsTRACT.— The church of San Miguel de Barluenga, dating from the end
of the 13™ century, has an exceptional iconographic programme, whose general
lines and complements have yet been little studied. This research suggests that the
paintings reveal a great preoccupation for the ultimate destiny of man at the end of
time. For this reason its protagonists, Christ the Judge on the Throne of Majesty,
the Chrismon and Saint Michael, defend Christians from a threat that heralds the
Book of Revelation, a threat as terrible as sin and death: the Antichrist and his
followers, who in Barluenga are typified as Jews.

Universidad Autonoma del Estado de Morelos. fontanacc@hotmail.com. Agradezco a Gonzalo Fontana
Elboj su puntual revision del texto y sus acertadas sugerencias.

Argensola, 130 (2020). ISSN 0518-4088, 2445-0561
http://revistas.iea.es/index.php/ARG



162 M.? Celia FONTANA CALVO

LA IGLESIA DE SAN MIGUEL DE BARLUENGA

La iglesia de San Miguel de Barluenga esta construida en un pequefio altozano
ubicado a la entrada de la localidad y en medio del cementerio. Su exterior, muy mo-
desto, sin ningun adorno accesorio, solo esta animado con una sobria portada en arco
de medio punto doblado, abierta en la seccion de poniente del lado sur. Tal sencillez no
permite intuir en absoluto el espléndido programa iconografico pintado en el interior,
que en la actualidad se desarrolla especialmente en tres secciones: el presbiterio, de
testero recto; la cumbrera de la techumbre —un cierre de madera a dos aguas sobre
cuatro arcos diafragma—, y el arco triunfal, funcion que realiza el diafragma corres-
pondiente que se encuentra entre la nave y la cabecera.

Desde que Ricardo del Arco las registrara en su estudio “La pintura mural en
Aragon” (1924)' las pinturas fueron analizadas por los principales investigadores del
tema desde el punto de vista formal y también tematico, pero hasta 1985 el conjunto

Exterior de la iglesia de San Miguel de Barluenga. Costado meridional.
(Foto: M.* Celia Fontana Calvo)

Arco Y GARAY, Ricardo del, “La pintura mural en Aragon”, Boletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones, Xxx11 (1924), pp. 221-237.
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no contd con un estudio monografico, el llevado a cabo por Carlos Perrela Larrosa,’
que constituye el obligado punto de partida para este articulo. En cuanto a cronologia,
Perrela llego a la conclusion de que la iglesia fue construida a finales del siglo X111 por
similitudes contrastables de su cubierta con la de San Miguel de Huesca (firmada y
datada en 1284) y de sus pinturas murales con las de San Fructuoso de Bierge (segundo
maestro) y San Miguel de Foces, comenzadas en 1302.° Més tarde Paulino Rodriguez
Barral presentd estas pinturas en el marco de la pintura apocaliptica medieval de la
Corona de Aragon. Ambos estudios fueron realizados antes de que la restauracion de
2003 sacara a la luz més fragmentos pictoricos en la seccion inferior del presbiterio.’

Aqui solo nos vamos a ocupar de las figuras principales de las pinturas: Cristo,
el crismon y, por supuesto, san Miguel, el titular de la iglesia, destacados en Barluenga
como los protagonistas heroicos de los ultimos tiempos. Como ya indicod Perrela, el
juicio final centra el programa iconografico de la iglesia.® Sin embargo, este tema se
combina con un especial reconocimiento a san Miguel (estd narrada la leyenda del
monte Gargano en el lado de la epistola del presbiterio) y con referencias a san Cristo-
bal, patron de la buena muerte (con escenas también en el presbiterio, pero en el lado
del evangelio), asi como al primer juicio (por la psicostasis de la parte baja del testero)
y a sus resultados: en buena parte de la seccion inferior del presbiterio los demonios
aplican tormentos a las almas condenadas y en el lado oriental del arco triunfal los
angeles elevan al cielo las almas salvadas.

2

PERRELA LARROSA, Carlos, “Aportacion al estudio del arte funerario en Aragon: San Miguel de Barluen-
ga”, en Actas del IV Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza, DGA, 1986, pp. 375-386.

S Ibidem, pp. 379-381.

* Laimagen de la justicia divina: la retribucion del comportamiento humano en el mas alld en el arte medie-

val de la Corona de Aragon, tesis doctoral dirigida por Joaquin Yarza Luaces, Universidad Auténoma de Barcelona
<https:/www.tdx.cat/handle/10803/5191>. Las pinturas han sido resefiadas también por otros autores. Ana Isabel
LAPENA PAUL abordo los episodios correspondientes a san Miguel y san Cristobal en su estudio “Santos y devocio-
nes preferidas en Aragon en los siglos de esplendor del canto gregoriano”, en Luis PRENSA y Pedro CALAHORRA,
IX Jornadas de Canto Gregoriano. Antiphonarium de sanctis. Los santos aragoneses medievales: sus imagenes, sus
historias, sus musicas; X Jornadas de Canto Gregoriano. De nuevo con los mozarabes: sus beatos y sus codices,
sus melodias y su herencia en codices gregorianos, Zaragoza, IFC, pp. 13-52, esp. pp. 30-33 e ils. pp. 45-46.

> Afectados por la humedad, no se encuentran en buen estado de conservacion, y se ha perdido mucha capa
pictorica, pero en algunos de ellos se pueden identificar figuras y acciones. Da cuenta de la restauracion Antonio
Garcia Omedes en la entrada correspondiente de su blog http://www.romanicoaragones.com/3-Somontano/990379-
Barluenga3.htm.

®  PERRELA LARROSA, Carlos, “Aportacion al estudio...”, est. cit., pp. 378-379.
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De todo el conjunto de imagenes complementarias, las mas relevantes para nues-
tro caso son las de san Miguel en el monte Gargano. Es muy significativo que con ellas se
haga patente la capacidad del arcangel para interceptar flechas en los lugares que ocupa,
como ocurri6 seglin la leyenda en el siglo v en la cueva del citado monte ubicado en la
region de Apulia, porque la iglesia de Barluenga también estd atacada, simbolicamente,
por infinidad de flechas que parecen llegar desde las alturas. La solera del edificio y los
diferentes tramos de la cubierta estan repletos de estos elementos amenazadores: por se-
parado sus dos componentes podrian ser solo dientes de sierra y bandas verticales, pero
al presentarse combinados conforman una infinidad de proyectiles.

¢(Pero realmente tiene sentido un asedio de este tipo? Si tenemos en cuenta que
san Miguel en Gargano defendi6 el lugar contra los herejes y, ademas, nos remitimos a
la conceptualizacion de los falsos dioses desde los padres del desierto, cabe pensar que
quienes pretenden ingresar y profanar el espacio sagrado de la iglesia son demonios,
seres en su mayoria aéreos, como sefialaba Evagrio Pontico (Kephalaia gnostica, 1,
68). Por otro lado, algunos Apophthegmata patrum conciben los demonios como un
ejército asociado al poniente, sede del mundo de las tinieblas, al igual que se situaba
tradicionalmente a los angeles en el oriente como los hijos de la luz.” Este dualismo
explicaria que, para aumentar la proteccion contra el ataque, la puerta de la iglesia de
Barluenga, como ocurre en otras coetaneas de los somontanos de Huesca y de Bar-
bastro, se encuentre en el lado sur, no en el hastial de poniente, sin duda para no abrir
un hueco —siempre franqueable y necesitado de proteccion— alli donde el peligro es
mayor. Incluso en un espacio escatologico y apocaliptico como el de Barluenga, esas
flechas podrian recordar el asedio de Gog y Magog contra el campamento de los santos
(la propia iglesia) al que se refiere el Apocalipsis (20, 7-9). En el Apocalypse en vers
frangais (1220-1270), conservado en la Bibliotheque municipale de Toulouse, los fero-
ces atacantes tienen por narices grandes protuberancias curvilineas (f. 49v) con las que
se ridiculizaba a los judios, identificados con el mal en todo el programa estudiado.’

7 FERNANDEZ MARCOS, Natalio, “Demonologia de los Apophtegmata patrum”, Cuadernos de Filologia
Clasica, 4 (1972), pp. 464-491, esp. p. 483.

Paulino Rodriguez Barral da cuenta de como se relaciond a los judios con el anticristo sobre todo a finales

de la Edad Media en La imagen del judio en la Espaiia medieval: el conflicto entre cristianismo y judaismo en las
artes visuales goticas, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2009, pp. 235-248. Acerca especificamente
de Gog y Magog, tres tradiciones se conciliaron para convertirlos en pueblos judios destructores. En primer
lugar, segun una version en griego del Romance de Alejandro, el gran conquistador confind a las “naciones
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Ataque de Gog y Magog a la fortaleza de los santos. Apocalypse en vers frangais, 1220-1270, f. 49v.
(Bibliothéque municipale de Toulouse)

En cuanto al colorido, también simbdlico, los murales de Barluenga presentan
dos colores basicos, el blanco y el rojo —la pareja de opuestos principal en su mo-
mento—, utilizados tanto en la vertiente positiva como en la negativa, ya que, como
explica Michel Pastoureau, todos los colores en la Edad Media presentaban esa ambi-
valencia.” A ellos se suman el azul, que destaca los dmbitos celestes; el amarillo, que
sefala a varios de los traicioneros demonios, y el negro, que alerta de lo mas nocivo y
peligroso.

inmundas” detras de una barrera en las montafias del Caucaso para proteger al mundo civilizado. Por otro lado,
la cristiandad identifico a los enemigos apocalipticos, Gog y Magog, con los pueblos aislados por Alejandro. Y a
finales del siglo x11 el erudito parisino Pedro el Comedor asoci6 los pueblos atrapados, es decir, Gog y Magog, con
las diez tribus perdidas de Israel. Voss, Rebekka, “Entangled Stories: The Red Jews in Premodern Yiddish and
German Apocalyptic Lore”, 4JS Review, 36/1 (abril de 2012), pp. 1-41, esp. pp. 4-5. Segun el Roman d Alexandre
de Lambert Le Tort (ca. 1170), Gog y Magog permaneceran encerrados hasta el advenimiento del anticristo, y
entonces unirdn a ¢l sus huestes.

*  PASTOUREAU, Michel, Una historia simbélica de la Edad Media occidental, Buenos Aires, Kats, 2011.
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Interior de la iglesia de San Miguel de Barluenga. (Foto: M. Celia Fontana Calvo)
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DEL JUICIO PARTICULAR AL JUICIO FINAL

La escatologia medieval fue dando forma a la existencia de un juicio divino
ademas del que anuncian las Escrituras para el final de los tiempos (Mateo 25 y Apo-
calipsis 20). En su configuracion mas acabada, del siglo xv, el primer juicio tendria
lugar inmediatamente después de la muerte fisica y su resultado seria muy importante
para el hombre medieval, pues de ¢l dependeria que su alma fuera condenada por sus
pecados o se salvara gracias a sus méritos, y en ese caso fuera directamente al cielo, o
bien debiera pasar primero por el purgatorio —el tercer lugar del mas alld, segun Le
Goff— con el fin de redimir sus faltas antes de incorporarse a la morada celestial.

Para algunos autores, desde el siglo xil, la trascendencia de ese primer juicio
anticipa el declive en cuanto a la importancia del juicio final. Jérome Baschet, sin em-
bargo, no lo considera asi en absoluto.” Baschet argumenta, en la linea de Aaron J.
Gourevitch, que los dos juicios, lejos de suplantar el uno al otro, conviven a lo largo
de la Edad Media, y que, a pesar de lo contradictorio de su existencia simultdnea (san-
to Tomas afirmé que Dios no juzga dos veces lo mismo, de acuerdo con el principio
juridico romano non bis in idem), y también de la aparente inutilidad del segundo, el
juicio final no queda marginado, sino que, al contrario, sigue gozando de una marcada
preeminencia, lo cual, por otro lado, no es de extrafar, porque da lugar a la resu-
rreccion de la carne. Los programas medievales sobre los novisimos articulan los dos
juicios, y eso hace que coexistan las imagenes de ambos," como sucede en Barluenga,
seglin se ha explicado.

En esta iglesia las imagenes mas importantes son las del testero y las del arco
triunfal, ambas integradas en motivos y composiciones faciles de interpretar hasta un
determinado nivel. No hay duda de que en el arco previo al presbiterio se representd
el juicio final y que la mitad superior del testero se dividio casi a partes iguales entre
Cristo y san Miguel, pero requiere una explicacion bien razonada la presencia alli de
estas dos figuras y su relacion con los tltimos acontecimientos de la historia.

' BASCHET, Jérome, “Jugement de I'dme, jugement dernier: contradiction, complémentarité, chevauchement?”,

Revue Mabillon, 6/67 (1995), pp. 159-203.
" Ibidem, p. 191.
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Pareceria logico, como se ha explicado, que el juicio final solo viniera a corro-
borar lo dictaminado en el primero y que, por tanto, en el caso de los resucitados cuyas
almas ya hayan sido salvadas, los dos componentes, alma y cuerpo, se reunieran para
gozar en la Jerusalén celeste con Cristo por toda la eternidad. Sin embargo, seglin expo-
nen las pinturas de Barluenga, la Edad Media creia en la existencia de un impedimento
crucial para que los buenos cristianos recibieran el premio merecido. Aparte de vencer
al pecado (con sus buenas obras) y a la muerte (por la virtud de Cristo), todavia debian
enfrentarse (y ser salvados) de otro enemigo no menos peligroso que los anteriores, el
anticristo, cuya aparicion, ademas, se consider6 una de las sefiales inequivocas del fin
de los tiempos (1 Juan 2, 18). Y precisamente en el anticristo, sus correligionarios y la
forma de derrotarlos se enfoca el programa iconografico del testero de Barluenga. Por
ello cobran un valor heroico sus dos grandes protagonistas: Cristo juez, sentado en su
trono revestido de toda su majestad, y san Miguel, que alancea a un animal monstruo-
so de siete cabezas, como la bestia del mar pero con rasgos particulares y acusadores
contra un determinado colectivo religioso y étnico, como veremos después.

Lo anterior se muestra como fundamental para que se cumpla la Escritura y
llegue el fin de los tiempos con garantia de salvacion para los cristianos. El arco triun-
fal, por asociacion de conceptos, es el mejor lugar para poner en escena cada elemento
del juicio final. Aprovechando los valores semanticos de cada seccion, se disponen el
tribunal (Cristo, en el centro) y los abogados (santas y santos, a los lados) en la parte
superior y los convocantes (angeles con sus tubas) en el lado de poniente de los pilares,
mientras que los difuntos salen de sus tumbas en toda la extension del intradds, un
lugar perfecto para evocar el interior de la tierra. Como era habitual en la época, entre
los resucitados solo se distinguen figuras de dos estamentos: nobles (quizas reyes) y
clérigos. Y seguramente para explicar su presencia basta la justificacion que da Emile
Male para situaciones parecidas en Bourges y Mans: en ambos casos el cortejo de los
elegidos es abierto por un rey y un fraile franciscano porque en ese tiempo las suyas se
consideraban las almas méas puras.”

Analicemos con detenimiento las pinturas del testero para averiguar como la
historia se pudo cerrar de manera conveniente para los cristianos.

2 MALE, Emile, L'art religieux du Xiir siécle en France: étude sur I’ iconographie du Moyen Age et sur ses

sources d’inspiration, Paris, Ernest Leroux, 1898, p. 482.
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Muro testero de la iglesia de San Miguel de Barluenga. (Foto: M.* Celia Fontana Calvo)

CRISTO ES RECONOCIDO Y SE MUESTRA A Sf MISMO como Dios

Cristo en su trono celestial, en la seccion del testero que corresponde al evan-
gelio, aparece envuelto en una mandorla y es glorificado en su segunda venida a la
tierra como en Apocalipsis 4. Arriba se conservan en muy buen estado dos figuras del
tetramorfos, el hombre (Mateo) y el dguila (Juan), ambos con filacterias, aunque en
la parte inferior apenas pueden adivinarse el leon de Marcos y el toro de Lucas. Muy
interesante resulta que entre ellos, a mitad de la altura, se hayan dispuesto dos angeles
para sostener la mandorla (como si se tratara de un crismon), lo que significa, siguien-
do el esquema de la ascensio animae, pero utilizado en sentido contrario, que Cristo
ha descendido del cielo (Mateo 13, 26), cuyo aspecto fisico (tonalidad azul y estrellas)
muestra la citada almendra mistica.

Como principio y fin, Cristo se asocia a alfa y omega, letras integradas en su
nimbo crucifero, un complemento que aqui funciona como un crismon, pues las dos
partes de su brazo horizontal exhiben la inscripcion “EGO SUM / ALPHA ET [OMEGA]”. La
manifestacion divina de Cristo es corroborada por sus acompafantes, las figuras del
tetramorfos —que, como sucede en Apocalipsis 4, 8, han de proclamar sin descanso:
“Santo, santo, santo es el Sefior Dios, el Todopoderoso, el que era, el que es, y el que
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vendrd”—, y también por el serafin que hay justo debajo de la ventana, cuya luz parece
disipar los velos de las tinieblas. Sus dos pares de alas, uno en la espalda y otro en el
pecho, rojas parcialmente, estan llenas de ojos. Dada su elevada jerarquia, a este angel
le corresponde un lugar tan proximo a la divinidad que tiene un conocimiento directo
de ella y puede identificarla, como demuestra con sus gestos. Ubicado a la derecha de
Cristo y debajo del crismon, el signo que lo representa, el serafin sefiala a Cristo con
el dedo indice de la mano izquierda y quizas (la pérdida de capa pictorica no permite
asegurarlo) con el dedo correspondiente de la derecha hace lo propio con el crismon, lo
que subrayaria la relacion de identidad entre uno y otro.”

Cristo en majestad con dangeles tenantes y rodeado del tetramorfos.
A la derecha, un serafin de alas oceladas sefiala a Cristo.
Testero de la iglesia de San Miguel de Barluenga. (Fotos: M.“ Celia Fontana Calvo)

B Los seres con ojos que vigilan y cuidan presencias divinas tienen una larga tradicion y son muy

abundantes en las iglesias romanicas del siglo Xi1. Serafines repletos de ojos rodean el carro de Dios en la parte
inferior del abside de la iglesia de Santa Maria de Aneu (Lérida), hoy en el Museo Nacional de Arte de Cataluiia.
También hay ojos en los serafines de los absides de San Pablo y San Pedro de Esterri de Cardds y Santa Eulalia
de Estaon, pero quizas los mas conocidos sean los de las iglesias hermanas de San Clemente y Santa Maria de
Tahull, consagradas con un dia de diferencia por san Ramon, obispo de Barbastro, en 1123.
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EL ANTICRISTO JUDIO

Si Cristo en este punto de su mision ratifica su funcion salvifica mediante su
presencia y su manifestacion, a san Miguel le corresponde un papel plenamente activo.
Se presenta en la mitad sur del testero armado con lanza y escudo, marcados ambos
con la sefial de la cruz, y en el momento de alancear un ave con algunos rasgos de dra-
gon y multicéfala, de tipo anfisbena porque posee cabezas tanto en la parte delantera
(cinco) como en la trasera (dos). Dichas cabezas, crecidas en los extremos de largos
cuellos, arrojan fuego y muerden con sus afilados dientes de sierra el manto y el escudo
del arcangel, pero su violencia es inutil: la lanza de san Miguel atraviesa ya dos de las
cinco cabezas delanteras del monstruo —incluida la principal—, que quedan ensarta-
das en el arma de forma decreciente.

Y el punto que se debe dilucidar ahora es este: ;qué o quién es el terrible adver-
sario del arcangel? Para ello hay que situarse en el momento wltimo y mds critico de
toda la historia, el que decide el futuro de los hombres para toda la eternidad. Recor-
demos que para los cristianos Cristo es el Mesias que ha traido la salvacion, que con
su muerte y su resurreccion ha vencido al pecado y a la muerte, pero que la absoluta y
ultima destruccion de las potencias del mal solo culminara en un tiempo futuro, al final
del mundo, después del milenio —en el que el demonio serd encadenado— y de que la
maldad despliegue de nuevo su poder. Ese periodo, no obstante, sera breve porque muy
pronto, después de multiples catastrofes, tendra lugar el juicio final, en el que a cada
hombre se le asignara su destino definitivo.

Los exégetas hicieron grandes esfuerzos para averiguar cuando se produciria el
fin de los dias y en qué orden sucederian los acontecimientos, pues ni el Apocalipsis ni
otros libros escriturales lo establecen con claridad. Para san Agustin, la Giltima hora serd
larga, pero serd la ultima, y en ella primero vendrd el anticristo y después tendra lugar
el juicio final (homilia 3, 3). Concretamente, asegura que se producirdn estos aconteci-
mientos y en este orden: “la vuelta de Elias el Tesbita, la conversion a la fe de los judios,
la persecucion del Anticristo, la actuacion de Cristo como juez, la resurreccion de los
muertos, la separacion de buenos y malos, la conflagracion del mundo y su renovacion”
(La ciudad de Dios, xX, 30, 5). De todo lo previsto, las acciones del anticristo y su
auténtica identidad son lo mas desconocido, porque este ser no se menciona en el Apo-
calipsis y solo se hace referencia a ¢l en las dos primeras cartas de Juan: “Hijos mios,
ha llegado la tltima hora. Ustedes oyeron decir que vendria el anticristo; en realidad,
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ya han aparecido muchos anticristos, y por eso sabemos que ha llegado la ltima hora”
(1 Juan 2, 18). Ademas Juan aborda una cuestion muy importante para nuestro propo-
sito, pues identifica con los anticristos a todos aquellos individuos que no pertenecen a
Dios y que no estan vinculados a €l (1 Juan 2, 18-19, y 4, 2-3), porque no confiesan que
Cristo es la encarnacion de Dios y se comportan como seductores (2 Juan 7).

La literatura sobre el anticristo cristiano es muy extensa y antigua. Como expli-
ca Ramon Teja Casuso, se trata de una creacion relacionada con el gran drama anun-
ciado por el Apocalipsis, pero al mismo tiempo se concibe como una figura real, de
acuerdo con las concepciones histdricas propias de la tradicion judeocristiana.” Teja
recuerda que se alimenta de las ideas judias sobre los antimesias, entendidos como in-
dividuos o poderes que se oponian a la esperanza de la llegada de un mesias que libera-
ria a Israel. Para los cristianos, el antimesias coincide con el anticristo, su antagonista
y su contrario; asi, el nacimiento de Cristo da lugar al nacimiento del anticristo, quien
ha de ser también un hombre, un tirano que con la ayuda de Satan logre engafiar a la
humanidad y hacerse pasar por Cristo, desencadenando de este modo la tltima y mas
feroz persecucion contra la Iglesia."

En la segunda mitad del siglo 11 la patristica realiz6 las primeras reflexiones teo-
logicas sobre esta inquietante figura. Ireneo en su Adversus haereses abordo el signifi-
cado del “Numero o Marca de la Bestia” del mar, el 666. Para €1, si Jesus con su llegada
y su presencia entre los hombres contribuyo a recapitular todo el bien desde el princi-
pio de los tiempos, el anticristo tendria que aparecer del mismo o de semejante modo,
pero para actuar en sentido opuesto (Adversus haereses, v, 28, 22)." Ademas, Ireneo
identifico perfectamente la procedencia del adversario escatologico por antonomasia
al sefialar que provendria de la tribu de Dan porque segin Jeremias esta no estaria
entre las escogidas para convertirse en objeto de la salvacion (Jeremias 8, 16; Adversus

" CuesTA FERNANDEZ, Jorge, “Apocaliptica y fin del mundo en el cristianismo primitivo: el anticristo en

Comodiano y Victorino de Petovio”, en Construyendo la Antigiiedad: Actas del III Congreso Internacional de
Jovenes Investigadores del Mundo Antiguo (CIJIMA 1I1), 2017, Murcia, Centro de Estudios del Proximo Oriente
y la Antigliedad Tardia de la Universidad de Murcia, pp. 483-508, esp. p. 484.

15

Tesa Casuso, Ramon, “El nacimiento del Anticristo: apocaliptica y milenarismo en el judaismo tardio y
en el cristianismo primitivo”, en José¢ Ignacio de la IGLESIA DUARTE (coord.), Milenarismos y milenaristas en la
Europa medieval: IX Semana de Estudios Medievales, Najera, [ER, 1999, pp. 65-86, esp. p. 68.

' Ibidem.

17

CuUEsTA FERNANDEZ, Jorge, “Apocaliptica y fin del mundo...”, est. cit., pp. 484-485.
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haereses, v, 30, 2). Al asignarsele un origen judio, el anticristo y antimesias tendria
otro paralelismo con Cristo. No habria duda de que los judios no solo reconocerian,
sino que también admitirian al anticristo como su legitimo soberano;® de hecho, su
gran objetivo seria que se le adorase como a un dios, pretension que lograria al tomar
el control del Templo de Jerusalén.” Poco después, para Hipdlito, el anticristo también
habia de ser un judio nacido de la tribu de Dan, no el propio Satdn o Satanas, sino su
encarnacion, que congregaria al pueblo judio y levantaria el Templo de Jerusalén (De
antichristo, 27). A diferencia de Ireneo, Hipolito afirmaba que la bestia apocaliptica
de referencia era la de la tierra, por sus cuernos semejantes a los de un carnero.”

Exégetas posteriores dirigieron la busqueda del anticristo a Roma —enemiga de
los cristianos durante siglos— y los tiranos redivivos de otros imperios.” San Agustin,
después de examinar la segunda epistola de san Pablo a los tesalonicenses, y retoman-
do distintas opiniones, apunta al Imperio romano o a Neron resucitado (La ciudad de
Dios, XX, 19, 3). Asegura que la Iglesia tendra que soportar la “crudelisima tirania del
Anticristo durante un periodo de tiempo” hasta que los santos reciban el reino eterno
en el juicio final (ibidem, 23, 1). Para él, de acuerdo con 2 Tesalonicenses 2, 8, en su
segunda parusia Cristo destruira con el aliento de su boca y el resplandor de su venida
al impio, entendido como el anticristo (ibidem, 19, 1). Como veremos después, en Bar-
luenga este método de aniquilacion se adapta a los anticristos.

SAN MIGUEL DE BARLUENGA, EL ALTER CHRISTUS QUE VENCE AL ANTICRISTO JUDIO

En una época en la que el profetismo escatologico hizo del anticristo una preocu-
pacion real y constante en toda Europa, el principe de las milicias celestiales, que en

% CuEsTa FERNANDEZ, Jorge, “Apocaliptica y fin del mundo...”, est. cit., p. 485.
" Ibidem, p. 486.
2 [bidem, p. 487.

La vinculacion del anticristo con una supuesta reencarnacion del emperador Neron, el gran perseguidor
de los cristianos, a modo de Nero redivivus, comienza en autores posteriores, de avanzado el siglo 111, Comodiano
y Victorino de Petovio, pero incluso Comodiano penso en una asociacion de los judios con el anticristo, porque,
en su opinion, habrian sido ellos quienes habrian puesto a Neron a su servicio con el firme propdsito de atacar a los
cristianos y exterminarlos de una vez por todas (Carmen apologeticum, 838) (ibidem, p. 494). Para Comodiano,
las sinagogas, lugar habitual de reunion de los judios durante centurias, constituirian en muchas ocasiones el
origen de los ataques y las persecuciones que tuvieron que soportar los cristianos (ibidem, p. 495).
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el Apocalipsis (12, 7-10) se perfila como el gran vencedor del dragon, resultaria muy
verosimil también como triunfador frente al maximo antagonista de Cristo, aunque
para ello hubiera que hacer algunas adecuaciones.

La bestia del mar, como se ha explicado, fue identificada con el anticristo por
Ireneo. El libro de Daniel (7, 22-27) y el Apocalipsis (13, 1-8) coinciden en una bestia
de diez cuernos y siete cabezas que emerge del mar. Segun especifica el Apocalipsis
(13, 1'y 3), ha recibido una herida mortal —aunque ya esta cicatrizada—, profiere blas-
femias contra Dios y los habitantes del cielo, lucha y vence a los santos y es adorada
por todas las gentes de la tierra cuyos nombres no estan escritos en el libro de la vida
del Cordero desde la creacion del mundo (Apocalipsis 13, 5-8). Los textos la caracte-
rizan en perfecta oposicion con Cristo, algo que ha sido determinante en la proyeccion
de su maximo oponente.”

Antes de la destruccion de este poderoso ser, sus seguidores retaban a Dios con
esta pregunta: “;Quién es tan poderoso como la bestia, como para poder pelear contra
ella?” (Apocalipsis 13, 4). La respuesta, a modo de juego de palabras, es clara: “quis
ut Deus”, es decir, san Miguel, aunque en Barluenga se revela fundamentalmente
“quis ut Christus”. El fin del anticristo a manos de san Miguel concuerda con una de
las opciones de Gregorio Magno. En Moralia in Job, de la segunda mitad del siglo vi,
Gregorio afirma que el enemigo final serd destruido por Cristo “con el soplo de su
boca” (32, 17, 27), pero en su Homilia sobre los Evangelios (2, 34, 9) se hace eco de
la tradicion, derivada de Apocalipsis 12, 7, en la que tal tarea es atribuida al arcangel,
lo cual pasa por identificar al dragon apocaliptico con el anticristo.” Los escritos de
Beda el Venerable y la version latina de Sibylla Tiburtina, copia de los siglos x-XI
de un original datado hacia finales del siglo 1v d. C., atribuyen a san Miguel la misma
funcion.* Destaquemos que el abad Hermerio Adson en su tratado De ortu, vita et
moribus Antichristi, compuesto hacia 950, sale al paso de la aparente contradiccion
que esto plantea con las Escrituras: “sive dominus Iesus interfecerit illum potentia

22

TeJA CAsuso, Ramon, est. cit., p. 71.
»  RoDRIGUEZ BARRAL, Paulino, “Eiximenis y la iconografia de san Miguel en el gotico catalan”, Annals de
IInstitut d Estudis Gironins, XLV1 (2005), pp. 111-124; esp. p. 118.

* LeEpo CABALLERO, Antonio Carlos, “Et occidetur virtute Domini Antichristus a Mikaele arcangelo:
paisaje y escatologia en Sant Miquel de Lliria (s. x1v d. C.)”, Ilu, Revista de Ciencias de las Religiones, 20 (2015),
pp. 111-135, esp. p. 129.
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virtutis sue sive archangelus Michael interfecerit illum, per virtutem domini nostri
Iesu Christi occidetur, non per virtutem cuiuslibet angeli vel archangeli”.” Y el texto
de Sibylla Tiburtina lo afirma también: “et occidetur virtute Domini Antichristus a
Mikaele arcangelo in monte Oliveti”.* Es decir, lo que queda fuera de toda duda es que
la virtud de Cristo es la iinica arma que puede aniquilar al anticristo y que Miguel eje-
cuta su muerte al hacer uso de ella. En Barluenga, como en otros casos, este principio

San Miguel alancea al anticristo de siete cabezas.
Testero de la iglesia de San Miguel de Barluenga. (Foto: M.? Celia Fontana Calvo)

»  Lepo CABALLERO, Antonio Carlos, “Et occidetur virtute Domini Antichristus a Mikaele arcangelo...”,

art. cit., p. 129.
* [Ibidem.
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RO 4

San Miguel y sus angeles se enfrentan al dragon (la bestia del mar). Maestro de Sarum,
Apocalypse glosée, £ 20r. (Bibliotheque nationale de France)

teologico, en apariencia demasiado esquivo para ser captado en una representacion
grafica, se resuelve colocando la cruz de Cristo en las armas del arcangel (la lanza y el
escudo), porque la cruz es el instrumento que habria vencido al pecado y a la muerte,
por los méritos exclusivos de Cristo.

El animal monstruoso de Barluenga se asemeja a la bestia del mar pintada en el
Apocalypse glosée (1240-1250) del maestro de Sarum,”” que responde a un dragon tipo
anfisbena. No obstante, el monstruo de Barluenga no se ajusta totalmente a ese modelo
porque posee elementos de tipificacion diferentes: su cuerpo no es de reptil alado, sino de
ave, y sus cabezas (cinco delante y dos detrés), tienen barbas de chivo y la palidez de la
muerte. Ese aspecto general de pdjaro y las barbas lo acercan a los judios. En algunos
manuscritos judios medievales las figuras humanas fueron sustituidas por aves com-
pletas o sus cabezas se cambiaron por cabezas de pajaro —como en la Bird’s Head
Haggadah, la hagada centroeuropea mas antigua que se conserva—, o al menos las

7 Bibliotheque nationale de France, Département des Manuscrits, Frangais 403, f. 20r.
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narices se dibujaron tan grandes y curvadas como picos de aves de presa.”* Ademas, la
iconografia cristiana contemporanea atribuyo a los judios el comportamiento destructi-
vo de las terribles arpias, con las que quedaron identificados.” Las barbas de chivo son
otro distintivo muy revelador, porque con ellas se ridiculizan las de los judios. También
conviene tener en cuenta que la bestia del mar era blasfema (Apocalipsis 13, 5-6), y el
fuego que despiden todas las bocas del animal de Barluenga se puede asociar a la fuerza
destructora de la maledicencia. En algunos casos las ilustraciones de los manuscritos
hacen patente la intima relacion de la bestia del mar con el pueblo judio. El citado Apo-
calypse en vers frangais presenta una puesta en escena del combate entre “Miguel y
sus angeles” y “el dragon y sus angeles” (Apocalipsis 12, 7), donde el monstruo de siete
cabezas sirve de montura a demonios cornudos y con narices semiticas caricaturizadas.

P SIV BTy WY grey . -

wmounbe ¢de ld i

Peatomen dlmnele | Creeangsis mouiatnr

Enfrentamiento de san Miguel y el dragon (la bestia del mar) con sus ejércitos respectivos.
Apocalypse en vers frangais, 1220-1270, . 26r. (Bibliothéque municipale de Toulouse)

»

o Has adlcdn

*  FoNTANA CaLvo, M.* Celia, “El antisemitismo en el alfarje de los Azlor, en el palacio de Villahermosa
(Huesca), y su relacion con la politica de Pedro I11”, Argensola, 126 (2016), pp. 141-182.

»  Idem, “El claustro de San Pedro el Viejo de Huesca a lo largo de la historia: aportaciones sobre su tematica

y su funcion”, en Panteones reales de Aragon, Zaragoza, Gobierno de Aragon, 2018, pp. 112-123, esp. p. 120.



178 M.? Celia FONTANA CALVO

Es claro que esta ficcion escatologica se gener6 por el antisemitismo, pero tenia
una direccion de ida y vuelta que alimentaba el rechazo social hacia el pueblo judio, al
que se acusaba a través de ella no solo de haber dado muerte a Cristo, sino de preten-
der, como el anticristo, destruir a los miembros del pueblo de Dios, a los cristianos, al
final de los tiempos: “le fue permitido combatir contra los santos hasta vencerlos y se
le dio poder sobre toda familia, pueblo, lengua y nacién” (Apocalipsis 13, 7). Esta es
la catastrofe que enfrenta y trata de conjurar el programa iconografico de Barluenga.
Su narrativa visual muestra que en el Aragon medieval se creia que el anticristo seria
un judio al que derrotaria san Miguel, como se afirmaba desde san Gregorio Magno y
en el siglo xi ratifico y difundio Santiago de la Voragine en La leyenda dorada.
Segun el relato del fraile dominico, el anticristo, al tercer dia, después de simular su
muerte y posterior resurreccion, con la ayuda de sus artes magicas y de los demonios,
se elevara en el aire consiguiendo que las multitudes lo adoren. Después plantara su
tienda en el monte de los Olivos, pero, “cuando esté dentro de ella sentado en su trono,
llegard Miguel y le matard”.”* Es posible que en Barluenga la crucial victoria de san
Miguel tenga como referencia también el monte de los Olivos, al que aludirian los
arboles de la escena. Como se ha mencionado, el texto de Sibylla Tiburtina afirma
con contundencia que los hechos ocurrieron en ese lugar, tradicion que comienza con
san Jerénimo,” quien afirma que alli, donde habia subido Cristo al Padre, nada podria
auxiliar al anticristo porque el Sefior estd contra ¢L.*

Los demonios alanceados por san Miguel en los retablos goticos del siglo xv son
el resultado de un conjunto dispar de rasgos antropomorfos, repulsivos y grotescos,
donde casi siempre estdn muy presentes los atribuidos a los judios. Todo lo anterior
hace pensar que el anticristo no solo se presenta vencido por Miguel en el arte tardogo-
tico por influencia del Llibre dels angels del franciscano Francesc Eiximenis, como ha
estudiado Rodriguez Barral.” Como hemos visto en Barluenga, la victoria de Miguel
frente a tan terrible enemigo se plasma de forma grafica mucho antes, y ademas se
perpetua en la iconografia mas representativa del arcangel.

* VORAGINE, Santiago de la, La leyenda dorada, 2 vols., Madrid, Alianza, 1984, vol. 2, p. 626.

' Lepo CABALLERO, Antonio Carlos, “Et occidetur virtute Domini Antichristus a Mikaele arcangelo...”,
art. cit., p. 129.

*  LARRIBA, Teodoro, “Comentario de san Jeronimo al libro de Daniel: las profecias sobre Cristo y el anti-

cristo”, Scripta Theologica, 7/1 (1975), pp. 7-50, esp. p. 43.

% RODRIGUEZ BARRAL, Paulino, “Eiximenis y la iconografia...”, art. cit.
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JUDIOS Y ANTICRISTOS EN LA CUMBRERA

Juan dice en la primera de sus cartas, segun se ha mencionado, que el anticristo
no se presentara solo, sino con sus seguidores, los anticristos. Este extremo se puede
comprobar en la iglesia de Barluenga, donde es posible identificar a los anticristos y
anticristianos (1 Jn 2, 18), tan parecidos pero tan diferentes, como advierten los textos
que les dan consistencia: “Ellos salieron de entre nosotros; sin embargo, no eran de los
nuestros. Si lo hubieran sido, habrian permanecido con nosotros. Pero debia ponerse de
manifiesto que no todos son de los nuestros” (19). Es decir, participan de una otredad
muy cercana, pero sustancialmente distinta. Juan continia: “;Quién es el mentiroso,
sino el que niega que Jesus es el Cristo? Ese es el anticristo: el que niega al Padre y al
Hijo” (22). Y concluye: “Y todo el que niega a Jesus no procede de Dios, sino que esta
inspirado por el anticristo, por el que ustedes oyeron decir que vendria y ya estd en el
mundo” (1 Juan 4, 2-3).

Para Juan los anticristos son miembros de un grupo coetaneo disidente, pero
fuera de contexto la propia retorica escritural hace que las miradas escrutadoras se
dirijan tras toda esta argumentacion a los judios, para quienes Jesucristo no participa
de la esencia divina y, por supuesto, no es el Mesias encarnado. Este punto de discordia
entre ellos y los cristianos se convirtié con el tiempo en motivo de las acusaciones mas
graves contra el pueblo judio, considerado embustero y embaucador, como el demo-
nio, y ademas deicida, porque a ¢l se le responsabilizé de la muerte de Jesus, no a los
romanos. Y, en buena logica, si los judios se habian atrevido a matar a Cristo, qué no
harian con sus seguidores: con el paso del tiempo se genero la idea de que maquinaban
un complot para acabar con la cristiandad. En términos sociales y politicos, el pueblo
judio no era un simple inimicus, adversario, contrincante tolerado, sino un hostis, an-
tagonista radical “que permitia definir por oposicion la pertenencia a una comunidad

cohesionada (un nosotros frente a un ellos)”.**

Lo mads interesante es que en la cubierta de Barluenga se puede identificar a los
supuestos anticristos con judios, todos ellos animalizados, culpabilizados o reducidos
a sus simbolos identitarios, como se explica a continuacion.

*  BELTRAN TORREIRA, Federico M., “Siervos del anticristo (la creacion del mito historico del enemigo
interno en las fuentes hispanovisigodas)”, en José Ignacio de la IGLESIA DUARTE (coord.), Memoria, mito y
realidad en la historia medieval: XIII Semana de Estudios Medievales, Néjera, IER, 2003, pp. 85-127, esp. p. 85.
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Seccion oriental de la techumbre de la iglesia de San Miguel de Barluenga. Vista general.
(Foto: M.” Celia Fontana Calvo)

Ya adelantdbamos al inicio que en la solera perimetral del edificio se pintaron
infinidad de flechas, con el astil y la punta perfectamente contrastados en colores
opuestos para remarcar la existencia de cada una de ellas. Estas flechas han de ponerse
en relacion con toda la decoracion de la cumbrera en sus distintos tramos, de los cuales
el primero presenta puntas de flecha —que ya advirtié Perrela—" en blanco, rojo y ne-
gro. Segun se ha explicado antes, esta violencia debe entenderse como un formidable
ataque apocaliptico, parecido al que avanza de poniente a oriente por todo el extremo
superior del edificio.

La cumbrera en sus diferentes secciones tiene una decoracion que podriamos
denominar de revelacion progresiva. En el primer tramo, a los pies, aparecen las cita-
das puntas de flecha; en las dos secciones siguientes esas formas anguladas se transfor-
man en elementos vegetales: primero un roleo de tallo y hojas grandes de color negro y
pequeias de color blanco, y después una auténtica enredadera negra, serpentiforme
y desordenada, poblada de una especie de flores tripartitas, y blancas, como las hojas
menores del roleo anterior. La metafora arborea, tan util en la iconografia medieval,

* PERRELA LARROSA, Carlos, “Aportacion al estudio...”, est. cit., p. 385.
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Seccion poniente de la cumbrera de la iglesia de San Miguel de Barluenga.
(Foto: M.* Celia Fontana Calvo)

Detalles decorativos de la seccion poniente de la cumbrera (arriba) y de la solera (centro y abajo).
(Fotos de M.“ Celia Fontana Calvo)
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“Virga Aaron floruit contra naturam ex gratia divina”.
Speculum humanae salvationis, f. 22r. (Yale University Library)

Secciones segunda y tercera de la cubierta desde poniente y detalles de los motivos vegetales
correspondientes. Iglesia de San Miguel de Barluenga. (Fotos: M.“ Celia Fontana Calvo)
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parece aplicarse aqui para representar la estirpe de la tribu de Dan, de la que nacera
el anticristo, segiin hemos visto, y de la que también procederan, en buena logica,
los anticristos. Una antitesis de esa vara seria la de Aaron, sumo sacerdote de la casa
de Levi, que florecié y volvid a la vida milagrosamente para revelar que su propieta-
rio era el elegido de Dios (Nimeros 17). Su representacion en el Speculum humanae
salvationis,” de entre los siglos XI1v y xv, dentro del templo y entre las varas secas de
las tribus de Israel compone una imagen de indudable paralelismo con la organizacion
de la cubierta de Barluenga en su totalidad, portadora de sentido en si misma.

De hecho, en los dos tramos orientales de la viga central de la techumbre ya son
perfectamente visibles seres judios y sus simbolos anticristianos. Sin duda la compren-
sion del conjunto pasa por la advertencia hecha por Hipoélito sobre el anticristo, en el
sentido de que habia de ser en todo contrario a Cristo:

asi como las profecias hablan de Nuestro Sefior Jesucristo, que es también Dios, me-
diante la figura del leon, por su realeza y por su gloria, de la misma forma las Escrituras
han hablado hace tiempo del anticristo como ledn, por su tiara y su violencia. Pues el
mentiroso trata de semejarse en todo al Hijo de Dios. Cristo es un leon, también el anti-
cristo lo es; Cristo es un rey como también el anticristo lo es. El Salvador se manifesto
como un cordero; también el anticristo, de alguna manera, aparecera como un cordero,
aunque por dentro es un lobo. (De antichristo, 6)”

Efectivamente, varios simbolos pintados en esa parte pueden entenderse como
contrarios de Cristo y su reino: la rueda de ocho radios —de estructura tan semejante
a la de muchos crismones—, la flor de lis —simbolo de Cristo (y, a partir de ¢l, de la
realeza), pero también signo identitario del pueblo judio—" o el castillo de tres torres
—motivo heraldico del reino de Castilla, pero también representativo de la ciudad de
Jerusalén en la Edad Media—. En este contexto, la referencia a la Ciudad Santa podia
entenderse como simbolo tanto del anticristo como de los judios hispanos sefardies.
Recordemos que para Ireneo el anticristo tomaria el control del Templo de Jerusalén
y que seguin Hipolito lo levantaria de nuevo,” pero también que los judios sefardies

* Yale University Library, Beinecke MS 27, f. 22r.
" En TeJA Casuso, Ramon, “El nacimiento del Anticristo ...”, est. cit., p. 75.
*  FONTANA CALvO, M. Celia, “El antisemitismo en el alfarje de los Azlor...”, art. cit., pp. 161-162.

*  CuUESTA FERNANDEZ, Jorge, “Apocaliptica y fin del mundo...”, est. cit., p. 487.
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tenian a gala proceder de Jerusalén, y por ello una reivindicacion identitaria parece ser
la explicacion del castillo de tres torres de la sinagoga del Transito de Toledo.*

Entre los seres que figuran en las dos secciones orientales de la cumbrera des-
tacan dragoncillos de cola trifida —como falsas flores de lis—, ciervos perseguidos
por perros —una alegoria biblica de la iconografia judia medieval que paso a la cris-
tiana para incentivar la persecucion de los judios—, una sirena y un hombre desnudo
—seres entregados a la lujuria, vicio del que se acusaba a los judios— y otra figura
con un largo y picudo gorro en la tarea de devorar a un hombre. A la misma idea de
destruccion de los cristianos responden dos negras anfisbenas situadas en el centro
de la seccion oriental, justo en el presbiterio, y también hay algiin otro ejemplar en la
solera. Todas las figuras y los elementos descritos quedan envueltos por un entrelazo
de cinta negra, derivado de la marafa vegetal anterior, que genera un irregular lazo de
ocho, pero las anfisbenas no se encuentran encapsuladas y atin estan libres para causar
dafo. Las dos negras serpientes poseen cuerpos con prolongaciones vegetales y tres
cabezas: una en el lugar natural, otra en la cola y la tercera en el extremo de su gorro
picudo e inequivocamente judio. Su imagen no puede ser mas nefasta porque entre
ambas estan despedazando a un hombre, al parecer ya eviscerado. En el infierno del
Apocalypse de S. Jean, de 1313," el hombre que encarna el infierno, como antitesis
del seno de Abraham, esta sentado sobre una anfisbena que devora por una de sus
bocas y deglute por la otra las almas condenadas. La personificacion del infierno tiene
en sus rodillas el alma de un avaro —que ni alli ha sido capaz de abandonar la bolsa
con sus pertenencias, por supuesto— por practicar la usura, y siempre se acusé a los

“ Juan Eduardo CIRLOT, en Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1992, p. 121, apunta que el castillo

es simbolo, entre otras cosas, del alma en su trascendencia y de la Jerusalén celeste. Sin embargo, en Barluenga
la Jerusalén aludida es basicamente terrenal. Para los judios hispanos Hispania era la Sefarad biblica (Abdias 20).
Ellos se consideraban los desterrados de Jerusalén después de la destruccion del primer Templo, que habian
llegado a Sefarad. Véase AyAso MARTINEZ, José R., “Antigiiedad y excelencia de la didspora judia en la peninsula
ibérica”, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos: seccion de hebreo, 49 (2000), pp. 233259, esp. p. 238.
Como descendientes de los habitantes de Jerusalén, no de quienes vivian en aldeas no fortificadas, podemos
entender que los judios sefardies utilizaron el castillo de tres torres como signo que los unia a su pasado mas
glorioso. Esa construccion protagoniza las sefias particulares de diferentes prohombres judios, como Samuel ben
Meir ha-Levi Abulafia, promotor de la sinagoga del Transito (Toledo, siglo X1v), que incorporo el castillo en el
friso de su sala de oracion para dejar testimonio de su patrocinio. MUNOZ GARRIDO, Daniel, “‘Felicidad, bienestar,
gloria y honor’: la imagen publica que Samuel ha-Levi proyecto en la sinagoga del Transito”, Sefarad, 76/1 (enero-
-junio de 2016), pp. 97-120.

41

Bibliothéque nationale de France, Frangais 13096, f. 86v.
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Extremo oriental de la techumbre, con el crismon a la izquierda de la imagen.
Iglesia de San Miguel de Barluenga. (Foto: M.* Celia Fontana Calvo)

Dos anfisbenas devoran a un hombre en el centro de la seccion oriental de la techumbre,
sobre el presbiterio. Iglesia de San Miguel de Barluenga. (Foto: M.° Celia Fontana Calvo)

Pelea, con autoamenaza, entre dos anfisbenas. El infierno de la prostituta
The Queen Mary Psalter, £ 138v. (British Library) y el avaro. Apocalypse de
S. Jean, f. 86v. (Bibliotheque
nationale de France)
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judios de avaricia. En cuanto a su aspecto, las anfisbenas de Barluenga entrelazan sus
cuellos de manera parecida a las de The Queen Mary Psalter, de 1310-1320.*

EL CRISMON COMO DETENTE CONTRA LOS ANTICRISTOS Y LA AMENAZA JUDIA

Rodriguez Barral en su analisis sobre el timpano de la portada de San Miguel
de Uncastillo, de la segunda mitad del siglo xit —conservada en el Museo de Bellas
Artes de Boston—, alude a la presencia de un crismon como motivo tradicional de los
timpanos aragoneses.” Y si, ese crismon podria ser solo una pervivencia iconografica,
pero todo hace pensar que su colocacion entre san Miguel y un demonio —en dura lu-
cha por un alma— se debe a un motivo de mucho mas peso. “Que el Sefior te reprima”,
habia proferido san Miguel contra el demonio, con quien disputo el cuerpo de Moisés
(Judas 9), porque Cristo siempre es el talisman infalible contra el maligno.

En cualquier caso, el comentario de Rodriguez Barral indica lo poco que se ha
estudiado la funcion que desarrollan los crismones en los programas iconograficos
donde se insertan, a excepcion de algunos, sobre todo del esculpido en la portada occi-
dental de la catedral de Jaca, que, por el contrario, ha hecho correr rios de tinta.*

El crismon de Barluenga es de ocho brazos y tiene el centro remarcado. El ni-
mero ocho lleva implicita la resurreccion: para san Isidoro, “por el ocho se entiende la
esperanza de la eterna resurreccion, en este dia resucito el Sefior de entre los muertos,
por el ocho se designa a Cristo como cabeza de la Iglesia”; ademas, en la numerologia
cristiana el 888 es el nimero de Jesus. Por ello, apunta Juan Francisco Esteban, el ocho
es el nimero del bautismo y de los baptisterios,” y también —hay que afiadir— estd
presente en los crismones de ocho radios, muchas veces funerarios (nichos del pan-
teon de nobles de San Juan de la Pefia) y otras penitenciales (timpano de la portada

“  British Library, Royal MS 2 B viy, f. 138v.

# Lo menciona Alain SENE en “Quelques remarques sur les tympans romans & chrisme en Aragon et en
Navarre”, en Paulino RODRIGUEZ BARRAL, La imagen de la justicia divina..., op. cit., p. 216.

“ Para conocer el estado de la cuestion desde los afos cincuenta del siglo pasado, véase el resumen
realizado por Francisco de Asis GARCIA GARCIiA en Las portadas de la catedral de Jaca: reforma eclesiastica y
poder real a finales del siglo x1, Huesca, IEA, 2018, pp. 27 y 30-33. En esta obra el autor se alinea con la tesis de
Juan Francisco ESTEBAN LORENTE respecto a la funcion del crismon jaqués, tal como la expone especialmente en
“El timpano de la catedral de Jaca (continuacion)”, Aragon en la Edad Media, X1v-xv (1999), pp. 451-472.

“  ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “El timpano de la catedral de Jaca (continuacion)”, art. cit., p. 470.
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El crismon detiene y colapsa a los anticristos en el testero de la iglesia de San Miguel de Barluenga.
(Foto: M.“ Celia Fontana Calvo)

occidental de la catedral de Jaca). El anagrama de Barluenga est4 conformado por las
letras que dan origen a la figura bésica del crismon, la ji (X) y la ro (P) griegas, mas la
sigma en forma de S, por la s de la desinencia latina us, de manera que el signo remite
a XPS, abreviatura del nombre de Cristo que en latin se escribio con letras griegas y
la desinencia latina: Xpistus = Christus.* A este nombre se afiaden, en el travesafio
horizontal agregado, el alfa (A) y un signo cruciforme en el lugar habitual de la omega,
ambos muy importantes porque sitiian a Cristo como el juez del final de los tiempos
(Apocalipsis 22, 13). A través de estos elementos también se establece una absoluta
identidad entre este Cristo juez y el sefior de los ejércitos de Israel: “Yo soy el primero
y yo soy el ultimo, y no hay ningtn dios fuera de mi” (Isaias 44, 6). Esta concordancia

“ ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “El timpano de la catedral de Jaca (continuacion)”, art. cit., p. 462.
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en si misma tiene una connotacion de victoria, pero no solo de tipo politico o militar
—sesgo que se refuerza con Constantino—, sino también de naturaleza trascenden-
te. El Cristo apocaliptico posee un enorme poder sobre la salvacion o la condenacion
eternas: “Estuve muerto, pero ahora vivo para siempre y tengo la llave de la muerte y
del abismo” (Apocalipsis 1, 18). Esa facultad le permite salvar a quienes creen en €l
y castigar eternamente a los que estdn en su contra: “Afuera quedaran los perros y los
hechiceros, los lujuriosos, los asesinos, los iddlatras y todos aquellos que aman y prac-
tican la falsedad” (22, 13-15). Todos ellos sufriran “la segunda muerte” (21, 8), que es
la muerte definitiva, seguin la doctrina cristiana.

No podemos demostrar que el tardio crismon de Barluenga sea trinitario, carac-
teristica que hoy se considera menos frecuente en los crismones medievales que hace
unas décadas;” sin embargo, dado el contexto, resultaria muy conveniente. El dogma
de la Trinidad, entre otras cosas, refuerza la importancia de Cristo en el contexto teo-
logico, al afirmar con total contundencia su divinidad. Esteban apunt6 que la difusion
de los crismones trinitarios estd ligada a la necesidad de exponer el dogma catélico
ante los musulmanes y sobre todo ante los judios, con quienes se convivia y cuyo co-
lectivo tenia gran peso econdmico ¢ intelectual, algo con lo que concuerda Garcia.*
En la misma linea de autodefinicion de los cristianos frente a otros credos insisten
los cronistas del siglo xviI. Francisco Diego de Ainsa explica en 1619 que la finalidad

" Resulta imposible abordar el tema en profundidad, pero es conveniente conocer y valorar los argumentos

utilizados por tres autores de referencia. El primero que apunto en esa direccion fue Robert FAVREAU, cuando se
preguntd como podria haber mas de trescientos timpanos con crismon trinitario en la region pirenaica, teniendo
en cuenta que los timpanos con caracter trinitario son extremadamente raros, en “Les inscriptions du tympan de
la cathédrale de Jaca”, Comptes rendus des séances de [’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 140° année,
2 (1996), pp. 535-560, esp. p. 555. Vincent DEBIAIS es de la misma opinion y sefiala la falta de inscripciones
trinitarias explicitas en los crismones, a excepcion del jaqués y algin otro, en “From Christ’s monogram to
God’s presence: epigraphic contribution to the study of chrismons in Romanesque sculpture”, en Brigitte Miriam
BED0S-REZAK y Jeffrey F. HAMBURGER (eds.), Sign and Design: Script as Image in Cross-Cultural Perspective
(300-1600 CE), Washington D. C., Dumbarton Oaks, 2016, pp. 135-153, esp. p. 145. Francisco de Asis GARCIA
GARCIA, por su parte, razona la rigurosidad dogmatica del crismon jaqués, derivada de unas circunstancias
politicas y religiosas muy concretas —las de la reforma gregoriana en Aragon en el ultimo tercio del siglo xi—y,
desde luego, no extrapolables, en Las portadas de la catedral de Jaca, ed. cit., esp. pp. 73-78, 95 y 137.

% ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “Unas cuestiones simbolicas del romanico aragonés”, Aragon en la

Edad Media, 8 (1989), pp. 209-227, esp. pp. 210-211, y “Las inscripciones del timpano de la catedral de Jaca”,
Artigrama, 10 (1993), pp. 143-161, esp. p. 157; GARCiA GARCIiA, Francisco de Asis, Las portadas de la catedral de
Jaca, ed. cit., pp. 71 y ss.
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de los crismones en la iglesia romanica de San Pedro el Viejo de Huesca es “diferen-
ciarse los catolicos de los arrianos, confessando la divinidad e igualdad de Christo,
seflor nuestro, con las demas personas divinas, que era lo que los arrianos negaban”. El
Ay la o declaran que Cristo “es principio y fin de todas las cosas, atributo y propiedad
de la divinidad de Dios”.* Desde luego, dificilmente podrian ser los crismones de San
Pedro, iglesia terminada en el siglo X111, elementos utilizados contra los arrianos, que
tras surgir en el siglo 111 desaparecieron totalmente en el vii, pero si puede ser valida
la idea de que en algunas obras este elemento exhibiera la doctrina esencial sobre la
divinidad distintiva de los cristianos.

Recordemos, por otro lado, que los anticristos son quienes no creen que Cristo es
la encarnacion de Dios (2 Juan 7), como los judios. Por eso podemos aplicarles lo que san
Agustin atribuye al anticristo: “;Qué es lo que nos produce panico en el anticristo, sino
el que ha de honrar su propio nombre y ha de despreciar el del Sefior?” (sermon 129, 7).
Ese rechazo al nombre de Cristo serd la causa de su destruccion, pues seglin san Pablo él
aniquilara al impio con el aliento de su boca y el resplandor de su venida (2 Tesalonicen-
ses 2, 8). En este sentido conviene mencionar que para Vincent Debiais los crismones, al
saludar con la palabra pax —implicita o explicita en la mayoria de ellos—, funcionarian
en determinados casos como representaciones monumentales de la voz de Cristo.”

Asi, el crismon es el mejor talisman para los seguidores de Cristo, que hacen
suya su victoria sobre la muerte y apelan con €l a su salvacion, pero también supone un
alto para sus oponentes y bloquea de manera contundente a los anticristos, tan seme-
jantes —como hemos explicado— a los judios, quienes encarnan todos los vicios y los
pecados sefialados en Apocalipsis 21, 8, y 22, 15. Si el crismon penitencial de Jaca per-
suade a los pecadores (cristianos) para que se arrepientan y logren asi la clemencia y la
salvacion del leon de Judd, el Mesias, Cristo,” el de Barluenga impide a los incrédulos

“  AiNsA E IRIARTE, Francisco Diego de, Fundacion, excelencias, grandezas y cosas memorables de la

antiquisima ciudad de Huesca, Huesca, Pedro Cabarte, 1619, p. 535.

* DeEBIAIS, Vincent, “From Christ’s monogram to God’s presence...”, art. cit., p. 143.
' Elportico de la iglesia estaba ligado a dos celebraciones muy importantes: por un lado, al sacramento del
bautismo, que permitia unirse a la comunidad de fieles y, significativamente, también ingresar en el interior
del templo; por otro, a una ceremonia de penitencia solemne y publica que tenia lugar durante la Cuaresma y
estaba reservada para quienes habian cometido faltas consideradas en su momento muy graves y por las cuales no
les estaba permitido entrar en la iglesia. Véase ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “El timpano de la catedral de
Jaca (continuacion)”, art. cit., pp. 454-460.
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y malvados judios gozar del reino de Dios. Contra ellos va dirigido el crismon, asi
como su dogma implicito: que Jesus es Dios y el auténtico Mesias prometido.

CONCLUSIONES

La pintura de la iglesia oscense de Barluenga prioriza algunos episodios de los
ultimos tiempos para exponer como al final del mundo se librard a los seguidores de
Cristo de unos enemigos menos conocidos que el pecado y la muerte, pero igualmente
nefastos y tan mortales y violentos como las flechas pintadas en toda la cubierta, alu-
sivas al ataque de los demonios o, especificamente en este contexto, al asedio de los
ejércitos de Gog y Magog (Apocalipsis 20, 7-9).

Se acerca el juicio final, y el momento definitivo, en el que se decide el destino
de los hombres para toda la eternidad, ha llegado. El anticristo y sus seguidores ya han
convivido con los cristianos y los han sometido —o, al menos, eso temen los creyen-
tes—, pero entonces Cristo, en su segunda parusia y antes del veredicto final, hace gala
de todo su poder y su dignidad sentado en su trono celestial y la fuerza de su nombre,
contenida en el crismon, se despliega de manera formidable y actiia como talisman
para los cristianos y detente para los judios, los anticristos e id6latras pecadores que
los hombres medievales conocian tan bien. Si trasladamos este mensaje al plano social,
resulta evidente que a finales del siglo xiiI el rechazo general a los judios deseaba su
fin, ya fuera por medio de la conversion o por medio de la expulsion. En paralelo, el
anticristo, la amenaza mas dafiina para los cristianos al final del mundo (Apocalipsis
13, 7), es derrotado por san Miguel, que encarna la virtud de Cristo, el inico vencedor
del pecado y de la muerte con su sacrificio en la cruz.

Ademas, como hizo con la cueva del monte Gargano, san Miguel cuidara la
iglesia de Barluenga y sacara o detendra las flechas de todos los enemigos que traten de
asediarla, porque esta es su casa y ¢l protege del mal a todos los que se resguarden en
ella, a todos quienes, como en el Salmo 91, se refugien bajo sus alas.





