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MEDIUMSHIP AND ART. THE CASE OF HiLMA AF KLINT:
FROM THE GUIDED HAND TO THE INTUITIVE HAND
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Resumen: Se analiza el trabajo artistico de la pintora sueca Hilma af Klint (1862-
1944), una de las primeras referentes del arte abstracto europeo, quien se embarcé en
un viaje de introspeccién meditimnica con objetivos pictéricos y creativos. De manera
paralela, se estudia la influencia del fundador de la antroposofia, Rudolf Steiner, sobre
su obra, pensador que la llev a reorientar su camino hacia una metodologia artisti-
ca mas reflexiva, alejandose de su anterior predisposicién a ser una mano dirigida por
distintas entidades durante las sesiones espiritistas.
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Abstract: Swedish painter Hilma af Klint's (1862-1944) artwork is analyzed. One of
the earliest referents of European abstract art, who embarked on a medium introspec-
tive journey with pictorial and creative goals. In parallel, we study the influence of the
founder of anthroposophy, Rudolf Steiner, on her work, as he made her reorient her
path toward a more reflective artistic methodology, moving away from her previous
predisposition to be a hand guided by a number of entities over séances.
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Dentro de poco veréis a las artes acudir al Espiritismo como
una mina fecunda, y traducir sus pensamientos y los hori-
zontes que descubre por la pintura, la musica, la poesia y la
literatura. Ya se os ha dicho que habra un dia para el arte
espirita, como lo hubo para el arte pagano y para el arte
cristiano, en que los mds grandes genios se inspirardn en
esta verdad. Pronto veréis los primeros resplandores y mas
tarde lograra el apogeo que debe alcanzar.

Allan Kardec

BREVES REFERENCIAS BIOGRAFICAS

Los comienzos artisticos de Hilma af Klint (1862-
1944) se remontan a 1879 con su ingreso en la
Escuela de Artes, Disefio y Oficio, siendo en esta
fecha cuando mantuvo sus primeros contactos
con los circulos espiritistas de Estocolmo, uni-
do a su acercamiento a la Sociedad Teoséfica de
dicha capital. De acuerdo con Johan af Klint:

Las sesiones espiritas de Hilma af Klint per-
duraron sélo durante 1879-1882. Se retird del
Movimiento Espirita, ya que lo encontrd poco
serio, es decir, seis afios antes de que Marga-
ret Fox!' admitiera en Nueva York que ella y el
Movimiento Espirita de Kate eran un engafio
(Johan Af Klint, comunicacién realizada por

correo electrénico, 23 de marzo de 2018).2

1 En la mayorfa de los relatos que hacen referencia al fenémeno del
espiritismo de mitad del siglo XIX se menciona el caso de las tres
hermanas Fox: Kate (1837-1892), Margaret (1833-1893) y Leah
(1814-1890). Ellas mismas confesaron que los fendémenos que se
productan en sus sesiones meditimnicas, como golpes y chasquidos
SONOIoS, eran trucos y engafios que solfan preparar para convencer a
las personas que tomaban parte en tales encuentros de una supuesta
comunicacién con los espfritus.

2 Mediante The Hilma af Klint Foundation entré en contacto con
Johan af Klint, nieto del hermano de Hilma y actualmente miembro
del consejo de administracién de la fundacién, instancia que presidié
en afios anteriores. Seg(in un intercambio de siete correos electréni-
cos fechados entre el 20 de marzo y el 24 de abril de 2018, Johan pro-
cedi6 a contestar algunas de mis preguntas con el objetivo de aclarar
dudas y contradicciones encontradas en la bibliograffa consultada.
Johan tuvo la oportunidad de estar con su tfa abuela hasta la edad de
5 afios (1944), cuando ella falleci. El padre de Johan fue el almiran-
te Erik af Klint, quien heredé toda la produccién artistica de su tia:
alrededor de 1200 trabajos pictéricos, junto con sus cuadernos (apro-
ximadamente unas 26 000 p4ginas manuscritas). Tanto Erik como
Johan se encargaron de desempaquetar todo en 1966 y documentar
visualmente dicho material. Ahora las obras son propiedad de The
Hilma af Klint Foundation.
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Mads adelante, se matriculd en la Real Acade-
mia de Bellas Artes, situada en Estocolmo, don-
de estudié de 1882 a 1887, lo que marcé en
sus comienzos una temdtica cercana a paisajes,
retratos y dibujos botdnicos. Entre 1900 y 1901
ejercié como caricaturista y dibujante para el Ins-
tituto Veterinario. Una coyuntura que pudo defi-
nir su posterior orientacién geométrico-abstracta
fue la coleccién familiar de numerosas publica-
ciones y libros cientificos relacionados con los
principios de la navegacién, mecdnica tedrica,
logaritmos y trigonometria (Pelzer, 2005: 72).

Aunque sus primeros contactos con el espi-
ritismo se produjeron por medio del Movimien-
to Espirita (Figs. 1 y 2), abandoné esta linea de
practica para adentrarse de una manera mas per-
sonal en el grupo Las cinco, de 1896 a 1907: “lle-
vando a cabo reuniones espirituales religiosas
que terminaban en sesiones de espiritismo. Estas
reuniones fueron bien documentadas en sus cua-
dernos. Hay que sefialar también que Las cinco
hicieron algunos dibujos automdticos (a color)
también en 1908” (Johan Af Klint, comunicacién
realizada por correo electrénico, 23 de marzo de
2018). Dentro del grupo participaba una de sus
compaferas de estudios de la Real Academia de
Bellas Artes y, posteriormente, se le unieron tres
mujeres mas, consolidando dicha agrupacién.

A partir de 1905 y 1906, en funcién de los
mensajes recibidos por parte de los espiri-
tus (Fant, 1989: 20), recogidos en sus sesiones
medidmnicas, Hilma procedié a desarrollar el
proyecto E! templo, compuesto de varias series
pictéricas realizadas de noviembre de 1906 a
diciembre de 1915, con una pausa entre mayo
de 1908 y abril de 1912. El proyecto consté de
unas 193 pinturas distribuidas en varios sub-
temas. El proceso ejecutivo de este trabajo asu-
mid una fuente astral, es decir, un contexto mas
alla de lo visible fisicamente, donde la mano de
la artista era dirigida por entidades espirituales,
con el objetivo de transmitir una serie de mensa-
jes a la humanidad.

Ifigo Sarriugarte-Gémez



Retrato fotogrdfico de Hilma af Klint (aprox. 1895).
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [il. 014].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

FiGura 2

Fotografia de habitacion para uso de sesiones espiritistas
con mecedora para la médium (década de 1890).
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [il. 019].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas

Su trayectoria formativa en diversas técnicas
artisticas y la ejercitacién espirita posibilitaron
que pudiera acometer esta dificultosa propuesta.
Por ejemplo, muchos de los cuadros efectuados
asumen una orientacién abstracta, no obstante,
se pueden atisbar ciertas similitudes con formas
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botdnicas y orgdnicas, linea conductiva de arti-
culacién fitolégica que se mantendra en futuras
propuestas, lo que ha generado dudas de hasta
qué punto se puede hablar de una abstraccién.

Posteriormente, de mayo de 1916 a diciem-
bre de 1920 orienté su investigacién pictori-
ca hacia otros trabajos, como las series Parsifal:
la convoluta del plano_fisico —donde explora la
dimensionalidad de la superficie mientras refleja
el desarrollo de las teorias cromadticas de la épo-
ca, resultando algunas de las propuestas radi-
calmente monocromas— y Atomo —en la que
muestra su fascinacién por la teorfa de la rela-
tividad de Albert Einstein, junto con otros temas
de analisis sobre el mundo que la circunda—
(Figs. 3y 4).

Ficura 3

Serie Parsifal, Grupo 3, n? 109 (1916).
Acuarela y tinta sobre papel: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK317].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

Esta metodologia pictérica supuso un visible
cambio en el entramado académico del momen-
to, especialmente en lo referente a la aparicion de
lenguajes abstractos, aunque no tanto desde los
materiales, ya que siguié empleando mayorita-
riamente el 6leo. Como bien apunta Marco Pasi:
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Af Klint quizds no desarrollé una “teorfa” de
la abstraccién tal y como hizo Kandinsky, pero
sin duda se entrené como artista y, por tanto,
se expuso, explicita o implicitamente, a ideas
corrientes sobre los limites formales del arte tal
y como se entendian en las academias de arte
de su tiempo. En consecuencia, se hace dificil
creer que esta artista no fuera consciente de
la novedad radical de su estilo visual cuando
empez0 a pintar obras no miméticas alrededor
de 1905, y eso es lo que convierte su trayecto-

ria artistica en algo fascinante (2014: 47).

Ficura 4

Serie Atomo, n2 11 (1917).
Acuarela sobre papel: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK363].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

El afio 1908 resulté fundamental en la vida de
la pintora sueca, pues conocié a Rudolf Stei-
ner® (Finch, 2005: 97), experto en esoterismo
que en esa época estaba impartiendo una serie
de conferencias en Estocolmo. Al producirse un
intercambio de pareceres en torno a las técni-
cas espiritistas que la creadora empleaba para la
materializacién de pinturas, Hilma obtuvo una

3 Durante ese tiempo, Rudolf Steiner ocupaba el cargo de secretario
general de la seccién alemana de la Sociedad Teosdfica. Este mistico
y arquitecto austriaco se convirtié en una de las principales autori-
dades en la investigacién de los planos astrales, y posteriormente, en
1913, fund6 la Sociedad Antroposofica.
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opinién desfavorable de Steiner, lo que la obligd
a replantearse su enfoque artistico (Fig. 5).

Ficura 5

Retrato fotogrdfico de Hilma af Klint (aprox. 1910).
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [il. 015.]
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

Uno de los anhelos de Hilma era encontrar, antes
de fallecer, a alguien que pudiera asegurar el
futuro de su legado artistico; de hecho, casi todas
sus pinturas permanecian atin en su estudio en
la isla de Munsd. Finalmente, la persona elegida
fue su sobrino Erik af Klint, quien quedd profun-
damente sorprendido del contenido de tal legado,
todo un material inédito que no podria ser mos-
trado hasta que pasaran veinte afios* de la muer-
te de la artista. La familia de Klint mantuvo el
trabajo oculto, tal como lo habia pedido la propia
autora. En 1970, Erik y su hijo Johan comenza-
ron a catalogar la obra, un ingente esfuerzo que
proporciond con los afnos la posibilidad de mos-
trarla a nivel internacional.

4 La voluntad de Hilma de no mostrar sus pinturas abstractas hasta
que transcurrieran veinte afios de su fallecimiento fue expresada
oralmente a sus familiares, no quedando escrito este designio en su
testamento, tal y como se ha publicado erréneamente en determina-
dos medios (Af Klint, comunicacién realizada por correo electrénico,
22 de abril de 2018; Svensson y Hutchinson et al., 2005: 29).
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De hecho, en 1986° se empezaron a exhibir
al publico por primera vez algunas de las pintu-
ras. También debemos recordar que en los afos
setenta se establecié The Hilma af Klint Founda-
tion, entidad a la que pertenecen todos los traba-
jos, materiales escritos y pertenencias personales
de la artista.

Muchas de las propuestas de la pintora sueca
estan compuestas de signos y colores, descono-
ciéndose si fueron creadas de manera consciente
o en estados de alteridad mediimnica. No obs-
tante, parece que las temdticas de las obras estu-
vieron relacionadas con el surgimiento cadtico
del universo, la evolucién divina, la unidn, el
equilibrio entre el poder masculino y femenino,
el amor como poder divino, asi como el simbo-
lo del hombre perfecto. Otro de los temas aborda-
dos por Las cinco fue la ascensién a la montafa
de Ararat, tépico mencionado en las notas de
la artista, quien lo entendia como simbolo del
esfuerzo que debe hacerse para estar en contacto
con el mundo espiritual. Para este colectivo (Kle-
veland, 2015: 23), Ararat era el lugar del amor
y la fraternidad, el paraiso que se puede abrir.
Devakan fue otro término que emplearon con el
mismo sentido.

Resulta curioso que la artista nunca se des-
plazé a Parfs, centro neurdlgico de la creacién
experimental en las artes pldsticas, pues parece
que tenfa muy claro cuédl iba a ser su viaje, cen-
trado en la interioridad de la mente y el espiritu.

DESARROLLO DE LAS SESIONES ESPIRITAS

No se puede llegar a entender la produccién
pictérica de Hilma af Klint sin sus conexio-
nes mediimnicas, fuente fundamental para la

5 Destacamos la muestra “The Spiritual in Art. Abstract Painting
1890-1985” (23 de noviembre de 1986-8 de marzo de 1987), exhi-
bida en Los Angeles County Museum of Art, donde Maurice Tuch-
man fue el comisario. En relacién con una de las tltimas exposiciones
celebradas, resalta “Hilma af Klint: Paintings for the Future” (12 de
octubre de 2018-23 de abril de 2019), en el Solomon R. Guggenhe-
im Museum de Nueva York, con la comisaria Tracey Bashkoff.

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

canalizacion de sus propuestas artisticas y razén
por la cual negaba la autorfa de sus obras, ya que
consideraba que su ejecucién conceptual siempre
fue dada gracias a la intervencién de entidades
del plano espiritual.

La mediumnidad se remonta a la Antigle-
dad. Resulta, de hecho, conocida la necesidad de
comunicacién entre seres humanos y entidades
espirituales. A mediados del siglo XIX esta bus-
queda adquirié un cardcter mds formal gracias
a los trabajos literarios del pedagogo y escritor
Allan Kardec (1804-1869), en cuya obra £/ libro
de los espiritus (1857) se recopilaron diferentes
enseflanzas aportadas por dichas entidades, lo
que propicié la fundacién de la Sociedad de Estu-
dios Espiritas de Paris, que Kardec presidié hasta
su muerte. El trabajo de este tedrico codificador
del espiritismo fue demostrar que la vida no sélo
se limita al plano material; para ello usé medios
como la fotografia o un tablero de letras y nime-
ros a modo de giiija.

En el caso de Hilma af Klint, su interés
comenzd a los 18 afios a raiz del fallecimiento de
su hermana Hermina, lo que la condujo a “bus-
car el contacto con el alma de su hermana, para
ayudarla a aceptar que estaba muerta y facilitarle
que dejara este mundo” (Af Klint, comunicacién
realizada por correo electrénico, 20 de mar-
zo de 2018). De esta manera, a temprana edad
participé en sus primeras sesiones espiritas,®

6 El término ‘espirita’ o ‘espiritista’ est4 relacionado con la siguiente
definicién de Allan Kardec: “El Espiritismo es a la vez una ciencia
de observacién y una doctrina filoséfica. Como ciencia préctica,
consiste en las relaciones que pueden establecerse con los Espiritus;
como ciencia filoséfica comprende todas las consecuencias morales
que se desprenden de semejantes relaciones” (2014: 9). Ambos con-
ceptos se pueden conectar con Hilma af Klint, ya que de una manera
flexible y auténoma siguié los métodos ordenados y codificados de
dicho autor. Debemos anotar que tanto en el caso de Hilma como
en el de Las cinco se emplearon metodologfas aplicativas recogidas
por el propio Allan Kardec, aunque no pertenecieron al Movimiento
Espirita internacional después de 1882. Igualmente, la pintora sueca
se puede definir como médium, ya que: “se designa con el nombre de
médiums —esto es, “medio” (Kardec emplea la palabra milieu, que
en francés, en una de sus acepciones significa agente, medio de con-
tacto o de comunicacién [N. del T. al cast.]) o intermediarios entre
los Espiritus y los hombres. Las condiciones que otorgan ese poder
dependen a la vez de causas fisicas y morales, imperfectamente cono-
cidas todavia, porque encontramos médiums de toda edad y de uno

Inigo Sarriugarte-Gomez
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conservando de manera paralela su implicacién
luterana y, posteriormente, teoséfica.

Suecia ya contaba con un precedente en la
practica pictérica mediante el mediumnismo:
Ernst Josefsson (Facos, 1993: 61-78), quien a
causa de su labor creadora adquirié comporta-
mientos obsesivos que lo condujeron finalmen-
te a su internamiento en una institucién mental
bajo el diagnéstico de esquizofrenia. Este ante-
cedente despertd un rdpido interés en algu-
nos de los circulos artisticos de Estocolmo. De
hecho, muchos de los trabajos de Josefsson fue-
ron expuestos en la galerfa de arte del Blanch's
Café en 1894, curiosamente situado junto a la
casa donde Hilma af Klint tenia su estudio. Se
cree que la pintora pudo visitar dicha muestra, lo
que permitiria entablar ciertas similitudes meto-
dolégicas entre ambas producciones.

La practica de la mediumnidad no sélo fue
anticipada por Josefsson, sino que la encontra-
mos en diversos creadores internacionales, sien-
do uno de los principales referentes William
Blake. También destaca el caso de Georgiana
Houghton (1814-1884), con una produccién pic-
térica elaborada al menos cuarenta afios antes
que la de Hilma, Jeanne Natalie Wintsch (1871-
1944), Frantisek Kupka (1871-1957), Giacomo
Balla (1871-1958) y Emma Kunz (1892-1963).

En el caso de la pintora sueca, practicé la
mediumnidad durante algunos afios junto a otras
cuatro mujeres en lo que se llamé Las cinco (De
Fem) o El grupo del viernes (Fredagsgruppen),
debido al dia en que realizaban sus encuen-
tros. La agrupacion, creada en 1896 (Af Klint,
comunicacién realizada por correo electrénico,
23 de marzo de 2018), estaba compuesta tam-
bién por Anna Cassell, su amiga y compafiera en
la Real Academia de Bellas Artes, donde ambas
habfan estudiado (Kleveland, 2015: 14), y otras
tres mujeres con objetivos similares a la hora
de asumir experiencias de mediumnidad astral:

y otro sexo, asi como en todos los grados de desarrollo intelectual.
Por lo demés, dicha facultad se perfecciona con el ejercicio” (Kardec,
2011: 31).

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

Sigrid Hedman, Cornelia Cederberg y Mathilde
N. (Milller-Westermann, 2013: 41). De 1896 a
1907, afio en que dejaron de realizar dichas prac-
ticas, se reunieron semanalmente, a excepcidn de
las interrupciones de las vacaciones de verano,
en casas y estudios, sobre todo de estas tres lti-
mas, donde se recogié una documentacién de las
distintas sesiones, lo que ha permitido conocer
muchos detalles de estas experiencias:

Al principio, Sigrid Hedman era la médium que
recibia mensajes en trance o con la ayuda de
un psicégrafo [un instrumento para registrar
las escrituras espirituales]. Los seres que se
identificaron por su nombre querfan transmi-
tir mensajes a la humanidad a través de imé-
genes. Se presentaron como Gregor, Clemens,
Amaniel y Ananda... Inicialmente Cornelia
Cederberg produjo la mayorfa de los dibujos.
Hilma af Klint comenzé a empufar el ldpiz en
1903 (Miiller-Westermann, 2013: 41).

Johan af Klint afirma: “Creo que Hilma af Klint
comenzé como médium, realizando sus prime-
ros dibujos automdticos en 1903. Antes de eso,
su tarea habfa sido mirar un vaso, medio lleno
de agua, para desarrollar y fortalecer su concen-
tracién” (Af Klint, comunicacién realizada por
correo electrénico, 23 de marzo de 2018).

Entre 1896 y 1902, la escritura automati-
ca’ qued¢ registrada en dos cuadernos titulados

7 Acerca del uso de la escritura automdtica, Leon Denis plantea esta
descripcién: “Mucho més comin que lo precedente, es el fenéme-
no de la escritura meditimnica. El sensitivo, bajo un impulso oculto,
traza en el papel comunicaciones, mensajes en cuya redaccién su
pensamiento y voluntad apenas tuvieran parte minima. Esa facul-
tad presenta aspectos muy variados. Puramente mecénica en ciertos
médiums, que ignoran, en el momento en que escriben, la natura-
leza y sentido de las comunicaciones obtenidas al punto de poder
algunos hablar mientras escriben, desviar la atencion y trabajar en la
oscuridad, la mayor de las veces es ella semimecénica; en este caso el
brazo y el cerebro son igualmente influenciados; las palabras surgen
en el pensamiento del médium en el mismo momento en que las
traza el lapiz. A veces, es puramente intuitiva y, por consiguiente,
de naturaleza menos convincente y més diffcil de verificar” (1899:
18). Asimismo, en uno de sus libros Kardec presenta el siguiente co-
mentario: “A través de los golpes y los movimientos basados en una
convencién, los Espiritus pueden expresar sus ideas. No obstante, la
escritura les ofrece un medio completo, més rapido y cémodo. Por
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Gregory bok (Midavaine, 2015: 19). Dichos libros
de notas se siguieron elaborando hasta 1907;
contenfan en el titulo el nombre de la mujer que
actuaba como médium y del grupo como un todo
(firmado D. F.), y a veces también el de la entidad
que transmitia los mensajes (Fant, 1989: 19).
Los motivos de los dibujos automaticos (elabora-
dos con l4piz y pasteles) se remitian, entre otros,
a caracoles, lirios y rosas, y fueron igualmente
firmados con las iniciales D. F.

Las cinco mujeres del grupo recibieron una
formacién secuencial y coherente sobre el mundo
espiritual durante aproximadamente diez afios.
Se trataba de una enseflanza preparatoria por
medio de experiencias directas propias, y lue-
go mediante simbolos abstractos que tenfan que
tomar (Kleveland, 2015: 25). A partir de 1906 y
1907, Hilma af Klint comenzé a trabajar de mane-
ra independiente, pero creando obras de acuerdo
con lo anotado en las sesiones. El objetivo era
materializar en los lienzos la espontaneidad de
las imagenes y experiencias escritas recogidas en
los distintos apuntes. Tal es el caso de Urkaos
n° 1 (1906).® Se trata de trabajos donde se con-
fina el color a determinados campos, junto con
el anadido de palabras y letras, siguiendo una
clara orientacién abstracta. No obstante, a par-
tir de 1915 su iconografia tendié hacia posturas
mas geométricas y abstractas (Finch, 2005: 99).
Por otro lado, también se debe resaltar la utili-
zaciéon de otras fuentes, en este caso literarias,
como Los tres libros de filosofia oculta (1651), de
Henry Cornelius Agrippa; Hombre visible e invi-
sible (1903), de Charles W. Leadbeater; y Utrius-
que cosmic (1617), de Robert Fludd (Finch, 2005:

eso la prefieren. Asi como pueden hacer que se tracen caracteres,
también pueden guiar la mano para que dibuje, escriba msica o eje-
cute un fragmento musical en alg(in instrumento. En una palabra, a
falta de su propio cuerpo, que ya no poseen, los Espiritus se sirven del
cuerpo del médium para manifestarse a los hombres de una manera
sensible” (2009: 18).

8  Las obras numeradas como 13, 15, 16, 17 y 19 de la serie Caos pri-
migenio (Urkaos) son de las pocas propuestas que consiguieron atraer
la atencién de Rudolf Steiner, tal y como se afirma en sus notas
(Miiller-Westerman, 2013: 42).
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99), entre una amplia bibliografia, que pertene-
cfan a la biblioteca personal de la artista.

Las fotografias que se conservan de las estan-
cias fisicas donde se celebraban dichas sesiones
muestran diversos altares con objetos, como una
tela, cruz, hojas de palma, rosas (que simboli-
zan el elemento masculino) y lirios (que personi-
fican lo femenino), as{ como velas colocadas en
la parte superior. También se incorporaba la ima-
gen de un Cristo arrodillado en Getsemani, que
aparecia colgado sobre el altar. Al lado se ubica-
ba una serie de sillones o sofds reclinables, que
solian estar reservados para la médium; también
un disefio triangular, posible alusién al esquema
evolutivo de Blavatsky, a modo de trinidad (véa-
se la Fig. 6).

Ficura 6

Fotografia del altar de Las cinco (1896-1906).
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [il. 010].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

El trabajo, de acuerdo con Johan af Klint, se
podria resumir de la siguiente manera:

Las cinco dirigieron encuentros religiosos bien
documentados durante 1896-1907, finalizan-
do en sesiones espiritas. Estos encuentros
comenzaban con oraciones, meditacién, un ser-
mon cristiano y analisis de un texto del Nuevo
Testamento (un texto diferente para cada reu-

nién). Después las reuniones finalizaban con
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una sesién de espiritismo (Af Klint, comuni-
cacién realizada por correo electrénico, 23 de
marzo de 2018).

Las reuniones trataban de especializar la men-
te para dicha practica y asi obtener los mejores
resultados de las habilidades meditmnicas, cen-
trandose en lograr una mayor conciencia y en
convertirse en “herramientas obedientes” (Lin-
den y Svensson, 1999: 49). Por ejemplo, en los
ejercicios de escritura y dibujo automatico, la
propia artista comprobaba que su mano era diri-
gida por una entidad astral, haciéndole saber que
también serfa la energia que guiarfa las image-
nes para el proyecto £/ templo. En este sentido,
1905 y 1906 son afios relevantes ya que, segin
parece, Hilma se encontraba preparada para la
ejecucion de dicho objetivo pictérico.

Las sesiones se documentaron y describieron
de manera exhaustiva, con un registro formali-
zado. La transcripcién tanto de las formas dibu-
jadas y pintadas como de la escritura automatica
no permitia ningdn tipo de cambio o correccion,
ya que tenia que mostrarse tal cual se transmitia
mediante la canalizacién sensorial (Fig. 7).

Ficura 7

o
RN
Dibujo automdtico (s/f). Lapiz y tinta sobre papel: Las cinco.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK1470].

Prohibida su reproduccién en obras derivadas.
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Las mujeres producian dibujos automaticos
durante las séances o al estar en trance, algu-
nas veces en forma de ‘caddver exquisito’ (Lin-
den, 1998: 12-14). Los automatismos de estas
médiums se convertian en traducciones simul-
tdneas de visiones y manifestaciones auditivas,
con una transcripcién de las mismas de forma
sincopada. Estos mensajes escritos y dibujados
en cuadernos fueron estudiados por la artista
para, posteriormente, materializar sus propues-
tas pictéricas. Al ser plasmadas de forma auto-
madtica, Hilma no siempre era consciente de su
significado, simplemente hacfa de intermediaria
entre el plano astral y los mensajes de distintas
entidades. En otras ocasiones si podia descifrar
la imagen, tal y como se relata en el siguiente
comentario de 1907:

Dentro de m{ veo su tamafio (158 x 114 cm).
Pude ver el signo de Jupiter, que era muy ilu-
minado... Entonces, de inmediato, comenzé el
trabajo, al pasar imagenes que eran pintadas
por mi directamente, sin suscripciéon previa y
con gran fuerza... Después de 24 felices dias
de trabajo, las cuatro pinturas se completaron.
Todos los dfas trabajé durante aproximada-

mente cuatro horas (Fant, 1989: 23).

Resulta muy curiosa la alusidn a este planeta ya
que, en relacién con el fundador de Ia filosofia
espirita, hallamos la siguiente anotacién de José
Herculano Pires:

Kardec recibié multiples comunicaciones donde
los Espiritus afirmaban vivir en Jdpiter, entre
ellas, famosas son las del espiritu de Mozart
(Véase Revue Spirite ano 1858 y 1859, meses
de mayo), en donde da testimonio de su estan-
cia en dicho planeta, dictando ademds una
sonata como prueba de identidad (José Hercu-
lano Pires, en Kardec, 2011: 133).

El objetivo del colectivo de mujeres no era simple-
mente contactar entidades desencarnadas, sino

Ifigo Sarriugarte-Gémez



buscar informacién proveniente de seres superio-
res y evolucionados, y recibir mensajes como el
que incluimos a continuacién, con fecha del 21
de febrero de 1905, donde se transmiten deter-
minadas instrucciones: “Protege tus dibujos. Son
imdgenes de oleadas de éter que te esperan un
dia cuando tus oidos y ojos pueden captar una
llamada mds elevada” (Fant, 1988: 24). En otro
pasaje de sus anotaciones, leemos: “Amaniel me
ofrecié un trabajo y yo respondi de inmediato: si.
Este se convirtidé en el gran trabajo que realicé
en mi vida” (Fant, 1989: 21). No obstante, como
bien apunta lan Greig:

A pesar de ser el canal para este conocimiento
esotérico, af Klint tuvo poco entendimiento de
lo que significaba su trabajo. Como artista res-
ponsable del trabajo ella fue incapaz de decodi-
ficar su simbolismo y trabajar para desarrollar
un sistema de conocimiento que le pudiera per-
mitir acceder al contenido oculto del trabajo
(2015: 4).

En palabras de la misma pintora:

Las imagenes eran pintadas directamente a tra-
vés de mi, sin ningln dibujo preliminar y con
gran fuerza. No tenfa idea de lo que se suponia
que representaban las pinturas; sin embargo,
trabajaba con rapidez y seguridad, sin cambiar
ni una sola pincelada (Higgie, 2013: s/n).

Hilma llegé a alcanzar “un estado en el que [ella]
serfa capaz de llevar a cabo los deseos del gurt
estando plenamente consciente” (Fant, 1988:
24). Si en un principio los dibujos eran en blanco
y negro mediante lapiz, a partir de 1908 se vuel-
ven notablemente cromaticos.

En este sentido, Hilma af Klint, en compara-
cién con el resto de sus compaferas, mostraba
unas capacidades de mayor canalizacién y cap-
tacién de la informacién astral, lo que la convir-
tié en el principal vehiculo sensitivo del grupo.
La pintora trascribié directamente los mensajes

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

como escritos automaticos legibles y, mds ade-
lante, como dibujos automaticos que aglutina-
ban desde espirales de estructura simple hasta
complejos diagramas de profunda carga simbdli-
ca. Sobre esta cuestion, Allan Kardec opina:

Como el médium no es mds que un instrumen-
to que recibe y transmite el pensamiento de
un Espiritu extrano, y que obedece al impul-
so mecdnico que se le da, no hay nada que él
no pueda hacer fuera del ambito de sus cono-
cimientos, en caso de que esté dotado de la fle-
xibilidad y la aptitud mediimnica necesarias.
Por eso hay médiums dibujantes, pintores,
musicos, versificadores, aunque sean ajenos al
arte del dibujo, de la pintura, de la musica y
de la poesia respectivamente; médiums anal-
fabetos, que escriben sin saber leer ni escribir;
médiums poligrafos, que reproducen diferen-
tes tipos de escritura y, algunas veces, exacta-
mente igual a la que el Espiritu tenfa en vida;
médiums poliglotas, que hablan o escriben en

lenguas que no conocen, etc. (2012: 69).

La artista recibi instrucciones del modus viven-
di que debia llevar, el cual incluia periodos de
prueba, con ayunos y trabajos de oracién, a fin
de prepararla para pintar mediante un interme-
diario (Linden y Svensson, 1999: 60). De igual
manera, debemos anotar que Hilma era vegeta-
riana, lo que en cierta manera ayudd a sensibi-
lizar y facilitar su préactica mediimnica. Con el
objetivo de conservar el equilibrio mental en una
practica de evidente peligrosidad, siempre man-
tenfa un ritual diario, basado en pintar tres horas
al dia después del ayuno y la oracién cristiana
(Linden y Svensson, 1999: 60). Seglin Kardec,
ciertas costumbres alimentarias se hacian nece-
sarias para una mayor eficiencia de la préctica:

Todo aquello con lo cual puede el hombre
nutrirse sin que ello sea un perjuicio para su
salud, es permitido. Pero, algunos legisladores

han podido prohibir ciertos alimentos con una
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finalidad ttil y, para otorgar mds prestigio a
sus leyes, las ha presentado como procedentes
de Dios (2011: 323).

Su preparaciéon mental y el mantenimiento de
determinadas reglas diarias le permitieron conti-
nuar con dichas experiencias y no acabar reclui-
da en un hospital psiquidtrico, tal como habia
ocurrido con otros practicantes del espiritismo,
como Ernst Josefsson, Sigrid Hjertén, Carl Fredrik
Hill y Camille Claudel.

El empleo constante de la oracién se muestra
como una herramienta de uso obligado y habi-
tual en relacién con el mediumnismo. Al respec-
to, Allan Kardec declara:

Muchas veces se me ha consultado acerca de si
es util dar comienzo a las sesiones con plega-
rias y actos exteriores de devocidn. La respues-
ta no es solo mia, sino también de los Espiritus
eminentes que han tratado esa cuestion.

Sin duda, no sélo es util sino necesario
rogar mediante una invocacién especial, una
especie de plegaria, el concurso de los Espiri-
tus buenos. Ademas, esa practica predispone al
recogimiento: condicién esencial de las reunio-
nes serias. No ocurre lo mismo con las sefiales
exteriores de culto, mediante las cuales ciertos
grupos consideran un deber abrir sus sesiones,
y que tienen mds de un inconveniente, a pesar
de la buena intencién que lleva a realizarlas
(2017: 99-100).

El contenido y la iconograffa de las diferentes
series de Hilma estdn directa o indirectamen-
te ligados a estas facultades extrasensoriales;’
de hecho, el proyecto £/ templo, realizado entre

9 Debemos anotar el experimento espirita llevado a cabo en Estocol-
mo el 15 de julio de 2011 por Ronald Jones y Liv Stolz, quienes par-
ticiparon en una sesién dirigida por la médium Vendela Cederholm
con la intencién de contactar espiritualmente a Hilma af Klint. En
la reunién se planteé una serie de preguntas y respuestas acerca de
ciertas teméticas, como la influencia de la madsica sobre la pintura,
simbologfa y procesos crométicos de Hilma, su interés por las filoso-
ffas orientales, etc. (Jonesy Stolz, 2011: 16-23).

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

1906 y 1915 (Figs. 8 y 9), fue abordado con
intencién de producir una reconciliacién entre la
espiritualidad y el mundo material, al tiempo que
presentaba un conjunto de preocupaciones dua-
les: fe-ciencia, hombre-mujer,'® bien-mal, temati-
cas extraidas siempre de la informacién obtenida
en las diferentes sesiones espiritas, que se anota-
ron en sus diarios y cuadernos personales.

Ficura 8

Grupo 1, Serie WU, Caos primigenio n® 3
(proyecto El templo) (1906).
Oleo sobre lienzo: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK3].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

Estas referencias a la dualidad, habituales en
el cristianismo y en la teosoffa, aparecen cita-
das especialmente en La doctrina secreta, de H.
P. Blavatsky, manual cuya edicién en sueco fue
el mds estudiado por parte de la artista entre
1908 y 1912 (Af Klint, comunicacién realizada

10 Laalusién a este binomio ha sido tratada ampliamente en la historia
del pensamiento, desde los didlogos de El banquete de Platén (escrito
entre los afios 385 y 370 a. C.), que narra cémo una criatura an-
drégina descendié a la Tierra y se dividi6 en dos, hombre y mujer;
hasta las teorfas de C. G. Jung, quien asume el término ‘4nima’ como
el aspecto femenino interno del hombre y ‘4nimus’ como el aspecto
masculino interno de la mujer (Jung, 2001).
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Ficuras 9

J"

L

(proyecto El templo) (1907).

Tempera sobre papel en lienzo: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK102].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

por correo electrénico, 23 de marzo de 2018). Hil-
ma no sélo fue una habitual lectora de los libros
de esta escritora, sino también de Annie Besant
y C. W. Leadbeater (Fant, 1988: 163). Posterior-
mente, su interés derivd hacia los postulados
antroposéficos de Rudolf Steiner. Sobre este acer-
camiento formativo, Gurli Lindén escribe: “Hilma
sigue el camino del discipulo o adepto a la evo-
lucidn, a través de las diferentes iniciaciones [...]
Su mediumnidad crece y se profundiza al mismo
tiempo que su trabajo” (Gurli Lindén, en Lindén
y Svensson, 1999: 44).

Las pinturas realizadas para el proyecto £/
templo fueron fruto del encargo que recibid espe-
cialmente de una entidad denominada Amaniel.
Para otros artistas, las directrices fueron dictadas
por otra entidad denominada Ananda. En cual-
quier caso,

El encargo de las obras para £V templo debia
ser mostrado en un edificio que tuviera forma
espiral. Forma que aparece una y otra vez en
sus obras. Sfmbolo que, como el del infinito, se

o Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

entiende en doble sentido. Se recorre del inte-
rior hacia el exterior y al mismo tiempo del
exterior hacia el interior. De lo espiritual a lo
material y de lo visible a lo invisible (Rivera
Guiral, 2015: 732).

A pesar de que durante estos afios Klint se dedi-
6 a las imdgenes de £/ templo, también contintio
trabajando en otros productos pictdricos, tales
como el retrato del profesor de fisica Knut Angs-
trom (1910).

Las caracterfsticas formales y significativas
de la obra de Hilma nacen del uso de una fuen-
te externa al yo consciente, lo que le infundird
un denotado cardcter experimental a su propues-
ta artistica. No obstante, debemos ser claros y
anotar que otros movimientos también intenta-
ron traspasar el muro fronterizo de la conscien-
cia, como el simbolismo de finales del siglo XIX,
que luego trasmutarfa en las experimentaciones
centradas en el subconsciente del surrealismo;!!
asi como el expresionismo abstracto y otras deri-
vaciones generadas por el arte lisérgico, siendo
uno de sus principales referentes el francés Hen-
ri Michaux. También Jackson Pollock abordé la
obra sin ningtn tipo de boceto o apunte preli-
minar, lo que demuestra que mantuvo una tra-
dicién de creacién automdtica iniciada por los
médiums de finales del siglo XIX. Pero el caso
que aqui nos ocupa es absolutamente distinto de
los ejemplos arriba citados; lo Gnico que lo une
con ellos es su necesidad de desconexién con el
yo consciente. Esto le ha sugerido a Marco Pasi
el siguiente modelo interpretativo en relacién con
la obra de la artista sueca:

11 Subrayamos la exposicién “Entrée des médiums. Spiritisme et Art de
Hugo a Breton” (18 de octubre de 2012-20 de enero de 2013), en la
Maison de Victor Hugo, Parfs, con los comisarios Gérard Audinet y
Jérome Godeau. Dicha muestra recogié obras de finales del siglo XIX
y principios del XX, periodo donde los médiums devenfan artistas y,
de manera paralela, los artistas surrealistas actuaban como médiums
al incorporar el automatismo como metodologia creativa. Entre los
artistas incluidos encontramos destacados nombres, como Victorien
Sardou, Fernand Desmoulin, Léon Petitiean, Héléne Smith, Hugo
d’Alesi, Georgiana Houghton, asf como los surrealistas Robert Des-
nos, André Masson, Yves Tanguy y Nadja.
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Accién alienada y disociacién creativa. Por
accién alienada entendemos la atribucién de la
verdadera autorfa de un discurso artistico fuer-
temente innovador o radical a entidades que
son subjetivamente independientes del propio
autor... El concepto de disociacién creativa se
ha desarrollado gracias al psicdlogo america-
no Michael Grosso. Se basa en la idea de que
una experiencia de desintegracién del yo puede
producir, a través de un consecuente proceso
de reconstruccién, explosiones de creatividad

excepcionales (2014: 57).

También hubo sectores criticos con el traba-
jo de la pintora, que pusieron en entredicho su
manera de producir y trabajar. La investigado-
ra Anna Maria Svensson recoge algunas de las
criticas negativas que aparecieron en la pren-
sa. Sirva de ejemplo la publicada el 13 de enero
de 1990, en el Gdteborgs-Posten: “Las activida-
des artisticas de Hilma af Klint se dieron prin-
cipalmente de manera secreta. Ella no escribié
ninglin manifiesto, nunca tuvo una exposiciéon
y su trabajo fue emanado desde un poder espi-
ritual oscuro, a menudo descontrolado” (Lindén
y Svensson, 1999: 23). A pesar de sus detracto-
res, Hilma fue concisamente descrita bajo la eti-
queta de “prototype research artista” (Sandqvist,
2013: 33), debido a su profunda carga innovado-
ra. Todos sus trabajos, anteriores a los realiza-
dos por los padres de la abstraccién, entre ellos
Wassily Kandinsky, convirtieron a la artista sue-
ca en un referente de lo que serfa posteriormente
la pintura moderna. Sus cuadros no fueron con-
cebidos para su contemporaneidad, sino para el
futuro (Miiller-Westermann, 2013: 33).

ENCUENTRO CON STEINER Y REMISION DEL ESPIRITISMO

En 1908 Hilma tuvo la oportunidad de cono-
cer a Rudolf Steiner, a quien invité a su estudio.
Este acercamiento se relaciona con el interés de
otros creadores que en ese momento se sentian

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

igualmente atraidos por los escritos del pensa-
dor. Tal fue el caso de Wassily Kandinsky y Kazi-
mir Malevich,'? quienes también conocieron
personalmente al fundador de la antroposofia,
ademads de asistir a sus conferencias y mantener
una correspondencia epistolar con él.

Rudolf Steiner pudo observar y analizar las
obras de la pintora sueca, pero debemos sefia-
lar que aunque el tedrico también habia mostra-
do capacidad visionaria para tener experiencias
con entidades astrales desde muy joven, en gene-
ral mantenifa una opinién desfavorable hacia
el método de crear pinturas mediante canales
meditimnicos, valorando estas obras de mane-
ra negativa. Aun asi, el interés de Hilma hacia
Steiner no disminuyd, sino que se incrementé
gracias a sus teorfas de conectar ciencia y reli-
gién con el arte, as{ como por la curiosidad que
le generaban las imdgenes de los sellos y otros
motivos ubicados en el Goetheanum,'® mismos
que luego se repetirdn a lo largo de su obra. La
pintora aceptd los criterios y consejos de Steiner
al criticar su metodologia pictdrica por ser atavi-
cay pasiva (Miiller-Westermann y Zander, 2013:
127). Igualmente, el pensador le hizo saber que

12 La exposicion “Designer of the Everyday-Rudolf Steiner” (26 de fe-
brero-11 de mayo de 2014), en el Espoo Museum of Modern Art
(EMMA), situado en la localidad finlandesa de Espoo y comisariada
por Piivi Talasmaa, analiz6 la influencia de este pensador austriaco
en los artistas contemporéneos, particularmente en la obra de Hilma
af Klint, precursora del arte abstracto sueco. En esta misma linea, la
Bienal de Venecia de 2013, con el comisario Massimiliano Gioni,
expuso nuevamente las pizarras de George Steiner, junto con los
dibujos visionarios de El libro rojo de C. G. Jung, las composiciones
simbdlicas del mundo espiritual de Agustin Lesage y las obras me-
ditimnicas de Hilma af Klint. En la ciudad de Buenos Aiires se realizd
en 2000 una exposicion de algunas de las 1100 ‘pizarras mégicas’ que
emanaron del arte pedagégico de Steiner. Estos trabajos muestran
una evolucién a partir de una serie de leyes cdsmicas, tanto en el
modo de usar los elementos graficos y el color como en los motivos
de las imagenes, en las cuales siempre vuelven a aparecer momen-
tos aislados, asf como secuencias de grandes representaciones de la
evolucién planetaria, seres primigenios divinos y terrenales, diversas
fuerzas de la naturaleza y sus equivalentes césmicos (Kugler, 2000).

13 Eneste edificio situado en Dornach, a unos diez kilémetros de Basilea
(Suiza), se ubica la sede principal de la Sociedad Antroposéfica
General. La construccién fue realizada en hormigén vivo y se
caracteriza por la ausencia de 4ngulos rectos, siendo levantada entre
1925 y 1928, después de que el primer edificio quedara destruido
por un incendio provocado. Ambos inmuebles fueron disefiados por
Rudolf Steiner.
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el mundo contempordneo no podria comprender
su arte y que debian pasar otros cincuenta afos
antes de que esto ocurriera (Miiller-Westermann
y Zander, 2013: 127), lo que resulté muy frus-
trante para la artista sueca.

De 1908 a 1912 hubo una suspensién en la
produccién de Hilma, desconocemos si motiva-
da por el encuentro que tuvo con Steiner y, espe-
cialmente, por la apreciacién de sus ideas. En
cualquier caso, estos cuatro afos también se
corresponden con la enfermedad de su madre.
Cuando retomé la elaboracién pictérica, su arte
ya no estaba controlado por una entidad astral,
sino que surgia de su deduccién intuitiva, sin
necesidad de realizar una prdctica espiritista
(Fant, 1989: 24). La artista asumié una actitud
metodoldgica fundamentada en la reflexién inte-
lectual y la interpretacién mds intuitiva, inten-
tando obtener una comprensiéon mas auténoma
y personalizada, tanto de las formas como de los
contenidos, alejandose de comportamientos y
actitudes encorsetadas en la pasividad mental y
la intermediacién fabril.

En mayo de 1912, Hilma viajé a la ciudad
sueca de Norrkoping para escuchar nuevamen-
te una conferencia de Rudolf Steiner. Durante
ese mismo afio, el pensador dicté otras dos pla-
ticas en Estocolmo. Posteriormente, en los textos
personales de la artista se comenzaron a apre-
ciar nuevos intereses y términos provenientes de
las teorfas del erudito austriaco, tal fue el caso
de los poderes de Lucifer, Arimén'* y los espiri-
tus malignos (Kleveland, 2015: 24). Estos aspec-
tos sobre las fuerzas del mal serdn relacionados
posteriormente con las dictaduras totalitarias,
cuestiones que aparecerdn en los escritos de la
pintora (Kleveland, 2015: 24).

Es posible que a raiz de estos cambios de
parecer la artista sueca se adentrara en un perio-
do de reflexién y madurez espiritual, necesario

14 Sobre estas figuras, resalta el libro de Steiner Lucifer y Ahriman, con-
formado por diez conferencias dictadas en las ciudades de Zirich,
Berna, Dornach y Londres entre 1919y 1922.
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para alejarse, corregir su tendencia basada en
una mano ‘dirigida’, e impulsar una capacidad
intuitiva y auténoma, no asentada en medios
espiritistas, misma que Steiner defenderd en sus
postulados tedricos: “La intuicién es la experien-
cia consciente, a un nivel puramente espiritual,
de un contenido espiritual puro. Sélo por medio
de una intuicién es posible captar la naturale-
za del pensar” (1999: 64). Para Steiner, la tarea
del artista era plasmar, en su manifestacion fisi-
ca, las fuerzas etéricas invisibles (Easton, 1984:
291), a la vez que debia recuperar la unidad per-
dida entre la ciencia, las artes y la religion, credn-
dose a partir de ahi una nueva expresién alejada
de las practicas mediimnicas. En este sentido,
para que el arte desempefara su funcién tera-
péutica en la vida moderna necesitaba imbuirse
también de un sentimiento cientifico y religioso,
ya que el hombre no sélo es un ser fisico, sino
también suprasensible, lo que no quiere decir que
deba ser médium (Steiner, 1918: 125).

Resulta conocido que muchas de las dotes
pedagdgicas de Steiner se dieron a conocer prin-
cipalmente mediante imdgenes. En definitiva,
pintar se convirtié primordialmente en una expe-
rimentacién animica con colores; de hecho, a este
tema le dedicé la mayor parte de sus conferencias
sobre pintura. Para el filésofo, el color tiene una
relacién causal con las fuerzas césmicas, ya que
es parte del alma de la naturaleza y del universo,
participando de esta esencia cuando resuena en
nosotros la vivencia del colorido (Steiner, 1964:
23). Ademas, dentro del ambito artistico todo
aquello que procedia de la imitacién era rechaza-
do por Steiner (1986: 169), quien abogaba por ir
mas alld de la mera realidad.

Después de estos encuentros con el pensador,
Hilma realizé la segunda seccién de las obras de
El templo, que consta de 82 trabajos ejecutados
entre 1912 y 1915, basados en una iconografia
cristica con abstracciones mas geométricas, con
lo que se aleja de la pintura automdtica (Figs.
10 y 11). Tal y como comenta Johan af Klint:
“Durante 1912-1915, su contacto fue mds débil,
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pudiendo decidir en mayor medida sobre sus pin-
turas. Desde 1916, aunque sigue manteniendo
el contacto con lo superior, empezé a tener mas
control de su trabajo” (Af Klint, comunicacién
realizada por correo electrénico, 23 de marzo
de 2018). En cualquier caso, la artista continué
manteniendo una visible proyeccién cromatica,
tal y como se puede atestiguar en los trabajos
fechados en 1915, que anuncian las propuestas
llevadas a cabo por el color field norteamericano.

Ficura 10

Grupo 9, Serie S’U\X/, La paloma n? 2, (proyecto El templo) (1915).
Oleo sobre lienzo: Hilma af Klint.

Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK174].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

Ficura 11

Grupo 1, Piezas de altar, n? 1, (proyecto El templo) (1915).
Oleo y hojas de metal sobre lienzo: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK187].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.
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En Los enigmas de la_filosofia (1914), Steiner
postulé una nueva cosmovisién que se unfa al
campo de las ciencias. Recordemos que en esta
época tuvo lugar el nacimiento de la teoria de
la relatividad y la mecdnica cudntica. Los plan-
teamientos tedricos de Steiner se produjeron de
manera coetdnea a la evolucién cientifica; por
ejemplo, en 1898 se introdujo en la fisica anti-
gua y mas tarde comenzé a tratar el electromag-
netismo, mismo salto que se observa en el campo
de las ciencias. Se trata de un periodo donde se
relacionaron cuestiones de los dmbitos cientifi-
co y filoséfico. De hecho, un libro anterior suyo
titulado La filosofia de la libertad (1894) se con-
virtié en una auténtica novedad en el campo de
la consciencia. Por este motivo, de acuerdo con
Allan Bullock y Stephen Trombley (1999: 37),
las ensefianzas de Steiner partian de una inves-
tigacion espiritual basada en un modelo cienti-
fico exacto de percepcién supersensible. De ah{
que Hilma af Klint se orientard hacia temadticas
de cardcter mas cientifico y menos astralista,
como en el caso de la serie Atomo y la geometria
abstracta, claramente inspiradas en los descubri-
mientos cientificos de la relatividad de Einstein
(De Zegher y Teicher, 2005: 28).

El hecho de que Steiner invitara a la pinto-
ra a cambiar su metodologia aplicativa (Lindén
y Svensson, 1999: 34) resulta compatible con
numerosos comentarios del fundador de la antro-
posofia que aparecieron en sus publicaciones:

Sin embargo, no se deberfa confundir lo corres-
pondiente a la ciencia espiritual con lo que
en sentido trivial se puede llamar clarividen-
cia; ni tampoco hay que confundir la ciencia
espiritual con lo que aparece con la denomi-
nacién espiritismo, etc. Lo esencial consiste en
que se debe distinguir entre la ciencia espiri-
tual y todo aquello que de algiin modo se debe
a disposiciones humanas patolégicas (Steiner,
1916: 10).

En otro pasaje leemos lo siguiente:

Ifigo Sarriugarte-Gémez



Dentro de la ciencia espiritual no se puede
hablar de un conjurar los difuntos, como el
espiritismo trata de hacerlo, puesto que preci-
samente el vinculo del hombre terrestre con los
difuntos se glorifica maravillosamente a tra-
vés de lo que la ciencia espiritual despierta en
nuestra alma. Debido a que entre los diversos
errores que contra la antroposoffa se aducen,
también figura la asercién de una relacién con
el espiritismo, precisamente con respecto a los
difuntos, es necesario destacar especialmente
tal error, pues justamente lo contrario es la ver-
dad (Steiner, 1916: 17).

Finalmente, retomamos otra opinién del pensa-
dor austriaco:

Entre las equivocaciones, es de particular gra-
vedad aquella en que se incurre cuando todo el
campo de experiencia interior del alma, objeto
de la verdadera Ciencia Espiritual, es disloca-
do de manera tal que se le sitie al mismo nivel
que la supersticidn, los ensuefios visionarios,
la mediumnidad y otras aberraciones humanas
(Steiner, 1918: 124).

El escepticismo del pensamiento steineriano y
la dificultad para que su pintura se comprendie-
ra llegd a estremecer los cimientos internos de
la artista (Lindén, 1998: 12). Tal y como alfir-
ma Johan af Klint: “Todas estas reuniones ter-
minaron en desastre para Hilma [...] Steiner no
entendié sus pinturas y no queria recibirlas, ni
siquiera como un regalo” (comunicacién realiza-
da por correo electrénico, 23 de marzo de 2018).

A partir de 1920, la artista sueca comenzé a
producir un conjunto pictérico en relacién con las
grandes religiones del mundo y decidié unirse a
la Sociedad Antroposéfica. Durante ese mismo
afo se trasladé a Dornach (Suiza),'® quizds con el
15 Para Hilma, lo que era importante y debfa prevalecer era el trabajo

pictérico y las anotaciones escritas por encima de su persona, por

este motivo quem casi todas sus fotograffas y correspondencia, no

existiendo ningtin imagen donde aparezca con el grupo de Las cinco
ni con Rudolf Steiner o durante su estancia en Dornach, tal y como
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objetivo de estar mds cerca de Rudolf Steiner. La
intencién de dicha estancia era profundizar en el
campo del nuevo pensamiento hermético (Fant,
1989: 27). El acercamiento fisico y filoséfico a
Steiner genero otro lapsus en su trabajo artistico,
esta vez de dos afos, del que retorné incorporan-
do métodos antroposéficos mediante una serie
de acuarelas (Lindén y Svensson, 1999: 35). Son
muchas las facetas comunicativas que se desco-
nocen de este periodo, pero se puede detectar un
distanciamiento paulatino respecto a su orienta-
cién abstracto-geométrica. Durante la década de
los veinte y hasta el siguiente decenio pasé lar-
gas temporadas en Dornach, profundizando en la
antroposofia y asistiendo como oyente a las con-
ferencias de Rudolf Steiner'® (Fig. 12). Por otro
lado, no se han encontrado ni cuadros ni notas
correspondientes a los afios 1925-1930 (Hills-
trom, 2013: 279).

Ficura 12

Kommenddrkapten Erik af Klint

Stockholm

paua
ot sid
Limed dore. P Sanuars 45

146 volymer antroposofisk litteratur

o andidly isy
2

aclara Johan Af Klint (comunicacién realizada por correo electréni-
o, 22 de mayo de 2018).

16 Hilma tenfa un importante nimero de libros y articulos de Rudolf
Steiner, asf como notas extraidas de sus conferencias. En 1945 todo
este material bibliogréfico fue donado casi en su totalidad a la Biblio-
teca Municipal de Lund (Stadsbibliotek) —unos 34 libros y anota-
ciones antroposéficas—, asf como a la Biblioteca de la Universidad
Real de Lund —146 ejemplares pertenecientes a su coleccion perso-

nal—.
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21
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Steiner, R nskap. Norrkdping 192

Cartas acreditativas de la Biblioteca de la Universidad Real de
Lund vy la Biblioteca Municipal de la misma ciudad con motivo de la
donacién de los libros de Hilma af Klint (1945).

Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.

Cortesfa de Hilma af Klint Foundation.

Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

En relacién con las anotaciones de Hilma af Klint,
estudiadas por diferentes expertos, se aprecia
que no tenia gran interés por exhibir sus traba-
jos de manera publica, tal y como deja constan-
cia la propia artista. No obstante, esto no impidié
que contactara a Steiner a principios de los afios
veinte con objeto de realizar una exposiciéon de
su obra en Dornach, propuesta que no recibié
contestacién. En 1922 intenté mostrar su trabajo
pictdrico durante un congreso organizado por la
Sociedad Antroposéfica en Holanda. Un afio mas
tarde, en 1923, se volvié a encontrar con Steiner,
después del incendio del primer Goetheanum. De
acuerdo con Johan af Klint:

Rudolf Steiner indudablemente significaba
mucho para ella. Steiner era e/ gurd de esa
época, independientemente de si representa-
ba a Goethe, la Teosoffa o la Antroposofia. El
era e/ gurd. Pero Hilma af Klint era una perso-
na fuerte. Ella recogié influencias, las moldeo e
interiorizé, saliendo algo nuevo. Fue una crea-
dora, no una seguidora. Esto se aplica también
a sus contactos con Rudolf Steiner (comuni-
cacién realizada por correo electrénico, 23 de
marzo de 2018).

Mediumnismo y arte. El caso de Hilma af Klint...

Mas adelante, en 1937, realizé un nuevo inten-
to de exposicion, esta vez durante una serie de
conferencias de la misma organizacién en Esto-
colmo, aunque no tuvo éxito. Después de 1930
Hilma ya no viajé Dornach, pero su fe en Stei-
ner no disminuyé hasta su fallecimiento en
1944. De hecho, dos afios después de la muerte
del pensador, en 1925, la artista doné una serie
de acuarelas, un conjunto de trabajos compues-
to de imagenes relacionadas con motivos organi-
cos y botdnicos, como flores, liquenes y musgos
(Figs. 13y 14), al archivo cientifico de la Socie-
dad Antroposéfica, situada en dicha ciudad, nue-
vamente con la intencién de materializar una
muestra. En este sentido, debemos recordar que
a partir de 1919 Steiner habia impartido varias
conferencias tituladas “El espiritu en el reino de
las plantas”, donde se planteaba la teorfa de que
los seres vegetales también participan de un espi-
ritu que interactia no sélo con la propia natu-
raleza, sino con el hombre. De acuerdo con la
revista antroposéfica Was in der Anthroposophis-
chen Gesellschaft vorgeht, de 1945, se llegaron
a exponer algunos bocetos del proyecto E/ tem-
plo en Dornach, aunque no queda clara la fecha
exacta del evento (Svensson, Hutchinson y af
Klint, et al., 2005: 29).

CONCLUSIONES

El temprano fallecimiento de la hermana de Hil-
ma af Klint la llevé a adentrarse en el mundo del
espiritismo, especialmente desde la formaliza-
cién programatica de Allan Kardec. Mds adelante
continud con esta practica, pero estableciendo un
cierto distanciamiento de la corriente ortodoxa
espirita, la cual abordé a partir sus propias expe-
riencias e investigaciones junto con otras cua-
tro mujeres que completarian el grupo conocido
como Las cinco.

La formacién de la pintora como médium
durante estos afios se acompafié de una ejercita-
cién artistica centrada en la ejecucién de dibujos
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Bufttimin /" \L ¢ R,

Flores violetas con pautas. Serie I (1919).
Acuarela sobre papel: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK457].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.

Mirando floves y drboles-Malva (1922)
Acuarela sobre papel: Hilma af Klint.
Foto: Moderna Museet, Estocolmo, Suecia.
Cortesfa de Hilma af Klint Foundation [HaK641].
Prohibida su reproduccién en obras derivadas.
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en lapiz y pasteles en estados de trance, lo que le
permitié adquirir una serie de capacidades téc-
nicas para articular el proyecto £/ templo, que
se puede dividir en dos fases principales: en la
primera, comprendida entre 1906 y 1908, apli-
c6 una metodologia de mano ‘dirigida’ en cla-
ro estado de mediumnidad; en la segunda, que
va de 1912 a 1915, aunque seguia consideran-
dose una médium, empezd a asumir una mayor
autonomia reflexiva y capacidad de intuicién
personalizada.

Este cambio en su orientacién metodolégica,
que la encaminé hacia un paulatino y constan-
te alejamiento de la sumisién mediimnica a la
hora de ejecutar sus diversas propuestas artisti-
cas, coincidié con su encuentro con el pensador
Rudolf Steiner en 1908. A partir de este afio se
fueron dando diversas entrevistas con el fildso-
fo austriaco, cuyo manifiesto rechazo dogmatico
por la préactica mediimnica para materializar pro-
yectos artisticos, asi como su interés por conco-
mitar arte, ciencia y religion, llevaron a la artista
sueca a un espacio de visible desconexién de la
trama de la mediumnidad, avocédndola hacia un
camino marcado por su propia deduccién intelec-
tual e intuitiva.

Asimismo, su estancia en Dornach a partir
de 1920 y su incursién en los circulos antropo-
séficos cercanos a Steiner tuvo otra repercusion
importante en su produccién pictérica: el aban-
dono de la abstraccién geométrica en favor de
una clara figuracion de formalidad fitolégica. De
hecho, la abstracciéon geométrica nunca habia
sido muy bien vista por Steiner, lo que confirma
el papel del pensador y ocultista como el verdade-
ro promotor y orientador de los principales cam-
bios en la metodologia creativa de Hilma desde
sus primeras implicaciones meditimnicas.
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