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EL BARROCO, UNA POETICA DEL
AMERICANISMO LITERARIO

a escritura barroca hizo una afortunada reaparicién en el campo

de la literatura latinoamericana del siglo XX, particularmente en

Cuba, con José Lezama Lima y Alejo Carpentier. Se presenté como

un signo de la renovacién expresiva en los marcos del “americanismo lite-
rario”, en tanto plantea una btisqueda de lo propio y de su expresion autén-
tica; en esta medida dio cabida a la autognosis de una cultura que se halla
en un proceso de cristalizacién; se preguntan por los signos culturales que
dan autenticidad y legitimidad a la cultura y la expresién latinoamericanas.
Resulta evidente que las reflexiones de Carpentier y Lezama fueron dis-
cutidas en su momento;' sin embargo, han adquirido una nueva vigencia a
raiz de la lectura posmoderna y neobarroca® del arte y la vida contempora-

1 Esta categorizacién tomé carta de actualidad en Cuba y suscité una extensa polémica en
torno al sentido que toma al aplicarla a la realidad cubana. De ello da testimonio
Leonardo Acosta: “decir que lo cubano es barroco se ha convertido en una verdadera
mania, o peor aiin, en una moda. Se ha dicho de nuestros escritores, de nuestros
pintores, de nuestra naturaleza. Lo del barroquismo se ha convertido en una forma fécil
que todo lo explica o que nos exime de la responsabilidad de tener que explicar. Criticos
de arte o literatura, declaraciones, notas, han multiplicado la pintoresca, turistica ima-
gen de nuestra Cuba barroca”, sino de una América barroca toda ella” (1985; 40).

2 El “neobarroco”, dice brevemente Calabrese (1994: 12), “consiste en la biisqueda de
formas -y en su valorizacién- en la que asistimos a la pérdida de la integridad, de la
globalidad, de al sistematizacién ordenada a cambio de la inestabilidad, de la
polidimensionalidad, de Ia mudabilidad”. Y agrega que “muchos importantes fenéme-
nos culturales de nuestro tiempo estdn marcados por una «forma interna» especifica
que puede evocar al barroco™ (1994: 36). En fin se ve al neobarroco como un fenémeno
de la posmodernidad fincado —en la literatura- en el desplazamiento del sujeto y la
temporalidad. Chiampi, pensando en Ia literatura latinoamericana resume la posicién
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neas. Mas no es mi propésito ni estoy en condicién
de dar cuenta de estos debates; lo que llanamente
pretendo es observar lo que a mi juicio ha estado
pendiente: una comparacion menos apresurada en-
tre las visiones de lo barroco que proponen
Carpentier y Lezama. El punto de partida es que
esta redefinicion y
apropiacion del
barroco desde
América supone
la creacion de una
manera diferente
de especificar y de
dar sentido a dicho
estilo. Sobre estos
puntos transitard
el estudio que pro-
pongo.

El arte barroco
fue concebido por
ambos autores
desde dos am-
plias perspecti-
vas. Por un lado,
afirman que remi-
te a las percepcio-
nes estéticas, éti-
cas, o bien al ima-
ginario cultural de
un sujeto; por el
otro, se observa
que las percepcio-
nes estan condicio-
nadas o limitadas
por la fisonomia
de la realidad natural y la cultura. De ahi la extra-
vagancia de pensar en una naturaleza americana
de cufio barroco, o que la cultura latinoamericana
evidencia una raigambre barroca. Sin caer en las

simplificaciones veristas de un realismo mal
temperado, es preciso entender estas afirmaciones
desde la perspectiva estético-imaginativa, porque
los ensayos de los dos escritores cubanos por nada
del mundo desdenan la poiesis, el sentido creativo
que pretende cualquier expresion literaria.

La primera
cuestién que se
presenta es la de-
finicién del barro-
co americano (lla-
mado también
“barroco de In-
dias™ o “barroco
criollo”). Lo pri-
mero que resalto
aqui es que escri-
bieron  desde
América y que es
una respuesta es-
tética al fenémeno
barroco que se
dio desde estas
latitudes. Resalta
de inmediato que
tanto Carpentier
como Lezama es-
tablecieron una
diferencia
sustantiva entre
el barroco ameri-
canoy el europeo,
en concreto, res-
pecto al espaiiol,
que llegdé a Amé-
rica de la mano de la Contrarreforma, un movimien-
to absolutista no libertario. Este barroco es una
muestra especifica, un “estilo histérico";* pero no
se trata simplemente de un estilo que termind en el

de escritores neobarrocos como Severo Sarduy, German Belli, Luis Rafael Sinchez y Roa Bastos con 0 ¢/ supremo como una
estética de la contramodernidad que pretende diluir la autoridad, valga la redundancia de la figura del Auto o bien, que

renuncia o cuestiona toda norma o los grandes metarrelatos que presiden la modernidad. Su opcion es aqui la heterogeneidad.

3 Aunque hay que tener presente, que un estilo barroco unitario es imposible. Lo que en realidad es perceptible son los “esfuerzos

artisticos tan diversificados, los cuales surgen formas tan varias en los distintos paises y esferas culturales, que parece dudosa
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siglo XVIII tal y como se acostumbra repetir. Para
Carpentier el barroco rebasa esta cronologia y se
vuelve si no una “constante humana”, tal como lo
propuso Eugenio D'Ors, si un fendmeno vital que
puede reconocerse en cualquier cultura y espacio.
De tal forma, es posible que no hay yerro alguno si
se postula la existencia de un barroco hindd, azte-
ca, ruso, etcétera. Esto lleva a pensar que el cuba-
no, o asumio la tesis de la existencia de un “espiri-
tu barroco” que “retorna ciclicamente a través de
toda la historia” o habla de un modelo de creacién
que se expresa en el tiempo por medio de similitu-
des o analogias; pero, en definitiva, su concepcion
dialéctica de la historia le llevara a optar por ésta
tltima definicién. En este sentido podriamos ha-
blar también de un barroquismo presente en diver-
sos tiempos y culturas a lo largo de la historia.
Sélo asi resulta comprensible que Carpentier califi-
ca como expresién barroca a las 33 variaciones so-
bre un tema de Anton Diabelli de Beethoven, a las
Variaciones para orquesta de Schoemberg, a la poe-
sia nahuatl, a la proliferacién geométrica de Mitla:
se trata, como se acaba de decir, de meras similitu-
des formales, no de principios universales y menos
representa una entelequia como el “alma barroca”
que retorna a través de los tiempos. Lezama tam-
poco suscribiria directamente un barroco atemporal;
la idea de “constantes artisticas” es extrafia por
completo a su pensamiento; le es imposible conce-
bir que haya un conjunto de formas estilisticas con-
figuradas por los mismos elementos que se repiten
en el flujo los siglos. El entiende que la historia es
lineal, que es siempre transformacién, que es un
devenir constante hacia la libertad y subraya "la
imposibilidad de dos estilos semejantes, de la ne-

gacién del desdén a los epigonos, de la no identi-
dad de dos formas aparentemente concluyentes, de
lo creativo de un nuevo concepto temporal de que
todo dirige a lo contemporédneo, a un tiempo frag-
mentario” (1977: 290).* Nunca los estilos son igua-
les, y frente al “furibundo pesimismo” que contiene
la idea del “eterno retorno”, Lezama propone un
barroco como sintoma de vida y “creacién”; nunca
es no “remedo servil”, y si se observan semejan-
zas, son eso, procesos similares de un “espiritu en

la posibilidad de reducirlo a un comin denominador”, afirma Hauser (1978, I: 91-97). Sin embargo, el estudioso acepta las

caracteristicas tipicas como el dinamismo y va contra todo lo fijado y delimitado. Y agrega la “inclinacién a sustituir lo
absoluto por lo relativo™; y la preferencia por la “sintesis y la subordinacion”.

Es claro Lezama en este punto: el barroco es un fendmeno esencialmente latinoamericano y espanol: “Y los que quieren estropear

una cosa nuestra, afirmando que en la cultura griega hubo un barroco y otro en el medioevo, v otro en la China, creen

estaticamente que el barroco es una etapa de la cultura y que se llega a eso, como se llega a la denticién, a la menopausia o

a la gingivitis, ignorando que para todos nosotros, en el descubrimiento histérico o en la realizacién, fue una arribada, un

descubrimiento y un pasmo de maravillas. Pues en Espafa no fue el barroco un estilo que habia que valorarlo en presencia o
lejania del gético, sino como un humus fecundante que evaporaba cinco civilizaciones" (1977a: 745).
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movimiento.” En fin, las coincidencias no signifi-
can para nada la reaparicién o reciclaje de una “ma-
nifestacién estilista que dominé durante 200 anos
en el terreno artistico”, sino una analogia que da
pie a “una nueva tentacion y reto desconocido” que
aparece en tiempos y paises diversos: es la tensién
que desemboca en la creacion, en lo nuevo. En este
sentido, concluye Lezama, puede haber algo de ba-
rroco en cualquier época de la civilizacién. De ahi
que ninguno de estos autores circunscriban lo ba-

rroco a productos artisticos o a un conjunto de va-
riantes estilisticas; por el contrario, sostienen la idea
de que se trata de una actividad perceptiva, psico-

l6gica y vital que no sdlo responde a los dones de
una facultad creadora, sino que, a fin de cuentas, es
una forma de vivir que entrafia una cosmovisién.’

Otras determinaciones generales sobre lo barro-
co americano tienen que ver con la contraposicién
tépica que sustentan Carpentier y Lezama de que lo
barroco surge en oposicién al “espiritu clasico” por
cuanto consideran que el clasicismo es un fenéme-
no de perfeccién de un sistema cultural, algo ya aca-
bado, la forma constante que no reniega del
academicismo. Por tanto, es una expresién del can-
sancio de una cultura que troca la vitalidad por el
“espiritu critico”, dice Lezama. Para Carpentier el
academicismo es también un signo opuesto al di-
namismo y la tension “caracteristico de las épocas
asentadas, plenas de si mismas, seguras de si mis-
mas, pero limitadas en su esfuerzo creador” (1984:
116). En cambio, el barroco, afirma Lezama, reco-
bra la forma en lo inacabado: es la tensién perma-
nente, en la bisqueda constante de una “forma
unitiva”. Por ello aparece como la expresién conve-
niente de los momentos de gran efervescencia, de
cambio.

Ahora bien, las directrices concretas que definen
las concepciones de barroco tanto de Lezama como
de Carpentier son varias. Desde la perspectiva del
primero, el barroco se halla caracterizado por los
términos “acumulacién”, “saturacién” y sobre todo
por “tensién” mas que por la idea de asimetria.
Pero, en el barroco europeo existe una “tension dé-
bil"; en cambio, en el americano, debido a que en-
trafia un esfuerzo de sintesis entre los elementos de
una realidad cultural e histérica novedosa, inédita,
aun en proceso de formacién, es profundamente ten-
so, incluso “pluténico”. Al artista barroco del Nue-
vo Mundo le apremia ese movimiento y se da a la
tarea de plasmar, en cuanto primer americano (el
americano es producto del mestizaje), su realidad
proteica. Este esfuerzo de sintesis se traduce en un

5 Hacia este punto se dirige René Wellek para quien es insuficiente la comprensién del barroco en términos puramente estilisticos.

Reconoce que todos los artificios expresivos pueden aparecer en casi todas las épocas y su presencia adquiere relieve cuando
puede ser considerado como sintoma de un estado espiritual especifico, si manifiestan una “alma barroca”. Por ello es mds
factible intentar una definicién del barroco "como una filosofia o una vision del mundo o hasta una simple actitud emocional

hacia el mundo” (1968: 67).
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impulso irreprimible hacia la bisqueda de los sim-
bolos propios, hacia la expresién vernacula en un
mundo cuya heterogeneidad funda la impresién o
percepcién de novedad; ademds, por si fuera poco,
en ese plasma originario confluyen las culturas y la
feracidad de un paisaje que no deja atrds el
telurismo. El asimiento de la metamorfosis de este
Nuevo Mundo es complejo, dice Lezama, porque
abundan las “acumulaciones de sentido” y, obvia-
mente, para eso estd el lenguaje metaforico de la
poesia y atin mads alld, las propensiones magnéti-
cas del barroco centripeto. Concluye Lezama con la
certeza de un axioma sobre la complejidad que en-
trana la acumulacion y sintesis de este barroco: “sdlo
lo dificil es estimulante; sélo la resistencia que nos
reta es capaz de enarcar, suscitar y mantener nues-
tra potencia de conocimiento” (1977: 279).

Del barroco Carpentier refiere el “cinetismo” y
no desdefa el tépico del “arte que teme al vacio,
que huye de las ordenaciones geométricas”, afir-
macion que en boca del novelista no quiere decir
otra cosa que ir por la senda de un estilo que figure
la sensacién de lo inacabado, es, por tanto, “ac-
cioén”, “pulsién”, “movimiento”, “violencia" y tam-
bién la abundancia generativa de lo figurativo: es
la "ornamentacion sin tregua ni paréntesis espacial
libre; es el brio que dinamiza cualquier elemento
artistico que, movido por el afan de la forma, se
debate entre el orden y el caos original” (1984: 275).
Cabe una pregunta retdrica. {Es posible para estos
escritores concebir el movimiento sin la manifiesta
y natural contradiccién y tensioén que despliega en
el barroco? Ambos van por el mismo sendero. En
América, dice Lezama, la tensién llega hasta el plu-
tonismo: “fuego originario que rompe los fragmen-
tos y los unifica [...] quita los fragmentos, los
metamorfosea para provocar un nuevo final, va

& No hay que perder de vista que ésta es una de las notas que
también rigen la escritura de la poesia de Lezama. Porpone
aqui una nueva relacion causa-efecto, una nueva jerar-
quia entre las cosas, las inesperadas conexiones. Llama a
esia forma de proceder “vivencia oblicua™ y es el espacio
de la absoluta libertad.
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contra las formas”. O, dicho con la prosa del mun-
do, esta tensién va contra las formas anquilosadas
de la costumbre y va en busca de lo nuevo y que se
haya en las profundidades de la materia. Esta al-
quimia no puede recibir, seglin Lezama, otro nom-
bre que “gongorismo”, “signo muy americano” que
describe “una apetencia de frenesi innovador, de
rebelion desafiante, de orgullo desatado, que lo lle-
va a excesos luciferinos”. Ademds, este barroco es
mimético en la medida en que no tiene otra alterna-
tiva que la de expresar los vastos encuentros de
civilizaciones —o de continentes— que tuvieron lu-
gar en América.

Pero hay mds que una mimesis de la realidad:
Para el autor de Paradiso,
el artista es quien recono-
ce desde su atalaya el flujo
y el ritmo de los tiempos;
y el barroco no se queda en
la simple memorizacion y
anejamiento de formas y
contenidos que se rinden a
la tradicién, sino, por lo
contrario, es la imagina-
cién en movimiento, que no
solo aumenta y disminuye
segun los codigos precep-
tivos de la escritura fina y
maleable, sino que persi-
gue la “trasmutacién” de
las esencias de la reali-
dad.® Hay, en este sentido
y como se afirmé en un
principio, una vocacién
para la libertad traducida
en una palabra clave: “me-
tamorfosis”. Por su parte,
Carpentier, sin aludir expli-

citamente a esta aneja Al-
quimia, no deja de poner
en relieve el espiritu y la
inventiva que entrana el
barroquismo. No de otra
manera su referencia
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Rabelais destaca que es "profundamente barroco,
inventor de palabras, enriquecedor del idioma, que
se permitia todos los lujos, porque cuando le falta-
ban verbos los inventaba, cuando no tenia adver-
bios también los inventaba” (1969: 110). El signo
barroco —dice mds adelante- aparece donde existe
“transformacion, mutacién, innovacién”, y es un
signo que no podria dejar de ser percibido como
“informe”. Lezama y Carpentier comparten, pues,
la idea de la consonancia del cinetismo con la me-
tamorfosis y la tensién propias del barroco ameri-
cano. Estas cualidades obedecen y expresan una rea-
lidad inédita, una realidad en donde lo nuevo pue-
de aparecer porque atin no se rebasan las fronte-
ras de la mitica Edad Dorada; es
una especie de telurismo cultu-
ral anclado en las posibilidades
de las inesperadas sintesis ori-
ginadas en los grandes procesos
de transculturacién que vivié
América.

Antes de dejar este punto hago
una aclaracion en torno a la idea
de creacion de Lezama Lima: re-
calco primero que La expresion
americana tiene el cometido de es-
clarecer la condicién creativa de
América Latina mas no se
circunscribe a la esfera del arte,
sino que pauta una poética de la
cultura y de la historia latinoa-
mericanas. Su idea de creacién
descansa sobre la intuicién
afirmante de que existe en el es-
pacio geografico, en la naturale-
za, un hombre que lo habita, un
hombre a quien Lezama llama
“sujeto metafdrico” —otros han
hablado del homo faber, del homo
ludens, etcétera—cuya vocacion es
hacer “la metamorfosis de una
entidad natural en culwural ima-
ginaria” y el resultado de esta al-
quimia es la imago (1977: 283) y

Acuijon

“un paisaje”. Llama Lezama a la facultad producto-
ra de la imago, imaginacién. Cada cultura muestra
su propia imaginacién, de ahi que sea factible con-
siderar a las culturas en razén de que la “imago se
impone como historia”. De acuerdo con ello, hay
imaginacién “etrusca”, “carolingia”, “bretona”, et-
cétera, y éstas dan lugar a su correspondiente “era
imaginaria" y sélo en cada una de ellas el hecho
cobra peso y relieve. Y si, sentencia el cubano, “una
cultura no logra crear un tipo de imaginacién, si
eso fuera posible, en cuanto sufriese el acarreo cuan-
titativo de los milenios, seria toscamente indesci-
frable” (1977: 286). La imaginacién resulta ser aqui
~como se desprende de la afirmacién anterior— una
facultad del hombre, pero, ademds, hay que verla a
la luz de la metafora: primero como una actividad
que metamorfosea su materia, pero, sobre todo, es
preciso concebirla como una forma de conocimiento
cuyas operaciones van mas alla de lo que significa
el enlace causal de una explicacién, que implica la
“subordinacién del antecedente y derivado”; por el
contrario, Lezama observa que la metéfora supone
una causalidad distinta, en la cual las secuencias
que se dan en el tiempo estdn unidas, no por el
proceso causa-efecto, sino “por un complemento apa-
rentemente inesperado” —¢Es la maravilla del Su-
rrealismo que junta el paraguas y la mesa de disec-
cion? LEs la buena metdfora?- Se trata de la “ma-
gia de los enlaces™ alquimicos en donde “el dato
sorpresivo, sorpresa de chispa en un macrocosmos,
[...] busca ansiosamente su par, su andlogo™ (1977:
289). iEstamos ante el conocimiento a través de los
andlogos, de las antiguas simpatias alquimicas?
En este reencuentro (el "andlogo metaférico™) supo-
ne necesariamente un “andlogo nendnico”, porque
la memoria (que también convoca a la tradicién)
significa justamente la posibilidad de ese encuen-
tro: “de esta manera, parece como si la memoria,
al afincarse sobre un hecho por ella muy bien
guarnido, estd como en acecho de ser emparejada
con otro mads lejano y retador” (1977: 287). Y. jus-
tamente, de estos acercamientos, de los andlogos,
surge lo nuevo, lo creador, la expresion y el cono-
cimiento.
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La especificidad del barroco americano hay que
situarla también en la pregunta por su origen. Acerca
de €l Lezama advierte que, en primer lugar, lo en-
contramos en “el paisaje”: “Lo tnico que crea cultu-
ra es el paisaje y eso lo tenemos de maestra mons-
truosidad, sin que nos recorra el cansancio de los
crepusculos criticos. Paisaje de espacio abierto, don-
de no se alzara, como en los bosques de la Auvernia,
la casa del ahorcado" (1977: 290). El paisaje ameri-
cano remite, pues, a lo “monstruoso”, pero esta pa-
labra no desemboca sélo en lo disforme, apunta al
amplio sentido de la maravilla, al milagro, a la
sorpresa admirativa. La naturaleza, particularmente
la americana, lleva al asombro porque todavia estd
presente en los mitos, en la fantasia, en el poder de
la metdfora que surge, justamente, a partir de esa
transmutacion, de esa humanizacion del espacio
americano. Pero, para captarla o sentirla se necesi-
ta, no una actitud critica, sino una mente dispuesta
a experimentar la ria de asombro que provoca la
novedad y, en ese movimiento, la mente se trans-
forma en una entidad dindmica, creativa. El ejem-
plo de esta actitud y de esta sensibilidad es la de
los primeros espanoles que llegaron a América:

Eran hombres sin insistencias humanisticas los

que podian captar el asombro, el nuevo unicor-

nio, que no regresaba para morir; la gran ser-

piente, y no marina, aspirante tromba de aire,

gue desde la lejania ordena los deseos de su in-

corporacion, con fruitivos espasmos para el an-

helo que no ha sido visto (1977: 300).
Pero la naturaleza americana, mas alla del ojo que
la ve también es barroca: “la pifia con sus escudetes
de oro quemado y el ondular de su corona de algas,
es lo barroco, lo espanol de ultramar.”

La sélida lectura gongorina de Lezama y la
exhuberancia convulsiva de su entorno natural ha-
cen arribar al cubano a una cautela muy particu-
lar: donde existen elementos barrocos, aplicar la
hipérbole barroca, “dorar los primores”, seria un
exceso “imposible casi de concepcién” que llevaria
a lo grotesco.

Pero, no basta con suponer el barroquismo de
la naturaleza o la fuerza actuante de la naturaleza
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en el “alma del americano” que for-
ma el paisaje; para entender el con-
cepto de barroco que propone
Lezama, hay que suponer una enti-
dad que la percibe, un arquetipico
“sefior barroco” calado hasta los
huesos de un fino sentir y de una
aguda percepcion y gusto: es el “se-
flor que transcurre en voluptuoso
didlogo con el paisaje” (1977: 333).
Ademas, a este personaje no le des-
agrada el saber, y a su deleite se rin-
de, no extrano a los afanes fausticos
de la ciencia, proclive a la voluptuo-
sidad de los sentidos y con los pas-
mos propios de los exploradores eu-
ropeos, que con una imaginacion dis-
puesta se asombraron ante lo “nun-
ca antes visto dicho ni oido". Esta
“convivencia armonica” y atépica en-
tre el espiritu barroco y el ilustrado
tiene un origen: es ajena al espiritu
critico de las edades criticas, su sa-
ber es Orfico. También ese senor, con-
viene aclarar es el primer america-
no, o dicho con otras palabras el
emblema del primer americano.
Pero si ese arquetipico sefor ba-
rroco hecho a la medida de don Car-
los Sigiienza y Géngora dejé el paso
a los Bolivar, fray Servando y Marti,

la actitud de atencién al paisaje
transformado en imago persiste, pero no como una
esencia, sino en términos de una permanente acti-
tud de atencion ante las novedades, los cambios
que proporciona y sugiere el paisaje:
Pero el americano, Marti, Dario, Vallejo, que fue
reuniendo sus palabras, se le concentraron en
las exigencias del nuevo paisaje, trocindolas en
corpusculos coloreados. En todo americano hay
siempre un gongorino manso, que estalla su
verba al paso del vino, confortable, no tragico
como en el espanol, en el bautizo ingenuo o en el

dia en que naufraga deliciosamente en cobran-
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zas aljofaradas (1977: 348).

Para Carpentier, América también
es la tierra de la maravilla: “aqui
lo insdlito fue cotidiano”, dice en
uno de sus corolarios estéticos. Y
esta maravilla es fermento del ba-
rroco: la arquitectura, el “enreve-
samiento y complejidad de su na-
turaleza y su vegetacion”, la
policromia de cuanto nos circun-
da”, la pulsion teldrica de los fe-
némenos es la muestra evidente.
Pero también hay una “historia lle-
na de prodigios”.

De ahi que sea el deber de los
escritores “revelar este mundo, de-
bemos mostrar, interpretar nues-
tras cosas. Y esas cosas se pre-
sentan como cosas nuevas ante
nuestros ojos. La descripcién es in-
eludible, y la descripcion de un
mundo ha de ser necesariamente
barroca, es decir, el qué y el como
en este caso se compaginan ante
una realidad barroca™ (1964: 9).
He aqui el armazén de su propues-
ta de lo real-maravilloso. “El le-
gitimo estilo del novelista latino-
americano actual es el barroco”
(1964: 10-11).

Ahora bien, tanto para Lezama

como para Carpentier, como se se-
nalé al principio, hay referencias a la relacién entre
mestizaje y barroco. El origen del barroco se halla
en el mestizaje cultural, en el contacto, en la fronte-
ra. Cualquier cultura puede hacer eco a un tipo de
expresion barroca si se encuentra con otra, “porque
toda simbiosis, todo mestizaje, engendra un barro-
quismo", dice Carpentier. Y agrega: “El barroquis-
mo americano se acrece con la criolledad, con el
sentido del criollo, con la conciencia que cobra el
hombre americano [...] la conciencia de ser otra cosa,
de ser una cosa nueva, de ser una simbiosis, de ser
un criollo; y el espiritu criollo de por si es un espi-
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ritu barroco” (1984: 119). No de otra manera Lezama
atribuye poderes especiales al arte que tiene como
centro el entreveramiento de las culturas (véase nota
4). Recuerda al mulato Aleijadinho, artifice de “la
culminacién del barroco americano, la unién en una
forma grandiosa de lo hispédnico con las culturas
africanas” y al indio Kondori, en quien alude en
una “forma oculta y hierdtica” a la sintesis del es-
panol y del indio. De ahi también se desprende que,
seglin Lezama y Carpentier, esa manera de ser mes-
tiza encarna perfectamente el barroquismo. La exis-
tencia de esa peculiaridad psicolégica, de ese
sustrato creativo que le da vida al barroco no es
otra cosa que una gran tensién, una tensién formi-
dable —-monstruosa— en el decir barroco en que los
grandes rios culturales buscan su “forma unitiva”,
dirfa Lezama. Hay tension, hasta el plutonismo en
las posibilidades creativas.

Por otra parte, es evidente que ambos escritores
compartieron la intencién de darle un sentido mas
digno al barroco americano. Su punto de partida
fue la afirmacion de Wolfflin (1888) segtin la cual,
el arte barroco no es “decadente” o “degenerescente,
sino plenario”; ni es un “pecado” que acompana al
arte en todas las épocas, como pensaba Benedetto
Croce (1923). Carpentier comparte esta caracteriza-
cién, pues “lejos de significar decadencia, ha mar-
cado a veces la culminacién, la maxima expresion,
el momento de mayor riqueza de una civilizacién
determinada” (1984: 109). Ademads, en el barroco
americano el hispanico se enriquece, piensa Lezama,
y afade: “en Espana y en la América espanola re-
presenta adquisiciones de lenguaje tal vez tnicas
en el mundo” (1969: 46).

Pero esta afirmacién del barroco, que entrafa la
nueva valoracion de su estética obedece también,
mds alla de los meros planteamientos de una poé-
tica de la escritura o de un manifiesto personal o
generacional (que también lo es, y radicalmente), a
una politica, a una lucha simbélica muy particular,
y si se especifica mas, se trata de una manifesta-
cién mas del americanismo literario que postula la
construccion de una identidad cambiante, de una
condicion moviente. La atribucién a Latinoamérica
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de una condicién barroca adquiere los visos de un
sino; es un rasgo especifico de una identidad y una
autenticidad de la cultura latinoamericana.

Ademads, segin Lezama, el barroco tiene un con-
tenido critico ya que favorece el proceso de libera-
cién de los pueblos. Esto no es sino una respuesta
al contenido plutdnico, creativo, moviente del ba-
rroco y cuya fuente radica en la libertad, porque
tiende hacia lo nuevo hacia lo que no se es, hacia el
proyecto o hacia la utopia. De ahi que el barroco sea
el “arte de la contraconquista”. Y si el Barroco forma
parte de nuestro pasado es bienvenido, porque pue-
de ser “purificado”, aislado del elemento negativo
colonialista, de lo que de represivo pudo tener debi-
do a los resabios contrarreformistas que lo impulsa-
ron desde Espafia. Esta fuerza represiva que pudiera
tener, debe ser vista como un elemento mds de la
tensién artistica de un arte (y por consiguiente de
una visién de la vida) que se regocijaba también en
el esplendor de lo mundano en la hiperexcitacién de
los sentidos.

Lezama se muestra particularmente original, y
sin mayor atencion por las formas del silogismo,
su argumentacién desliza sus convicciones al calor
de su intuicién y las analogias y se vuelve sugeren-
te cuando establece la correlacién entre el arte ba-
rroco y la historia. En este sentido observa que la
cultura latinoamericana ha logrado madurez y for-
ma en su arte mestizo, barroco; esto, al mismo tiem-
po. evidencia que se ha accedido a un tiempo de
“ruptura”, tiempo de génesis: “He ahi la prueba mas
decisiva, cuando un esforzado de la forma, recibe
un estilo de una gran tradicién, y lejos de
amenguarlo, lo devuelve acrecido” (1969: 78).

Este barroco, por su libertad formal, por su es-
piritu en movimiento y tensién preludia la rebelién
del siglo XIX contra la metrépoli. Tal interpretacién
de la Independencia no deja de parecer bizarra so-
bre todo cuando se enfrenta al axioma incélume de
que el gran motor de los cambios fueron las ideas
de modernidad que tocaron desde diferentes pers-
pectivas las conciencias de los europeos y los ame-
ricanos, no obstante posee validez en la medida en
que explora otros presagios:

52 e La Colmena

La adquisicién de un lenguaje, que después de la

muerte de Gracian, parecia haberse soterrado,

demostraba, imponiéndose a cualquier pesimis-

mo histérico, que la nacién habia adquirido una

forma. Y la adquisicién de una forma o de un

reino, estd situada dentro del absoluto de la li-

bertad (1969: 78).
Carpentier comparte con su coterraneo el entusias-
mo, la euforia por el significado histérico del ba-
rroco, o como lo expresa €él, por el barroquismo de
largo alcance:

El barroquismo siempre esta proyectado hacia

adelante y suele presentarse precisamente en ex-

pansién en el momento culminante de una civi-

lizacién o cuando va a nacer un nuevo orden en

la sociedad. Puede ser culminacién, como puede

ser premonicién (1984: 116).
Una vez que se han visto los puntos de convergen-
cia mas o menos estrecha, en toda comparacién es
preciso sefialar también las diferencias o los mati-
ces que pueden percibirse entre estos autores. Ve
Carpentier, anclado en lo real-maravilloso, al ba-
rroco en términos de una constante de la identidad
latinoamericana; estd en la naturaleza y la historia
de sus habitantes de muy diferentes matrices cultu-
rales. En cambio, en un primer momento Lezama
da la impresién de que es reacio a aceptar la iden-
tidad como una constante, porque el barroco no es
sino devenir, el movimiento, el devenir de la histo-
ria y una cultura que busca su lugar en un futuro. El
barroco es la expresién de lo que él presiente como
una nueva “era imaginaria”. Pero evidentemente,
no hay en el fondo una contraposicién absoluta: la
identidad se hace presente en la historia y la
postulacién de una identidad no significa necesa-
riamente el fin del movimiento. También se percibe
que las obras artisticas reunidas bajo el estigma

7 Para Lezama el concepto de barroco contiene variedad de
matices. Puede constatarse que su mirada tiende menos a
la generalizacién que la de Carpentier. Por eso nada auto-
riza la indiscriminada extension del concepto barroco; en
este sentido, hay que ceiirse al denominado “barroco
americano” y al correspondiente barroco europeo, como
periodos y estilos artisticos.
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barroco son
demasiado
variadas:
pero la ma-
yor laxitud de
Carpentier
obliga a cri-
bar la varian-
te iberoame-
ricana del
“barroco”
para hacerla
congeniar con la visién de Lezama.” Sin embargo el
factor comun es evidente en palabras de Wolfflin:
Para el barroco el movimiento es el principio fun-
damental de su cosmovision, se comprende que
no pretenda presentar la obra de un organismo
perfecto, de un cuerpo arquitecténico, de un tra-
tado sistematico, sino [...] la impresién de un
acontecer de un drama, la agitacion del devenir,
captando una realidad en trdnsito (Wélfflin,
1977: 64).
Es evidente que tanto Carpentier como Lezama son
autores cuyas técnicas literarias apuntan hacia una
construccién verbal exuberante y hacia unas estruc-
turas formales que dejan atrds la sencillez. Sin
embargo, si se permanece en este nivel, para
Carpentier el barroquismo significa principalmente
una forma expresiva que surge de la necesidad de
contar lo diferente, lo nuevo, lo que se sale de la
normalidad —de ahf la expresién “real maravillo-
s0”, “iPero qué es la historia de América toda sino
una croénica de lo real-maravilloso?” En cambio, el
gongorismo de Lezama no rinde su saber facilmen-
te, lo oculta y sus simbolos, son opacidades que
complican el “sentido recto”. Asi, las exigencias de
lectura literal quedan opacadas por las de la ana-
logia. Sin embargo, esta diferencia hay que verla
sin perder de vista que uno es novelista y piensa en
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sus obras en
términos de
un barroco
musical y el
otro, un poe-
ta que no
puede dejar
de sentir los
poderes
orficos de la
metafora. LC
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