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L’imaginaire brésilien s émancipait... On allait danser
autrement, chanter différement. Le Brésil ne se savait
pas encore anthropophage mais il digérait tout : les
mélodies de ses récents immigrés italiens ou allemands
comme les rythmes de ses anciens esclaves noirs, la
musique baroque des jésuites comme la plainte
nostalgique des portugais, e samba de umbigada des
Nagos venus des cotes d’ Afrique comme la“ polca” ou la
habanera. En assimilant peu a peu sa potion d’ Afrique,
le Brésil allait se créer une véritable identité musicale et
devenir, plus qu'un Etat, une nation. En relation avec
I” évolution des technologies nouvelles (apparition de
I’enregistrement électrique, explosion de la radio ...), la
musique brésilienne versait définitivement dans le monde
dela musique populaire citading".

partir de uma multiplicidade de elementos que se evidenciam tanto a dimenséo

material quanto cultural de sua identidade, de certo modo ratifico que “é
apaixonante inquerir afim de saber, se as cidades se diferenciam em tipo e se é
possivel discernir constantes na sua estrutura e no seu desenvolvimento”2. Estudar
as relacdes das sociedades musicais com uma cidade brasileira sob uma tal
perspectiva permite ver como, e em que circunstancias, os diferentes grupos que
compdem a populacdo local entram em interacdo assinalando momentos da nova
atmosfera citadina brasileira. Atmosfera onde se avizinham, em torno de certas
associagdes de misicos, tanto pobres e ricos, quanto “personalidades’ e moradores
andnimos gque a0 Mmesmo tempo que convivem com as mudangas, reinventam suas
tradicdes® e discernem constantes no quadro de suas transformacfes, entre estas,
suas Bandas de MUsica.

A andlise da vida social urbana de uma cidade brasileira na virada do século
XIX e primeiras décadas do XX, implica apreendé-la num momento que

I nterrogando a cidade através de suas préaticas musicais, na medida em que é a
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corresponde tanto ao da modernizagdo técnica de grande parte das cidades
brasileiras quanto das multiplas construgdes simbolicas ligadas ao novo viver
urbano. Para realizé-la, privilegio o estudo de certos grupos musicais e de suas
préticas musicais a Campos dos Goytacazes (norte do Estado do Rio de Janeiro)
considerando o papel de tais grupos no acompanhamento deste processo de
mutacdo’. De fato, as associacfes de musicos s8o uma porta de acesso significativa
para mostrar o poder e as formas de difus@o de certas representacdes, as producdes
simbdlicas inscritas na vida social da cidade, na renovacdo da heranga cultural e no
significado da sociabilidade urbana construida por estes grupos de musicos.

Trata-se aqui de mostrar que num quadro de trocas permanentes, a pratica
musical reflete e expressa 0 espaco socia que ela investe lhe dando por sua vez
sentidos particulares. O que nos autoriza a analisar a cidade através dos tragos que
0S grupos musicais nela deixaram e que até o presente foram pouco explorados
enquanto tal, a saber, dos arquivos, dos relatos de memoéria dos mais idosos, das
imagens (em particular as fotografias), mas também das narrativas e dos tracos das
relagdes com os homens de letras da cidade.

Além disso, esta proposta se funda em varios dados. De uma parte, como
sublinha o antropdlogo F. Laplantine “a confrontag@o da antropologia com a
literatura se impde”® na medida em que “a literatura (e notadamente a literatura
romanesca) desenvolve todo um interesse particular pelo detalhe, e pelo detalhe do
detalhe, para os ‘eventos mindsculos e pelos ‘pequenos fatos "¢ Ora, uma certa
preocupagdo pelo microscopico afim de dar conta da vida social, corresponde a uma
abordagem do antropdlgo, e mesmo de certos historiadores’. De outra parte, a partir
dos anos 50, pesquisadores em ciéncias sociais tendo analisado a singularidade da
cidade americana, mostraram que para circunscrever o territério da cultura e das
préticas culturais, assim como para interpretar as “imagens” diferenciadas da
cidade, o recurso a literatura podia fornecer indicios frequentemente ausentes dos
arquivos cléssicos®. Alias, ja em 1953 o historiador G. Arciniegas assinalava que
“para atingir o fundo da tragédia do homem do campo equatoriano, € preciso ler um
romance com nome indigena, Hausipungo (...) e que a verdadeira histéria da
Revolucdo mexicana deve ser lida nas reportagens romanceadas’®. Do mesmo
modo, a apreensdo mais ampla da vida social urbana do Rio de Janeiro do século
XIX, ndo pode fazer economia do que nos dizem Aluizio de Azevedo, Machado de
Assis et Lima Barreto, assim como outros romancistas locais. Enfim, penso que
através de uma abordagem diversificada indo do trablho nos arquivos e da andlise
de textos literarios a observacéo direta dos atores contemporaneos, pode-se
encontrar os tragos de atores e préticas socio culturais urbanas, incluindo-se aqueles
amargem ou ditos anénimos. Ou sgja, a partir do cruzamento de diferentes fontes, €
possivel retragar 0s percursos assim como a inscricdo dos grupos musicais na
memoria e na histéria de uma cidade.

PRATICA MUSICAL E ESPACO SOCIAL

Dotadas de representacoes, de simbolos, de emblemas de uma prética social que
as legitima, Ihes ddo uma funcdo social e a qual é preciso assegurar a protegéo, as
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sociedades musicais tém um papel a desempenhar : aquele de ser, através do
reconhecimento publico, agentes da reunido e dainteracdo entre as diferentes partes
da populagdo urbana. Por isso, é necessario que a sociedade musical disponha a
nivel interno, mas também diante da sociedade que a cerca, de instrumentos que
ratifiquem que ela estd em condi¢cdes de dominar certas representacfes e assim
gerenciar o uso destas. No seio de seus arquivos estéo 0s estatutos, enquanto
expressdo juridica, que asseguram esta funcdo. Eles mostram que as sociedades
musicais séo lugares onde se articulam idéias e imagens, ritos e acdes que
exprimem a via escolhida pelo grupo para suainser¢éo na histéria local.

Segundo estes estatutos, as duas Bandas de musica que mais especificamente
estudei (a Sociedade Musical Lira de Apolo e a Corporagdo Musical Lira Guarani),
sdo registradas como “sociedades civis’. Deste fato eles possuem uma
personalidade juridica e sdo regidas pelos dispositivos legais proprios as
associagdes civis brasileiras. Nos dois casos, 0s estatutos ndo sdo mais aqueles
originalmente elaborados, j& que as exigéncias legais se modificaram depois da
época da primeira redacdo. Eles foram adaptados as transformacdes socio-culturais
etém por principa finalidade atualizar os objetivos principais da sociedade musical.
Os estatutos das duas sociedades constituem entdo documentos reveladores a duplo
titulo : juridico e legal de uma parte, a lei legitimanado a fungdo cultural das
sociedades musicais e, de outra parte, do fato que estas revelam a dindmica social, o
movimento de ac8o e interacdo dos grupos para a construcdo da identidade dos
mUsicos enquanto agentes da pratica social e cultural destas sociedades e de sua
insercdo na vida social da cidade. Assim, estudar as sociedades musicais a partir
destes documentos e relacioné-los aos Livros de Atas, aos Livros de Discipling, aos
simbolos, é também uma forma de buscar os elementos internos que subsistem
como tragos, na histéria mais profunda dos grupos musicais, assm como entre 0s
valores presentes na cidade. ¢ importante lembrar que os estatutos da Lira de Apolo
(de 1870) e da Lira Guarani (1893), foram elaborados por membros das elites
letradas, por homens de letras da cidade, convidados ou solicitados pelas sociedades
musicais. Se coloca entdo a questdo do significado de um estatuto redigido por
alguém que, simbolicamente, vai ceder um parte de seu prestigio a sociedade
musical.

Ora, a presenca e 0s papéis desempenhados por vérios destes homens de letras,
relacionados as formas de difusdo das novas préticas musicais e as novas formas de
sociabilidade ndo devem ser negligenciados. Entende-se aqui por homens de letras,
aqueles que, a partir dos anos 1870, vao buscar exprimir, através da literatura e da
imprensa, mas também por suas préticas associativas, a nova realidade do urbano
em Campos e, além disso, as mutagBes socio-culturais e politicas que o pais esta
vivendo®. Neste contexto, estes homens de letras participam do processo de
construcdo de novas formas de expressdo e de identidade. Eles sdo professores,
administradores, funcionarios publicos ou exercem profissdes liberais. Se alguns
entre eles vdo, no senstido estrito do termo, produzir obra literaria, é através da
crénica e do jornalismo que outros vao se inserir no circulo dos letrados. Para estes
Ultimos a imprensa, entdo em plena explosao, vai permitir se inserir e ser
reconhecido no meio literdrio Ihes oferecendo a possibilidade de aceder a uma
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posicdo considerada como privilegiada, fazendo também deles escritores da
cidade2. E o conjunto destes homens de letras que, mesmo longe da “Europa das
Luzes'®, tenta dar densidade a atividade intelectual e desenvolver um interesse
pelos circulos e academias. Buscam assim adotar ou se aproximar da idéia de
“civilizacéo das elites letradas’ j& que € no seio dos grupos de leitura, das lojas
magonicas, dos jornais, dos grémios e das sociedades litararias, que buscam
reproduzir os elementos de um modelo cultural entdo predominante na capital, no
Rio de Janeiro.

O cruzamento do Fundo de arquivos das sociedades musicais com esta
“literatura campista’, da qual as diferentes formas narrativas comportam uma visao
romanesca da cidade®™, permite compreender que o jogo de relacfes sociais que ali
se produzem esta de fato no coragdo dos processos de producéo e de recepcdo da
musica. Enquanto bem cultural gerador de praticas culturais, as relacdes
estabel ecidas pelos grupos musicais ratificam que “o objeto musical ndo é da ordem
do dado, mas do construido, produto de um ‘aqui e agora’ onde se encadeiam
codigos, normas, valores, estratégias de inovacdo-reproducao”*®. Desse modo, as
préticas musicais ligam-se a construcdes literarias que visam exaltar as expressies
culturais locais.

Mas em que medida a andlise da prética musical das Bandas de musica permite
igualmente consideré-las enquanto arquivos vivos ? De um lado, estas sociedades
musicais oferecem, através das suas préticas de sociabilidade e de seu modo de
funcionamento, tracos diretamente observaveis de uma heranca reatualizada de
diferentes momentos histdricos deste tipo de formag&o instrumental. Por outro lado,
numerosas destas sociedades musicais conhecem uma tal longevidade que elas
acompanharam as diferentes fases da historia da cidade e isso até nossos dias.

Ora, 0 norte Estado do Rio de Janeiro é entéo a regido onde se encontra a maior
concentracdo de Bandas centenarias mantendo uma atividade permanente®’. Por esta
razdo, a especificidade da prética musical daquela parte do Estado representa um
laboratério privilegiado para a anadlise da producdo desta musica numa dada
sociedade. Por isso, escolhi centralizar o estudo sobre uma das cidades desta zona,
Campos que se caracteriza neste nivel por uma relagdo significativa entre a prética
musical e a elaboracdo do universo socio-cultural urbano. Ali, quatro Bandas
criadas em 1870, 1882, 1892 e 1893 estdo em continua atividade. Entre estes, se
estudei mais particularmente as trgjetrias da S. M. Lira de Apolo e da C. M. Lira
Guarani foi, primeiramente, além das possibilidades de acesso aos seus arquivos,
porgue elas sdo respectivamente o mais antigo e o mais recente dos quatro grupos
submencionados, e porque elas sdo igualmente as mais citadas pelos homens de
letras locais®. O que permitiu apreender a dindmica de uma pratica musical
associativa na longa durag&o.

Assim, pode-se entrar numa sociedade musical como num auténtico lugar de
arquivo, pois ali tem-se a possibilidade de “ler” uma prética musical relacionada a
diferentes contextos, do mesmo modo que se pode perceber que essa heranca
cultural € em grande parte assegurada por um processo de transmissao de um saber
gue em geral passade pai parafilho, e no qual a oralidade desempenha um papel de
primeiro plano.
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Considero entdo que as sociedades musicais podem ser vistas além de “simples
atores da produgdo musical”, como emblemas da memodria e de uma certa tradicéo
popular. Deste modo, as sociedades musicais e 0s musicos estdo integrados ao
processo geral de construcdo de identidade urbana no pais, ligadas ao quadro de
urbanizagdo e de modernizacé@o da vida social, mas também aos processos de
herarquizac&o, de construcdo e de adocdo dos novos valores presentes nos espacos
gue se querem urbanos. Neste sentido minha proposta € assinalar que as préticas
musicais, sobretudo no seio das associactes de musicos, podem ser estudadas como
objetos de uma cultura e, em consequéncia, como representacdo dos valores ali
presentes (por sua adogdo ou recusa). Elas agem enquanto um género particular de
mediadores culturais onde, face a sua continuidade, a fun¢do musical é indissociavel
desta mesma cultura.

LIRAS, BANDAS, SOCIEDADES MUSICAIS

No Brasil, este género de associa¢des musicais intrumentais, desde que
suficientemente organizadas, recebe multiplas denominagdes : Corporacdo Musical,
Agremiacéo, Grémio Musical, Filarménica, Clube Musical, Lira ou Banda de
Mdusica e mais frequentemente Sociedade Musical®. A nivel de suas préticas
musicais, elas se caracterizam pelo emprego de instrumentos de sopro e pouca
percussao se aproximando assim, se nos referirmos aos conjuntos musicais
franceses, dos Orfedes e/ou das Orquestras de Harmonia. Quanto a estes grupos
musicais franceses sabe-se que “por volta de 1850, os sopradores e os batedores de
peles se juntavam aos coristas no sérail orphéonique e que quando as popul ages
“irdo ouvir a musica elas utilizardo a palavra orfedo para designar fanfarra ou
orguestra de harmonia’®. Ocorre no Brasil, e particularmente em Campos, que para
0 mesmo género de evento as populagdes utilizardo a expressdo Lira (ou Banda de
Musica).

A prética musical dos conjuntos de instrumentos de sopro e percussdo, que se
tornaréo as Bandas de musica brasileiras®, aparece desde o inicio da colonizacdo e
diversas fontes indicam que a “tradi¢do” foi importada de Portugal®. Neste sentido
encontra-se desde o século X V1, particularmente nos relatos de viagem, e mais tarde
na literatura, tragos da presenca de grupos instrumentais mantendo atividades indo
da musica religiosa a animacdo de soirées familiares e mesmo até a “boémia’. O
escritor Couto Magalhées indica que a primeira Banda de Mdusica civil era
composta de indigenas e de portugueses e que na cidade de Santos, em 1554, o
padre Paiva comentava que no grupo instrumental da cidade, a maior parte dos
musicos era ainda de lusitanos, mas que ele esperava constituir dentro em pouco
“uma Banda completa de autéctones”, pois considerava remarcével a aptiddo
daqueles “béarbaros’#. Em suas notas de viagem, o francés Pyrard de Laval, em
1690, faz alusdo a um capitdo que possuia uma fanfarra de 30 masicos, todos
escravos negros, e dos quais 0 maestro era um francés de Provence. No século
XVIII, as confrarias, as irmandades e as ordens terceiras de Minas Gerais tinham
conjuntos instrumentais ou contratavam musicos para as festas religiosas. Alias, o
padre Jaime Diniz evoca a existéncia de varios charameleiros** em Pernambuco que
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vao tocar seus repertorios musicais nas porta das igrejas e capelas, e isto do periodo
colonia até o século X1X*. Na Bahia, Bandas de Barbeiros, pequenas Bandas de
Mdsica ou charangas formadas de escravos e de barbeiros libertos, seréo chamados
nos arquivos choromelas ou trombeteiros, antes que estes termos segjam substituidos
pela expressdo Bandas de MUsica®®. Neste mesmo periodo, o juiz de direito de
Campos assinala que “é contrdrio aos bons costumes deixar andar a noite pelas ruas
desta cidade, barbeiros negros, tocando seus instrumentos sob pretexto de festa da
igreja, acompanhados de outros grupos de negros gritando e fazendo barulho”, os
ameacando de prisdo se tais abusos ndo cessassem?.

De sua parte, o escritor e musicélogo Vicente Salles considera que a primeira
menc¢do de uma Banda de MUsica segundo o critério europeu para 0s conjuntos de
Sopro e percussdo coincide com a chegada da corte portuguesa ao Brasil, em 1808.
De fato, o modelo do que se tornaria as Liras e Bandas é similar ao modelo
portugués de Banda de MUsica, ja que ele menciona que, em 16 de dezembro de
1815, um decreto estabelecia que a composi¢do da muisica em cada regimento de
infantaria e nos batalhdes de Cacadores deveria ter os seguintes masicos : um
mestre, um primeiro clarinete, um primeiro requinta, um segundo primeiro clarinete
(suplente), um clarinete, um segundo clarinete, um musico primeiro trompa, um
segundo trompa, um primeiro clarone, um baixo, um musico para o tromb&o ou para
0 serpentdo, um tambor grande e uma caixa de rufo”. Além disso, devirater “quatro
aprendizes entre os soldados, o que permitiria chegar ao niumero de 16
instrumentistas mas ndo mais'?. Na verdade, este modelo de Banda militar
constituiu o pardmetro da formagéo e da sistematizacdo das Liras e Orfebes civis,
segundo as especificidades de cada momento e regido do pais®.

Na segunda metade do século XIX, as sociedades instrumentais tendem a se
diversificar na medida em que trata-se de um momento em que os intrumentos
musicais se tornam cada vez mais performaéticos. De fato, as novas exigéncias
musicais levam os fabricantes de instrumentos de sopro a os aperfeicoar
tecnicamente, e mesmo a descobrir novos instrumentos (introducdo dos pistons, dos
saxhorns e dos saxofones), estimulando a criacdo e a execucdo musical dos
conjuntos®. Além disso, na Europa como no Brasil, as Bandas continuam se
distinguindo por uma recrutamento bem popular e pela multiplicacdo das
sociedades musicais ligadas a estabelecimentos industriais, comerciais, € mesmo de
bairro®.

Estas Bandas, enquanto “escolas livres de misica’ ou antes como escolas sem
um projeto sistematizado, sdo particularmente ligados a histria da masica popular
brasileira. Todos os géneros musicais fizeram parte do seu repertério nas suas
apresentacdes publicas e privadas. Além disso, eles permitiram a difusao,
imprimindo uma nota brasileira, de dancas e géneros musicais tais como a polka, a
valse, a mazurka, a scottish, a gavotte, a quadrille, que chegavam ao Brasil pelo
porto do Rio de Janeiro®. Sob uma outra perspectiva, no curso da segunda metade
do século X1X, nos espagos privados em Campos, as familias das elites praticavam
amusica “erudita’ para piano(e/ou violino), enquanto nos espagos de sociabilidade
popular, o choro® e 0 maxixe* representavam os géneros musicais executados em
certas circunstancias por aqueles grupos de musicos. A estes géneros se acrescentara
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o samba® segundo adaptacdes e arranjos diversos. E entretanto conveniente
assinaar que tais géneros musicais eram executados sobretudo fora das atividades
“oficiais” das Bandas, quando pequenos grupos de musicos se reuniam para
construir uma sociabilidade exterior aquela promovida pelas sociedades musicais e
constituiam o que era entdo chamado de vadiagcdo ou farra de musicos. Algumas
destas préticas se transformardo em seguida em um tipo de reunido ordinaria, a
atividade musical informal se imprimindo e tornando-se efetivamente pratica de
sociabilidade popular. E neste mesmo periodo que as Bandas se aprimoram, tanto
Nno que concerne a precisdo na execucdo dos musicos como no que se refere a
criacdo do repertdrio. Nesta mesma época, as autoridades estimulam as reunides de
musicos nos espagos fechados e sob a égide das sociedades musicais, quando ao
mesmo tempo limitam as atividades independentes dos peguenos grupos de misicos
nas ruas, bares e cabarés populares®. Do mesmo modo, a presenca das sociedades
musicais nas festas civis e religiosas nas quais participa toda a comunidade vai cada
Vez mais se incorporar no cendrio urbano de vérias cidades brasileiras.

Neste quadro, a dindmica de formagdo de grupos musicais se inscreve tanto nas
novas formas de representagdes coletivas quanto naquela, mais ampla, da pratica
instrumental no curso do século XIX. Grupos instrumentais haviam se formado em
diversas partes do pais e tocavam repertdrios diversificados obedecendo a dindmica
do gosto musical e as possibilidades de execugdo instrumental regional®. Quanto a
formag8o destes grupos instrumentais brasileiros, € importante sublinhar seu
significado enquanto prética social. Primeiro, porque eles sdo reconhecidos como
espacos de trocas musicais entre compaheiros, de entregjuda e de interactes entre
grupos de musicos ; Em seguida, porque eles sdo igualmente vistos como espagos
onde, depois da fase de aprendizagem necesséria para se integrar ao conjunto
musical propriamente dito, os musicos estdo aptos a efetivamente se inserir em
outras formas de interagdo social e de sociabilidade concernentes a vida urbana.
Enguanto associagdes, em principio formadas a partir de relagdes interpessoais entre
mUsicos de um mesmo bairro ou de um mesmo municipio, as Bandas de misica, as
sociedades musicais, so organizadas sob caracteristicas de certo modo equivalentes
as associacles corporativas, as vezes, proximos da confrarias. De fato, as préticas
das sociedades musicais que unem individuos em torno de um ideal comum,
realizado através de uma prética de cooperagdo mutua, permite num certo sentido de
aproxima-las das confrarias ou das irmandades religiosas. E a identificacdo do
conjunto musical como confraria se manifesta pelas relacdes internas e das
obrigacBes assumidas por seus membros®.

ASSOCIACOES DE MUSICOS, “ SOCIEDADES’
E NOVO VIVER URBANO

Ainda que grande parte dos trabalhos consagrados a vida social urbana trate de
tecidos urbanos ja constituidos, na medida em que a identidade urbana é tardia no
Brasil, bem apreendé-la implica considerar que certas especificidades presentes nos
jogos de relacBes sociais entdo estabelecidos nas cidades séo frequentemente
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negligenciadas. No entanto, os elementos de base de algumas destas
particularidades foram assinaladas, ja nos anos 30, por Gilberto Freire® quando este
considerava que a transi¢éo dos anos 1870/1880, periodo que precede a Abolicdo e
a proclamacédo da Republica, serd igualmente marcado pelos comegos da
urbanizacédo do pais, pelo desenvolvimento da instrucdo escolar, pela mobilidade
das elites no espaco, pela “subida ao palco” de uma nova classe de letrados (em
detrimento da antiga classe dos grandes proprietérios de terra) e até mesmo pela
ascencdo de mulatos instruidos e formados nas novas faculdades de direito. Além
disso, anos mais tarde, R. Bastide® estudando a literatura brasileiraratifica a andlise
de G. Freyre e sublinha que este Ultimo mostrou que as transformagdes operadas na
sociedade brasileira no curso do Império “podendo se resumir na urbanizagdo”,
correspondem ao momento em que, tal como acontece em Campos, 0s senhores de
engenho deixam suas plantacdes e seus sobrados na zona rural para se fixar na
cidade, entre outros para ali fazer a aprendizagem da vida politica®.
Consequentemente, a esses dados deve-se associar a elaboracdo de novas
representacfes coletivas, assim como a presenca de préaticas sociais, de atores e de
papéis ndo necessariamente previstos no projeto inicial de modernizagdo concebido
pelas elites.

Em Campos, esse momento se exprime entre outros aspectos pela chegada na
cidade de uma populagdo rural e em seguida, ap6s a Abolicdo em 1888, de
numerosos libertos vindos das grandes fazendas de cana de aglcar, migracéo que é
diretamente ligada a construcéo e ao desenvolvimento do urbano. Essas popul agdes,
além da insercdo em diferentes atividades econdmicas, vao se inscrever nas novas
préticas sociais e consequentemente na aprendizagem do viver urbano. Mas esse
momento se expressa igualmente pela presenca de uma importante aristocracia
agraria representada por “viscondes e barGes do aglcar” quando estes deixam seus
solares rurais e se fixam nos seus sobrados urbanos. Esta co-presenca de popul agdes
heterogéneas vai ela também produzir diferentes formas de conceber o viver em
cidade e o uso de um espaco em plena reconfiguracdo®.

A partir de certos estudos pode-se identificar, por exemplo, as formas pelas
quais surgem nas diferentes cidades brasileiras os novos codigos de comportamento
e de diferenciacdo entre os grupos e os individuos aos quais as associacfes musicais
e 0s musicos individualmente serdo confrontados®. Num sentido amplo, as
sociedades musicais aparecem e se organizam no Brasil num processo geral de
organizagdo politica de diferentes grupos profissionais ou de construgdo de novas
identidades sociais. Em diferentes cidades do pais estas associacfes musicais
representam entdo uma das formas de emergéncia das novas representaces
politicas e sociais. A este titulo, o estudo das associagfes de musicos pode suscitar
reflexdes complementares na medida em que o processo de interagdo entre a
emergéncia e a construcdo da “civilizacdo [identidade] urbana” vai se inscrever
numa dindmica em que as novas praticas sociais sdo elaboradas face a um novo
viver ; processo que implica estratégias de construgdo de uma identidade urbana e
de legitimac&o da atividade musical popular.

Um processo de interacdo se elabora entéo entre estes diferentes grupos, préticas
associativas e as sociedades musicais, notadamente a partir dos inlimeros convites que

196



DAS PRATICAS MUSICAIS AOS ARQUIVOS VIVOS

Ihes so feitos, ndo somente pelas irmandades religiosas e pelas associagtes de
comerciantes, mas também pelaimprensa e pel as sociedades literérias™. Assm, quando
elas tocam para festgjar os dias santos, as reformas e melhoramentos da cidade, as
festas civicas e as inauguragdes do comércio, elas vao, de um certo modo, demonstrar
que as relacbes estabelecidas na elaboracdo do novo cenario urbano sio necessarias
paratecer o quadro a partir do qual vai seinstalar adinédmica do espago urbano.

Nos jornais, mas também nos Livros de Atas das sociedades musicais, sdo feitas
frequentes alusBes aos artistas e as artes locais dinamizadas por estas novas
“sociedades’, o0 que sugere que eles tenham uma significagdo prética no quadro
urbano e que através deles a imprensa tenta fazer reconhecer suas atividades como
uma especificidade campista. A adesdo as sociedades literarias, artisticas e
filantropicas (privilégio de uma classe emergente e cultivada da populagéo urbana),
consolida entéo os interesses e as tendéncias destes grupos que aspiram um maior
reconhecimento social e de sua condi¢do urbana. Ora, da mesma forma que as
sociedades musicais, postulam uma inscri¢do nessas novas formas de expressdes
culturais da cidade, particularmente, através deste jogo de inter-relacdes, para 0s
individuos das camadas populares, fazer parte de uma sociedade musical vai
significar uma forma de integracdo nessa dinamica do urbano. Aliés, nas diferentes
regides do pais, representa um certo desafio, em particular para as elites e as
camadas letradas, adotar os habitos compativeis com a nova paisagem urbana. O
gue vai significar, em diversas cidades, se engajar numa “batalha de simbolos’*
contra os “hébitos provincianos’ e populares que devem ser abandonados em favor
de um modus vivendi identificado ao mundo “moderno”. Neste sentido, o fato de ter
consultado a literatura da época, favoreceu tanto a compreensao do sistema de
valores e do universo simbdlico nos quais estes grupos musicais se inscrevem, Como
a reconstituicdo dos lagos estabelecidos, entre outros, com as esferas |etradas da
cidade. Isto permitiu igualmente ver como, de sua parte, as sociedades musicais
“influenciaram” e estdo presentes na producéo literéria da cidade (imprensa,
crénicas e romances).

Uma andlise das préticas musicais na sua dimensdo sociocultural, incorporando
as dimensfes ndo imediatamente perceptiveis dos arquivos e a literatura conexa,
permite entdo compreender que elas geram necessariamente a construcdo de lacos
sociais e, em consegquéncia, producdes simbdlicas que Ihe sdo ligadas. Como parte
integrante do sistema de significagdes e de compreensdo comum a um universo
social e engquanto expressdo cultural®, a misica praticada em um momento dado
cria representacfes coletivas que sdo compartilhadas tanto a nivel de relacfes
interindividuais quanto coletivas e que ndo sdo forcosamente expressas nos Corpus
documentais convencionais”. Estes grupos musicais permitem entdo entender que a
cidade de fato implica uma forma de viver, papéis, préticas sociais e formas
particulares de sociabilidade. Assim, as sociedades musicais confirmam que a
construcéo dos espagos, dos objetos urbanos e do “lugar antropol 6gico”“ resultam
de uma organizagdo coletiva na qual se tece os lagos que estdo na base da dindmica
do espago urbano ou, mais especificamente, da cidade.

Etudar uma prética musical, e ndo somente da musica enquanto tal, implica um
empreendimento as vezes mais amplo que ter unicamente por objetivo fornecer os
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tragos materiais de sua presenca. Os grupos de musicos, inseridos na cidade sdo um
meio de “ler” e de descrever as relagdes a vida socia através de suas expressdes
indiretas e explicitas, suas representagdes, seus cendrios, as “fachadas’ construidas
pelos grupos, os jogos de interagdo presentes nos bastidores, as cenas de
sociabilidade musical e de préticas associativas. Uma multiplicidade de tragos e
indicios que ratificam que enquanto fato social, a musica mantém relacGes
complexas com o universo social.

A pratica musical de certos grupos vai inscrever, num contexto e espaco
especificos, as marcas do tempo no qual ela é praticada. Mas ela vai também
inscrever individuos, as vezes andnimos, mas ndo menos atores de de diferentes
jogos de relacBes sociais que se constroem na cidade. A abordagem aqui evocada
supde de fato e em consequéncia, a valorizagdo e o recurso a outras fontes para a
apreensdo do socio cultural. Elas incluem as formas literarias mas também as
formas ndo escritas, e pressupdem questionar de maneira renovada e plural, o que
transforma as praticas em arquivos vivos, permitindo assim de as reconhecer como
lugares onde se armazenam e se transmitem multiplas experiéncias vividas.
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