MAS PINTURAS RUPESTRES EN JAEN

LA CUEVA DE LA DIOSA MADRE

Por Juan Gonzalez Navarrete

P
VAL dia 21 de agosto de 1970, aparece en el Feriédico «JAEN» una
nota de prensa en que la Seccion de Espeleologia del Club Mon-
tafieros de Jaén, anunciaba un viaje de estudios a la incomparable Sierra
de Segura, de esta provincia, a fin de efectuar un reconocimiento
total en el denominado «Poyo de los Letreros», en el Collado del
Guijarral de la Sierra Molata.

El Club Montafieros de Jaén pertenece al Seminario de Arqueologia
del Instituto de Estudios Giennenses de la Excma. Diputacion Provincial
y a la Sociedad de «Amigos de los Museos de Jaén», por lo mismo nos
fue informado su propésito y fuimos invitados a este viaje de estudios.
Ante la imposibilidad de acompafarles, por formar Iparte del tribunal
de oposiciones al Museo de Huelva y tener que desplazarnos a Madrid
necesariamente, entregamos al presidente del Club, don José Lopez
Murillo, la maquina fotografica del Museo, una brijula y otros aparatos,
y le dimos unas nociones de cémo se hacian los calcos perfectos de las
posibles pinturas rupestres que podrian encontrar. Ademds, del grupo
formaba parte el doctor arquitecto don Luis Berges Roldan e iban
acompafiados por el arquedlogo y consejero del Instituto cie Estudios
Giennenses doctor don Rafael Garcia Serrano.

El dia 22 de agosto, sabado, salieron de Jaén los componentes del
Grupo de Espeleologia, don José Lopez Murillo, don Miguel Chicote Utiel,
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don Manuel Medina Casado y don Luis Berges Roldan, acompafiados,
como apuntamos, por el doctor Garcia Serrano.

En la cronica del viaje, publicada en el Feriédicq JAEN del dia 28
de Agosto de 1970, cuentan los espeledlogos lo que sigue:

«El denominado Poyo del Letrero es un farallon o acantilado rocoso,
situado en la cumbre de la Sierra Molata. Se extiende longitudinalmente
de Norte a Sur, dominando la aldea de Péarolis. Verdes pinares se derra-
man en sus vertientes y entre ellos y el pie de la pared rocosa se interpone
una fuerte pendiente, carente de vegetacion.

«Esta pared de roca caliza, presenta gran cantidad de abrigos
naturales que el hombre del Cuatenario habito, como lo demuestra el
hecho de existir uno con gran profusion de pinturas en sus paredes,
asi como también el haberse recogido en algunos de ellos varias piezas
de ajuar doméstico. La mayoria de estos abrigos son accesibles desde
el pie del farallon; pero otros, For abrirse a mitad de la citada pared,
de unos 40 metros de altura total, no tienen acceso por medios normales.
El conjunto de todos ellos dehid constituir un poblado, posiblemente
en la Edad del Bronce, estando todos orientados al Este.

«No faltaban leyendas de tesoros sobre aquellos abrigos inaccesibles,
entre los que destaca uno por sus dimensiones y por la forma casi cuadra-
da que presenta la boca. Es perfectamente visible desde alli abajo,
desde Parolis.

«El Poyo del Letrero, desde muchos afios atras, ha sido frecuen-
temente visitado por numerosos arquedlogos, todos los cuales han tenido
que pasar de largo ante este abrigo, entre cabalas y suposiciones.

«Después de haber cenado en Parolis, el grupo decidio ganar
altura, emprendiendo la marcha, para mas tarde vivaquear al aire libre
en las proximidades de su objetivo.

«Al amanecer del domingo se inici0 la marcha y una hora después
se comenzaba a registrar meticulosamente la pared desde su extremo Sur,
sin encontrar nada. Cuando se Ilego al abrigo inaccesible, se decidio
penetrar en @l tratando de descolgarse hasta su boca desde la parte
superior del acantilado. Con un rodeo se situaron en la vertical de este
abrigo; se colocaron unas clavijas en la roca, de las que se suspendié
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una escala de cable de acero, para facilitar después el ascenso. Mediante
la maniobra de un rapel aéreo y pendular, se consiguio poner pie en la
boca del abrigo, el cual con dimensiones suficientes para ser denominado
cueva, se presentaba limpio, intacto y con pinturas en el fondo.

«Debido a la profundidad de la cueva y de que el techo en la boca
tiene forma de visera, el agua de lluvia no ha podido entrar jamas,
ni por ello depositar concreciones calcreas. Asi, IaSJ)inturas de su fondo
impresionan por su frescura de color y seguridad de trazo. Son de ti‘po
esquematico y representan lo que los arquedlogos denominan idolos
oculados. Del examen de los mismos, facilmente se deduce la interven-
cion de dos artistas, el que ejecutara las nimeros 1, 2 4 y el autor del
nimero 3. Todas estan realizadas en color rojo.

«Una vez que descendieron a ella los cuatro espeledlogos, se procedio
répidamente al reparto de las distintas tareas. Estas fueron, el ejecutar
meticulosos calcos de las pinturas sobre papel de celofan, fotografiarlas
en color y obtener otras fotografias del conjunto de la cueva y de la
bella panoramica que desde ella se observa; efectuar el levantamiento
de Flanos de la misma y Ilevar a cabo una excavacion superficial de su
suelo, mediante la cual se recogieron algunos fragmentos de huesos.

«Como en la misma pared y a un nivel inferior a esta cueva se
abren otros abrigos, se continud el descenso y Se examinaron cuatro
mas, sin encontrar nada de particular en ninguno. Uno de estos abrigos
presenta la caracteristica de ser accesible desde la base de la pared, a
través de una chimenea natural en el interior de la roca. En este, hace
aproximadamente tres afios, don Lino Gonzalez Castillo, giennense aveci-
nado en Parolis, encontrd un molino de piedra, de los empleados para
moler manualmente el grano. Don Lino es un profundo conocedor de
toda aquella zona y de muchos asientos de poblados y necropolis. Camina
por la sierra con paso agil y vista segura, como lo atestigua su maravillosa
coleccion de fosiles, ceramica, hachas de piedra y otras piezas que harian
sofiar a cualquier arquedlogo.

«Tres horas después, se abandond la cueva, ascendiéndose por la
escala con tan preciosos datos y bautizandosela con el nombre de «Cueva
de los Idolosy.

~_«Después de un breve descanso para_comer, se reanudo el recono-
cimiento del acantilado, siempre en direccion Norte, Se visitaron algunos
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abrigos ya conocidos, de uno de los cuales se tomd un pequefio fragmento
de ceramica. También se reconocio otro, inaccesible por medios normales
en donde no se hallo nada. Finalmente se Ilegd al conocido abrigo
donde desde antiguo se sabe la existencia de importantes pinturas ru-
pestres.» (1)

Todos los materiales y calcos fueron entregados al Museo
por los espeledlogos del Club Montafieros de Jaén, con la satisfaccion de
quien sabe que entre todos tenemos que hacer nuestro museo y la
arqueologia giennense.

Ante nuestra observacion de que ya existia un ABRIGO DE LOS
IDOLOS en Nerpio (Albacete) (2), cerca precisamente de estas Finturas,
los inventores acordaron denominar a este nuevo hallazgo con el nombre
de CUEVA DE LA DIOSA MADRE.
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ANTECEDENTES BIBLIOGRAFICOS SOBRE
EL POYO DE LOS LETREROS

N el NOTICIARIO ARQUEOLOGICO HISPANICO 11l y IV,

cuadernos 1-3, 1954-55, Madrid, 1956, el inolvidable don Joaquin
Sanchez Jiménez, Director entonces del Museo Arqueologico Provincial
de Albacete y Comisario de Excavaciones Arqueoldgicas de aquella pro-
vincia, publica PINTURAS RUPESTRES DEL «COLLADO DEL GUI-
JARRAL», SEGURA DE LA SIERRA (JAEN).

En este trabajo hace un detenido estudio del «Poyo de los Le-
treros» y, entre otras cosas muy interesantes, dice: «Fueron reconocidos
tres de dichos abrigos, ofreciendo interés tan solo el més elevado de
todos, pues en los restantes solo en uno de ellos se advirtio que hubo
alguna pintura, desaparecida casi totalmente en la actualidad. La oque-
dad mas interesante tiene en su boca unos 6 metros de anchura, otros
tantos de altura, siendo su profundidad maxima de 4 metros. Las
pinturas que se reconocieron son monocromas, a todo color, que es el
rojo uniforme, bastante vivo; se encuentran en buen estado de conser-
vacion, aunque en algunos lugares estan ya picadas con piedras u otros
objetos percutores, habiéndose ocasionado el desprendimiento de peque-
fias lascas de piedra que contenian pinturas a juzgar por los restos de
ellas que quedan en los bordes de los desconchados. En general, las
pinturas son claramente visibles dado su vi%oroso colorido, por lo que
pudieron ser fotografiadas con bastante facilidad.

«Las figuras, que aparecen en la superficie irregular de la roca, son
todas de tamafio pequeno. Representan arqueros aislados, de unos 10
cm. de altura, canidos, una cornamenta de caprido, también de
pequefias dimensiones y unos a modo de «ojos de lechuza» de 10 a 12
centimetros en su eje horizontal, de gran semejanza con las representa-
ciones fi?uradas en huesos de Almizaraque, en alguno de los vasos de
«Los Millares», en el idolo cilindrico del Conquero (Huelva), en el
idolo placa de esquisto del dolmen 7 del Pozuelo (también de Huelva)
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y en otros de la re?ién valenciana y de Portugal. Igualmente aparecen
ciertas figuras en torma de ocho, de igual longitud que los «ojos de
Lechuza», rellenos de color rojo. Ademas, hay unas estilizaciones fito-
morfas de diferente longitud, con ligera inflexion curvilinea hacia abajo
y en sentido horizontal, constituidas por una linea gruesa, cruzada por
otras mas finas y cortas que, a nuestro parecer, representan ramas de
helecho o de conifera.

«Es de notar la existencia en el extremo del lado izquierdo del
abrigo Frincipal de una pintura, bastante mutilada, que a primera vista
trae a la memoria el idolo de Pefia TU, aunque mas parece una repre-
sentacion oculada de las ya referidas.

«Las figuras no aparecen superpuestas en ningun caso, ni forman
escenas y el arte es sensiblemente el mismo en todos los dibujos del
abrigo, correspondiendo posiblemente a una misma etapa, sin que se
advierta evolucion alguna.

El trabajo de don Joaquin va acompafado de 18 magnificas foto-
grafias, en sus X! laminas, en las que se pueden apreciar, en detalle, lo
mas interesante del yacimiento.

Tambign es justo citar al culto me’dico\};_iennense y gran estudioso
de la Arqueologia, don Cristobal Medina Vicioso, puesto que él, en
nombre de la arqueologia de Jaén e ignorando el trabajo de don Joaquin
también estudio este yacimiento de el «Poyo de los Letreros», en un
trabajo titulado PINTURAS RUPESTRES EN EL TERMINO DE SE-
GURA DE LA SIERRA, en el nimero XXXV del Boletin del Instituto
de Estudios Giennenses, enero-marzo 1963, Jaén 1966, pagina 103.

Después de estudiar las pinturas de la Cueva grande, don Cristobal
hace alusion a esta que estudiamos hoy, cuando dice: «Hay una tercera
excavacion natural en la que es muy posible que existan mas figura;

y en mejor estado de conservacion, porque para llegar a ellas es nece
sario estar versado en la escalada...»

SITUACION GEOGRAFICA

El rio Segura también nace en Jaén. Relativamente cerca del
Guadalquivir, nacido en la vecina sierra de Cazorla. este rio Sequra
nace en esta provincia, encrucijada entre Levante y la Andalucia,
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que vierte sus aguas a ambos lados, haciendo posible la ubérrima huerta
murciana y el inefable valle del viejo Betis.

Por esto no se Fuede extrafiar que, dia a dia, aparezcan restos de
aquellos viejos pueblos, en esta provincia de Jaén. Y asi, a la izquierda
del Sequra, que aqui es divisoria entre las provincias de Albacete
Jaén, encontramos el Poyo de los Letreros, en el Collado del Guijarral
entre los arroyos Espinea y Asperones, a unos 950 metros de altitud.

Nuestra cueva de la Diosa Madre tiene orientacion E. y, desde su
alta boca se contempla el méas espectacular y bravo paisaje.

Adjuntamos un mapa de Espafia (V. lamina 1) y otro de la region
(V. lamina 2) en el que hemos intentado que figure todo lo necesario
para su total localizacion.

LA CUEVA

La «Cueva de la Diosa Madre» esta abierta en un gran farallon
de roca caliza, a unos 25 metros de la base y a unos 12 de la dumbre,
Es inaccesible por medios naturales, como hemos apuntado. (V. lamina 3)

Su hoca es cuadrada y tiene 7 metros de base por 8 metros de altura.
La cueva esta suavemente inclinada, tendiendo a cerrarse en embudo a
su final. Su inclinacion es sobre un metro desde la visera al escalon
que se eleva, a unos 5 metros de la boca, como un metro, encontrandose
sobre este escalon, un gran abside natural con cuatro absides menores,
donde estan las pinturas, menos en el segundo, comenzando por la
izquierda, que no encontramos resto alguno de pintura, ocupando dos
idolos el cuarto abside. (V. ldminas 4, 5y 6.)

No se hallaron, en nuestra cueva, industrias antiguas; solo algunos
huesos, suponemos que de animales devorados por alguna ave rapaz.

ESTUDIO DE LAS PINTURAS

Como de costumbre, Jaén nos ofrece, una vez mas, otro hallazgo
sensacional, en el campo de la Arqueologia. Deciamos, en nuestro trabajo
sobre el Abrigo de Los Organos de Despefiapcrros (3) que, cuando se le
pudiera prestar la atencion que merecen, los hallazgos importantisimos
de Jaén se multiplicarian.



16 BOLETIN DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS GIENNENSES

La serie de idolos oculados que nos ocupa es la mejor que conoce-
mos y, sin duda, pasara a formar parte, con todos los honores, del rico
catalogo de la pintura rupestre esquematica hispana.

Nuestros idolos tienen parentesco con todos los aparecidos en el
resto de Espafia y en ese amplio mundo mediterraneo, ya desde el IV
milenio, tanto en la pintura rupestre como en el arte mueble, pero aqui
son perfectos y su conservacion magnifica.

El santuario, elevado unos 25 metros de la base del farallon, es
inaccesible por medios ordinarios y, con su boca cuadrada, ha sido la
tentacion de todos los buscadores de tesoros de la region. Pero nadie
pis, hasta ahora, su viejo y sagrado suelo.

~ Publicamos todas las figuras a su tamafio, por lo mismo, prescin-
dimos de las medidas.

El idolo nimero 1 (V. Lamina 7) tiene unos grandes 0jos enmar-
cados por pequefios arcos superciliareSJ dos amplias lineas, vueltas
hacia arriba, hajo dichos ojos. Le faltan dos trocitos de pintura por des-
prendimiento de esquirlas de la piedra. Sobre la figura hay un trazo, al
parecer, sin relacion con la misma. Estd situado en el primer abside
menor de la cueva, comenzando por la izquierda (V. Lamina 6).

El idolo numero 2 (V. Lamina 8) se diferencia de todos los demas
en que las lineas bajo los 0jos son tres series.

Se trata de un magnifico ejemplar que, desde el tercer abside
menor, domina la cueva, practicamente en el centro de la misma.
(V. Lamina 6).

El nmero 3 (V. Ldmina 9) también tiene marcadas diferencias.
Tenemos que comenzar la descripcion, haciendo constar que los in-
ventores, ya desde el principio y asi lo manifestaron en su nota de
prensa, en el periodico «JAEN» del dia 28 de agosto de 1970, encon-
Iraron una clara diferencia estilistica entre los otros idolos y este
que nos ocupa.

A nuestro modo de ver, es diferente no sélo la técnica, Sino
también la concepcion misma de la figura, pues aqui la linea superior
bajo los ojos tiende a juntarse con los arcos superciliares, recogiendo
mucho mas la figura y concentrando la atencion sobre los 0jos pro-
fundos e inquisitivos.
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Estd situado en el abside menor 4, a la derecha de la cueva
(V. Lamina 6).

El idolo nimero 4 (V. Lamina 10) estd en el mismo abside que
el anterior (V. Lamina 6). Es el Unico que encontramos un tanto de
lado. Los ojos de esta figura son los mas grandes de toda la cueva, en
contraposicion con la figura que la acompafia. Sus abiertos trazos infe-
riores le dan movimiento y gra:ia. Sin duda, es del mismo estilo de
los numerados con el 1y 2.

A primera vista, todos estos idolos parecen iguales, pero a poco
que los observamos son todos diferentes, aunque, sin duda, pertenecen
al mismo mundo espiritual.

Los idolos oculados que terminamos de describir no son Gnicos en
la pintura rupestre giennense, porque don Joaquin Sanchez Jiménez (4)
y don Cristobal Medina Vicioso (5) habian hablado, fotografiado
dibujado los de la vecina cueva grande de este mismo «Poyo de los
Letreros», como hemos apuntado antes.

Don Joaquin, incluso, estudia perfectamente estos idolos oculados
(Ue aparecen en su cueva.

Pero creo que estas publicaciones anteriores no quitan importancia
a Nuestro santuario, en _gue aparecen solamente cuatro signos oculados,
dentro de una cueva absidiada que domina totalmente a todo el conjunto.

Los nuestros se diferencian de los idolos de la vecina cueva (V. Lami-
na 11) en que no tienen marcados el iris del ojo ni lineas verticales
bajo dichos 0jos.

Y los unos y los otros estan emparentados con todos los idolos ocula-
dos de la pintura rupestre esquematica espafiola, publicados por Pilar
Acosta en su libro «La pintura rupestre esquematica en Espafa» (6) y
en el ndmero XXIV de Trabajos de Prehistoria (7), estudiados anterior-
mente por el abate Breuil, en sus magnificos trabajos sobre pintura
rupestre esquematica hispana (8).

Ademas, hay que tener en cuenta que la provincia de Jaén no
estaba ausente de este antiguo mundo religiosa.
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Un idolo oculado fantastico tenemos en la Cueva de la Gruja, de

Jimena (V. Lamina 12, n.° 1), y muestras claras encontramos en la

Cueva de los Arcos (V. Lamina 12, n.° 2), Vacas del Retarnoso (V. Lami-

na 12, n.° 3) y los del tan citado en este trabajo del «.Collado del Gui
jarral», con su Poyo de los Letreros (V. Lamina 11).

También, en esta provincia, encontramos idolos placa (9), halteri-
formes (10), triangulares (11), etcétera.

Pero, aparte, creemos que también ha){) que relacionarlos con todss
las representaciones oculadas del arte mueble.

Con la maﬁnifica coleccion de idolos oculados valencianos, publi-
cados por I. Ballester Tormo, en 1946 (12).

Dentro de la tipologia del profesor Almagro (13), vemos mucha
semejanza con los «Idolos-Falange oculados», tipo 11, con los «Huesos
largos oculados», tipo 1V y los «ldolos cilindro», tipo VI.

Maria Josefa Almagro Gorbea, en su trabajo «Los Idolos Cilindro
del Bronce | en la Peninsula Ibérica» 314), publica una serie de ocu-
lados (V. Laminas 13 y 14) que, sin duda, pertenecen al horizonte cul-
tural y religioso de los nuestros.

Lo mismo podemos decir de los idolos oculados que decoran la
ceramica_de Los Millares (15 y lamina 15, n.° 1) y el vaso publicado
por H. Schubart (16) procedente del timulo de cupula del Monte de
Outeiro (V. Lamina 15, n.° 2).



LA CUEVA DE LA DIOSA MADRE 19

SIGNIFICADO Y CRONOLOGIA

Vamos a terminar este trabajo copiando unas paginas de la doctora
Pilar Acosta (17). Sin duda, es nuestra mejor especialista en pintura
rupestre esquematica y sus estudios pueden clarificar esta publicacion
y prestarle la seriedad cientifica de sus opiniones.

Dice la doctora Acosta:

«En Persia y Mesopotamia se encontraron ya representaciones de
0j0s como abstraccion de la Diosa Madre. Los yacimientos arqueologicos
de Tepe Gawra, en la re%ién del alto Tigris (hallazgos fechados en el IV
milenio), y el de Tell Brak, en el alto Eufrates, han sido excelentes
canteras de enorme cantidad de idolillos, en los que la representacion
de los ojos muestra un interés extraordinario; el elemento esencial de
estas figurillas lo constituye precisamente la representacion de los ojos,
motivo éste también bastante reFetido en las cerdmicas de Mesopotamia.
En el citado yacimiento de Tell Brak, estos idolillos aparecieron prin-
cipalmente en el templo bailado en el Nivel V, fechado entre el 3100
y el 2600 segun la cronogia atribuida por C. Schaeffer,

»En el periodo proto-urbano de Jerico, a finales del IV milenio,
aparecen unos idolillos de hueso (tumba K 2) con la indicacion de los
00S %/ los arcos superciliares. En el bronce antiguo del mismo yacimiento
(tumbas A 127, D 12 y F 4) vuelven a aparecer idolillos del mismo tipo,
aunque sin indicacion de estos arcos superciliares.

»En Troya VI existen idolillos cuya importancia estriba en la repre-
sentacion de los ojos; asimismo, los tipos 2 y 3 del cuadro general que
Blegen establece sobre los idolos troyanos, nos muestran la indicacion de
los 0jos hajo arcos superciliares también marcados, dichos tipos se en-
cuentran ya en Troya I, por lo que podemos suponer que la indicacion
de los ojos en las figurillas troyanas se repetiria desde Troya | a Tro-
ya VI inclusive (3200-1300).
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. »Enla isla de Sicilia y en la llamada cultura de Stentinello (del IV
milenio a finales del 111, segun la cronologia de Bernaho Brea), volvemos
a encontrar representaciones de ojos decorando elementos ceramicos.

»En la cultura de Castelluccio (1850-1400, segiin el mismo Bernabd
Brea), y en tumbas de pequefia cueva artificial, aparecieron varias
representaciones de (y'os en las llamadas ovas; la presencia de ellas nos
sirve al menos para admitir la presencia de la diosa madre en Castelluccio.

«Como final de su expansion mediterranea, las representaciones
oculadas alcanzaron la peninsula ibérica, extendiendose posteriormente
por el Atlantico.

_»En Espafia, y en pintura rupestre esquematica, han aparecido
varias representaciones de idolos oculados, las cuales hemos recogido en
las figuras 1y 3 de la parte gréfica.

»SUs paralelos con materiales muebles los encontramos en idolillos
de hueso, marmol, alabastro y en decoraciones ceramicas de vasos de
Los Millares y de otros yacimientos del Bronce | del mismo tipo.

«Cronologia.*—Se ignora la fecha inicial de su aparicion en Espafia,
aunque dandose ya representaciones de ojos en materiales de la cultura
de Stentinello, muy bien podrian haber comenzado aqui ya en el [1I mi-
lenio, quiza en los inicios del Bronce I, aunque perdurasen largamente
en toda esta cultura en Espafia. La distribucion geografica podra deter-
minar con mas exactitud la cronologia de las representaciones rupestres
de este tipo en las distintas zonas espafiolas.»

Jaén, abril de 1971
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(17) Véase nota 7, paginas 21 y 22 y alli bibliografia.






Lamina 1—Mapa de Espafia y provincia de Jaén, con localizacion del
yacimiento.
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Lamina 3—La Cueva de la Diosa Madre, en el Poyo de los Letreros.






SECCION TRANSVERSAL
DE LA
CUEVA DE LA DIOSA MADRE

Lamina 4






PLANTA DE LA CUEVA DE LA
4 5 m. DIOSA MADRE

Lamina 5
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Lamina 11—Abrigo grande del Collado del Guijarral. Dos de los idolos
oculados.
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L&mina 12.—Idolos oculados, en Jaén. 1 Cueva de la Graja, de Jimena.
2: Cueva de los Arcos. 3: Vacas del Retamoso.






Lamina 13—Idolos del Arte Mueble. 1: Museo Arqueolégico Nacional. 2: Del
Conquero (Huelva). 3: Museo de Sines. 4: De Moron de la Frontera.
5. De Lebrija (Sevilla). 6: De la Coleccion Pidal.
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Lamina 14.—Idolos del Arte Mueble. 1 Museo de Santiago de Caeem §Alen-

tejo-Portugal). 2: De la Coleccion Prats, procedente de Huelva. 3: Ds

Gam?.za (Cadiz). 4: De Moncaparacho (Algarve-Portugal). 5: De la provincia
de Cordoba. 6: De Bollullos del Condado (Huelva).
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Lamina 15—Idolos del Arte Mueble. 1. Vaso oculado de Los Millares
meria) 2. Vaso oculado de Outeiro (Aljustrel-Portugal.






