EL ARTE EXPRESION DE LA POLITICA

{EGIPTO E ISRAEL}

La politica acapara y centra la atencién de los hombres preocupados por
el bien de la comunidad. Jamis faltaron pensadores que manifestaron las
propias ideas a través de la escritura. El elenco de nombres interesados por
temas vinculados a la politica responde a las mds variadas geografias. La
politica se filtra hasta empapar todas las manifestaciones de la vida, Balmes
después de recorrerlas concluye ser imposible la prictica del aislamiento (1).

En nuestro trabajo presente y otros, por etapas, vamos a considerar la
politica a través de las artes plisticas. La Historia del Arte asumiri el oficio
de catedritico, internacional, que explica sus lecciones desde el mundo antiguo
al contemporineo. Con la cultura y civilizaciéon amanece la interconexién «arte-
politican, o si se prefiere la otra férmula, «politica-arten. Kavolis escribe:’
«Podemos discernir dos gamas de preferencia selectiva: una que caracteriza
a los estilos artisticos en los sistemas politicos democriticos y otra a los auto-
vitarios» (2},

A la interrogante ¢por qué el gobernante manipulé el arte?, puede respon-
derse con abundancia de razones, por ejemplo, por la tradicién antiquisima
que lo valora de indice de poderio; para perpetuar, con rasgos duraderos, la
propia historia victoriosa porque los fracasos politicos el vecino los narrard
por escrito o también plisticamente; por la necesidad de manejar, habil-
mente, la imagen como fuerza-impacto que ayuda a sembrar y a mantener
un programa politico determinado; por ser escaparate de exhibicién ante el

(t) |. BALMBS: Escritos Politicos, Barcelona, Biblioteca Baltnes, I, 19-20.

(2) Vytautas KavoLis: La expresibn arlistica: un estudio socioldgico, Buenos
Aires, 1968, pdg. 36. Mds adelante puntualiza: «Se da por establecido que el estilo
artistico se relaciona con las orientaciones politicas a través de las disposiciones de la
fantasfa engendradas por las propias orientaciones de cardcter politico o por ciertos
factores, como son la- npaturaleza del sistema social y la posicion de un individuo dado
dentro de ese sistema, lo que también tiene que ver con la formacién de las actitudes

polfticas» (pig 44).
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pueblo y, finalmente, porque es inherente a la logistica de la autoridad ba-
rajar valores eximios, entre los que se enumera el arte.

Elsen, sefiala la aparicién de la fotografia como causa motriz de la con-
tempordnea ausencia del arte en las representaciones de la autoridad: «... du-
rante los tiltimos cien afios o mis —desde la invencién de la fotografia y el
crecimiento de los medios de masas—, los dirigentes gubernamentales no han
recurrido ya a los artistas mejores para sus retratos oficiales» (3). Por citar un
caso, haremos alusién a la fotografia de Hitler inaugurando, en 1937, la Casa
del Arte Aleman, de Munich, El original pertenece a los Archivos de Ulltein
y fue sometido, antes de ser entregado a los medios de difusidn, a calculado
trucaje para resaltar la figura del jefe nazi. En realidad, durante el acto, Hitler
estuvo de pie al lado de la tribuna, pero metced a la manipulacién técnica
aparecié detrds y mds elevado que el resto (4).

En la vera del camino dejamos apartada la cuestién, hoy por hey, duran-
te los prehistdricos tiempos del Paleolitico, quizd algin dia pueda descorrerse
el cerrojo de ese lejanisimo archivo de la humanidad, cuando la piqueta del
arquedlogo tenga el privilegio del hallazgo. Pero, mientras tanto, la pintura
tupestre del «Hechicero danzante» de la gruta de Trois Fréres ya muestra
cierto atisbo de una teocracia embrionaria y rudimentaria en aquella sociedad
prepolitica. El artista, usando los pinceles, se sirve de la magia para ejercer
una supremacia de mando, que la transforma en persona jefe de los cazadores
ndémadas. Se tratarfa de un poder politico muy incipiente, mas, sin embargo,
con fuertes raices en la naturaleza como es tipico en todo lo prehistérico...

Centramos la exposicion en Egipto e Israel, donde arquitectura, escultura
y pintura {sélo ambas cosas en Egipto)} prevalecen a la hora de difundir el
mensaje politico. «En la antigitedad —dice Elsen—, el hombre conocié 2 su
Rey, generalmente, a través del arte, y no por la presencia fisica de aquél» (5).
JdEmpleaban material consistente para convertir mds estable la publicidad? La
intencidn del artista, aunque en una linea que va de mis a menos, puede con-
siderarse manipulada hasta el siglo XIX por quien ostenta el poder. La su-
misién 2 la autoridad le garantizaba la cobertura de la plaga del hambre y
hasta, en momentos, elevado rango social, recuérdense los pintores de cimara.

(3) ELSEN: Los propdsitos del Arte, Madrid, 1971, Apuilar, pig. 223. Puntualiza
¢l moderno distanciamiento entre arte y politica, diciendo: «Hste hecho de separarse
el arte mejor y més avanzado de los usos de la autoridad polftica es, desde el punto
de vista histérico, un desarrollo reciente» (pdg. 223).

{8} JorN WwiBT: El rompecabezas expresionista, Madrid, 1970, Guadarrama (pé-
gina 197}

{s) Eusen: O. c. {pdg. 223).
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Unicamente en tiempos recientes, principalmente, el pintor se independizé
hasta correr el riesgo de la penuria econdmica y en menor grado el escultor;
del arquitecto, puede decirse, continiia sometido a las exigencias del cliente.
Al romper las ataduras con el mecenas, ¢l pintor conquisté la libertad, y con
e} trunfo dejé al desamparo la garantia, fija, de lo necesario, al menos, para
VIVIr.

EGciprTO

Egipto y Mesopotamia, tradicionalmente, vienen siendo considerados los
dos grandes imperios mis antiguos, sin que para nada influya el caricter de
su civilizacién agraria, Desde este punto de partida vamos a realizar la ca-
minata por las rutas del arte, deteniendo la andadura cuando surja la encru-
<ijada politica. El alto durante el viaje seri para extraer, de las abras artisti-
<as, el filén politico inyectado.

Las caracteristicas de la escultura egipcia envuelven, cuando se trata de
tallar la figura del faradn, todo un mensaje politico: verbigracia, la postura
sedente (signo de autoridad), afin por vincularlo fisicamente a los dioses para
recalcar su origen divino, las actitudes intemporales, altivas e inmutables, la
inmovilidad, la rigidez, la estatura desmesurada.. contribufan, técnicamente,
a elevarlo sobre los silbditos hasta de forma matenial.

Narmer o Menes, el unificador del Alto y Bajo Egipto, segiin refiere
Manetén, sacerdote ¢ historiador del siglo 111 antes de Cristo, permitié, con
toda probabilidad, emplear la coqueteria femenina para propaganda de su
politica. En Hieracdmpolis se encontré una paleta de las usadas por las muje-
tes egipcias en sus tocadores de belleza, Se trata de objeto de pizarra, con
antigiiedad sobre 3.000 afios antes de Cristo, hoy en el Museo Egipcio del
Cairo, El nombre clisico es «Paleta del Rey Namer». En ella aparece plasmada
la ténica del Monarca ejecutor de la conjuncién territorial egipcia en unidad
superior.

El tema desarrollado gira sobre un motive litdrgico enmarcado en cruel
castigo. Por acontecido en el alborear del imperio, la represiéon de Narmer
pasé a proverbial. Castigd sin contemplacidn a los jefes enemigos y a los -
bios, sus aliados. El vencido tomado por la cabellera por el faraén —presto a
hundir la maza dentro del crineo—, bien puede encarnar la persona de uno
de los caudillos vencidos; los otros cuerpos yacentes, decapitados, serian la
constatacién anecdética de los aliados libios.

Observada —la paleta— desde otra perspectiva, registramos detalles re-
ligiosos. A partir de la unificacién, momento clave para Egipto, los Reyes
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prestan suma atencién a los rasgos religiosos, los cuales al fundirlos con su
propia personalidad los convierte en encarnacién o representacién - terrena de
la divinidad. Los faraones realizaron perfecta sintesis de la alianza «trono-
altar», La paleta que nos ocupa presenta los siguientes datos religiosos: diosa
Hathor, simbolizada por las cuatro caras de vaca; dos panteras serpientes,
antiguo signo egipcio del cielo (6), cuyos prolongadisimos cuellos dibujan al
entrelazarse limpia circunferencia simbolizando las dos mitades opuestas a las
divinidades del Levante {= nacer) y Poniente (= morir), que sirven de fron-
tera al dios sol, representado por la supetficie interior.

El rastreo de los rasgos destaca el afin de conectar el poder con la reli-
gién, estrategia para apuntalar la autoridad en la divinidad mediante un
arte teledirigido, dirfamos en fraseologia reciente. El Rey se sitve del arte
para fines politicos, el andnimo escultor de 12 escena trabajaba para e poder.

El 4mbito de la escultura también cae dentro de la zona influida por
la tictica de fundir politica con divinidad. Conserva el Museo Egipcio del
Cairo la estatua-retrato de Kefrén, tallada en diorita hacia el 2600 antes de
Cristo, sentado en su trono y con la cabeza enmarcada por lasalas del dios
Horus, la recia firmeza e inmovilidad sobrecoge al espectador, forma muy
litirgica y artistica de custodiar el respeto al poder.

Hito especifico hasta el prado de excepcién es la reforma religiosa del
faraén, hereje, de 1a dinastia XVIIl Amenofis 1V, Akenathdn tras el auto-
cambio de! propio nombre. A Iz renovacidn espiritual acompafia una prima-
vera politica y tendencias nuevas en el arte, El faradn abandona la linea
tradicional, intenta privar a la todopoderosa clerecla de Helispolis de la
influencia politica, aspira a barrer todo lo momificado, presenta «nueva con-
cepcién de la Monarquia, El Rey no sélo se considera un dios, sino la meta-
motfosis de un tinico principic divine llamado Atén» (7). Planta el centra-
lismo politico.

La grifica de su trayectoria politica centralista y monolitica la podemos
seguir en el arte. A la reforma religiosa y a la revolucién politica acompafia la
artistica, tiempos nuevos exigen nuevas formas de expresién. Comienza Ame-
nofis IV trasladando la corte de Tebas a Tell-el-Amarna, ciudad pertene-

{6) Desde los tiempos primitivos la pantera es representacién mitoldgica del cielo.
A veces, aparece alada, y entonees simboliza el ciclo y ¢! sol, tepresentacién mons-
truosa, que al no poder ser conservada por el arte oficial se transforma en el em-
blema del «disco solar alados. o .

(7} R. BOULANGER: Pintura egipcia y del Antiguo Oriente, Madrid, 1968, Aguilar,
pigina 6g.
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ciente a las construidas ex nowvo, segiin Chueca Goitia (8), cuya planta quedd
trazada ateniéndose a nuevo concepto de urbanismo. La arquitectura abusé
de la piedra, tanto por la prodigalidad come por las dimensiones gigantescas,
no obstante, se guardé fidelidad a la forma simple, heredada, del dintel.
JQuiso Amenofis expresar en esas piedras anormales lo extraordinario de su
reinado? El centralismo estructutado por el Monarca descansa sobre la base
religiosa del monoteismo. Liquidé el populoso panteén de divinidades egip-
cias para colocar, en el vacio, el culto fisico del disco solar. El politeismo es-
taria representado por el estilo, artistico, arcaico y la revolucién de Akena-
thén (ha sido calificado de primer individualista de la historia) por el moder-
no naturalismo, Templos y palacios de nueva fisonomia serin la manifestacién
pétrea, visible, del absolutismo ayuno de colaboracién sacerdotal, Tras Ame-
nofis IV decaen la exclusividad religioso-cultural del dios Atén y la ciudad
de Tell-el-Amama sistemiticamente es recubierta por densas capas de silen-
<ioso olvido,

Amenofis 1V lanzé un programa de suptesiones, sin exceptuar las tradi-
ciones religiosas. Inyecté dinamismo a su ejecutoria como gobernante, dejé lo
tradicional por la novedad. Si la politica orillé lo tradicional el arte tomé
rumbos distintos a los acostumbrados en el estilo ¥ en los temas, crea nuevo
tipo humano, va a la caza de formas espaciales sin explotar por estar ocultas.
La politica de Akenathén pretende superar, merced a las innovaciones, un
pasado, v en ese replanteamiento se sitiia el arte de la época (9).

La pervivencia de retazos de templos y las desiertas calles de Tell-el-
Amarna pregonan lo efimero del intento encaminado a lanzar la nave poli-
tica por nuevas latitudes cuando se quieren quemar las etapas naturales acele-
rando la marcha. Los desvencijados edificios amarnianos, encofrados por el
dolor del fracaso, explican la leccién politica de los virajes forzados. El giro
para ser sélido precisa previa maduracién y renovacién ideoldgica de la masa.

{8) F. CHUECA GomriA: Breve historia del urbanismo, Madrid, 1970, Alianza Edito-
tial, pig. 45. Dice textvalmente: «bMds importante es la ciudad de Tellel-Amarna,
fundada por Amenofis IV (1369-1354), e! famoso faradn que Impuso el culto solar.
Presenta también un trazado rectilineo y casas acomodadas construidas en piedia. De
todas maneras, las ciudades regulares debian de ser una excepcidn circunscrita a aque-
llas construidas ex noves (pig. 45).

(90 A. HAUSER: «Se eligen nuevos motivos, se buscan nueves tipes, se fomenta la
representacién de nuevas y desacostumbradas situaciones, se pretende describir una
intima vida espiritual, individual, e inclusp mds que esto: se aspira a llevar a los
retratos una tensién espiritual, una creciente delicadeza del sentido y una animacién
nerviosa, casi anormale, Cfr. Historia social de la Lsteratura y el Arte, Madrid, 1969,
Guadarrama, 1, pég. 63.
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El éxodo ripido y masivo de Tell-el-Amarna, después de fallecer su funda-
dor, habla de la ineficacia real por haber descendido la revolucién de la copa,
del drbol, a las raices, bajada vertical anormal.

En el puevo Imperio, dinastia XIX, Ramsés I, el Grande, perfora la mon-
tafia para convertir su corazén en el grandioso samtuario rupestre de Abu
Simbel. Al Rey lo representan los cuatro gigantescos colosos, enormes alto-
rrelieves nacidos y cosidos a la roca. Arquitecténicamente parece como si qui-
sieran exponer la pdgina civica de la ésmosis «politica-religién». El templo
excavado en la caliza representa una novedad dentro de la linea tradicional.
Lo descomunal de sus proporciones revela el gusto por lo grandioso y por
cuanto se refiera al esfuerzo titinico. Abu-Simbel puede valorarse de leccién
politica de altas aspiraciones. El reinado de Ramsés Il pasé a la historia como
la Gltima época dorada del poderio egipcio. El prurito egélatra le condujo a
utilizar, por papel, los muros de los templos de Karmak, Luxor y Abydos,
donde redactdé el famoso poema de Pentaur, narracién de los hechos mds
prominentes de los cinco primeros afios de su reinade. El monumentalismeo
que preside la creacién artistica de este periodo bien pudiera juzgarse de subw-
terffugio politico para enmascarar victorias muy discutibles, como la lograda
—segln fuentes egipcias— sobre los hititas,

En resumen: los faraones se apoyan en la religién para conservar el po-
der v utilizan el arte como expresién externa de su ideologia politica.

ISRAEL

Las Historias del Arte suelen dedicar escasa extensién al tema hebreo.
En concreto se reducen a la exposicidn de la arquitectura del templo de Jeru-
salén, en cuya construccién admiten la influencia fenicia. Y ripidamente cie-
rran el corto epigrafe.

De la misma forma, el tan pregonado periodo de oro de David-Salomén
anda muy lejos de poder tutearse con los gigantescos imperios vecinos de
Mesopotamia y Egipto. Auzou, rememora que la mixima longitud alcanzada
por la nacién judia wapenas igualaba en extensién a Normandia» (10).

Salomén, co-regente breve tiempo con su padre, Monarca mitico por la
sabiduria y riqueza, era alérgico a la guerra. Sin embargo, politicamente cen-
trd el reino en el triple monopolio de poder, ecandmico y religiose. A la ab-
sorcién junté la apertura al exterior, fue un internacionalista, linea seguida
mds tarde por los profetas Isalas y Jeremias.

(10) G. Auzou: La tradicién biblica, Madrid, 1061, Fax, pdg. 119, nota g.
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El monopolio religioso queda simbolizado por el templo de Jerusalén. La
edad dorada, de apogeo, de un pueblo semita exigia levantar un santuario na-
cional al propio dios, 12 construccidn de un gran palacio para el Monarca y
poseer harén cuantioso. Salondn llevé a cabo las tres cosas.

Las fuentes informativas sobre la edificacidén del templo hiero solimitano
son el libro de los Reyes y las Crénicas {11}, a través de las mismas conocemos
detalles relativos a la construccién del palacio del Rey, llamado «Bosque del
Libano». La mayor proporcion de medidas de la casa real revela la psicolo-
gla semitica, que consideraba al templo como capilla real de palacio. «El
templo —dice Fraine— estaba destinado a dos cosas: en primer lugar, era un
santuario dindstico, una capilla real, cuyo sacerdote (el sacerdote principal”)
debia su nombramiento al Rey y formaba parte de su Consejo» (12).

El templo de Jerusalén expresa, con sus piedras, una corriente de pensa-
miente politico y una ejecutoria. La apertura al exterior o internacionalismo
viene manifestada por las trazas de su estilo inspirado en patrones fenicios ¥
egipeios (13} y por los cualificados obreros extranjeros que lo realizaron. Es
signo de monopolio religioso porque tras su inauguracién quedé decretado el
cierre de los viejos santuarios hebreos, ancestrales centros de peregrinacién,
arraigados profundamente en la piedad popular. La decision fue mal acogida
por los auténticos yavistas. La medida, contraproducente, desencadend aver-
sidn hacia el templo de Jerusalén. Hasta después de la cautividad de Babile-
nia no serd, el templo, aceptado de pleno corazén por el pueblo. Tras el exilio,
entonces, subird a la categoria de simbolo de 1a unidad nacional borrando la
divisién, politico-religiosa, provocada en el momento de su nacimiento. El
profeta Ezequiel, en el destierro, trata en visién de la futura planificacién ur-
banistica de las tribus, tomando como eje y centro del templo. El segundo san-
tuario hierosolimitano, visitado por Jesucristo, ya no era indice de monopolio
politico, porque el constructor no fue uno sélo {Salomén), sino que se levanté
con la colaboracién de todos y la ayuda de Dario. El segundo templo repre-
senta mas bien la unidad nacicnal y e! espiritu de tolerancia religiosa que tan-
to caracterizd al Gobierno del aqueménida Darfo. El primero esti en Ia linea
de los absolutismos, y el segundo en la de las democracias.

Salomén quiso afianzar la hegemonia de la casa real de David sobre el
resto de las tribus, y, especialmente, sobre la casa de Saiil, con Ia colaboracién

() Ctr. 1, Reyes, ¢. 6 v 7; 2, Cebnicas, ¢. 1 al 4.

{12} J. DE FRaNB: Atlas histérico y cultural de la Biblia, Madrid, 1962, Taurus,
pagina 120.

{13} J. o FRAINE: «Edificado por un arquitecto tirio segin un modelo corriente
en Siriz y Palestinas, o. c., pdg. 120, ‘
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de la arquitectura religiosa, Los hechos posteriores mostraron lo frigil de su
monopolio centralista y ¢dmo la separacién cultural alimenté el cisma poli-
tico, La fidelidad o infidelidad a Yavé dependeri de la prictica del culto en
Jerusalén o en los santuarios, de ahi, la diferenciacién religiosa entre Monar-
cas judios e israelitas, El templo encarnaba la divisién a causa de representar
la primacia de los privilegios de Jud4 con menoscabo de las otras tribus.

Los profetas anteriores al cautiverio denuncian las pricticas idolitricas de
los santuarios, anosos, de Betel, Guilgal, Berseba..., centrando su quehacer
pastoral en el retorno nacional al joven templo edificado en la antigua Jebus.
En esa labor propurificacién del yavismo, intuimos, oculta, otra de cariz poli-
tico: la centralizacién de la liturgia en Jerusalén como condicién esencial del
monopelio politico en mano de los Reyes del sur (Judi) (14}

El templo como expresidn arquitecténica del absolutismo saloménico ad-
quiere tintas de mayor relieve a causa de la inexistencia de una escultura y
pintura reales en el judaismo. Hasta el siglo 11 de la era cristiana, ¢ imitando
la moda surgida en tiempo de los emperadores Severos, los hebreos no co-
menzaron a pintar las paredes con figuras humanas. Actualmente, la muestra
mds antigua conocida son los mutales de la sinagoga de Dura-Europos, ciudad
ubicada junto al Eufrates. El ejecutor anénimo de aquellos frescos plasmé en
los entrepafios diversos temas biblicos (15).

Una vez mds encontramos involucradas arquitectura-politica-religion. A pe-
sar del esencial espiritu teclégico anidado por el pueblo judio dentro de los
mds recondito de su ser desde el alborear con el patriarca Abraham, no queda
indemne de las convergencias humanas.

Resumiendo. Dos pueblos vecinos, Egipto e Israel, utilizan el arte como
expresién del pensamiento politice. ¢La prolongada estancia de los jacobitas,
pastores némadas, en Egipto arrojé en la conciencia de aquel pueblo —sin
hacer— la semilla de emplear el arte como vehiculo de una politica? Parece
probable dada su tendencia de asimilacién de gustos y pricticas extranjeras,
diganlo si no las repetidas llamadas de alerta de los profetas del anteexilio para
evitar la contaminacién. La tendencia saloménica de usar la arquitectura z

{14) Amés, 55

{(15) Prohibiciones biblicas referentes a las imdgenes. El Exodo enumera diversas:
unas se refieren a la fabricacién de imigenes, idolos de oro y plata (pdgs. 20, 23);
otras, a las fundidas (pdgs. 34, 17); el Deuteronomio es mds extenso, vetando las
imigenes de tado lo que estd arriba en el cielo o abajo en la tierra o en el agua o
debajo de la tierra y que pudiera provecar celos a Yavé {pigs. 5, 8 y sigs.), cfr, Harg-
Ausgjo: Diccionanio de la Biblia, Barcelona, 1963, Herder, pig. 8g1. Todas las reac-
ciones de Yavé estin descritas con intenso antropomorfismo. o
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modo de pregonero politico, trasluce, ademds, huellas de las costumbres de los
Monarcas del Préximo Oriente.

En Egipto abundan la arquitectura y escultura como manual de politica,
es dedir, la piedra hace mds politica que la letra, En Israel la letra predomina
sobre la piedra. Mientras en el valle del Nilo carecemos de bibliografia co-
piosa, escrita sobre temas politicos, en Israel menudean. Obras de matiz po-
litica, son; Josué, Samuel, Reyes, Crénicas, Daniel y Macabeos.

Juax CANTO RuslO
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