ICONOGRAFIA DEMONICA EN EL RELIEVE DE
SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE JAEN

RESUMEN

Uno de los relieves de la fachada de la
catedral de Jaén, el de San Miguel ar-
cangel, muestra unos demonios con unos
rasgos formales basados en el Manierismo.
En la historia del arte, la figuracion de-
moniaca arranca de Grecia, se perfila en la
Edad Media y se concreta definitivamente
durante el Renacimiento.
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Abstracts

One of the relieves of the
front of the cathedral of Jaen,
Angel Saint Michael, show a
demons with a formal lines
based on The Mannerism. In
the history of the art, the de-
moniac figuration comes from
Greece, it continues in the
Early Middle and it concretes
definitively during the Renais-
sance.

NTES de centrarnos en el altorrelieve de San Miguel de la fachada de
la catedral jaenera, vamos a realizar un barrido sincrénico de la evo-

lucién iconografica de la figuraciéon demonica en el arte occidental, focali-
zando nuestra atencion en Grecia —punto de partida—, en el medievo y en el
Renacimiento, pues es esencial para entender las referencias que se tu-
vieron en el Barroco para esculpir el relieve que nos ataiie.

Boletin del Inst. de Estudios Giennenses Enero/Junio 2001 - N.° 178 - P4gs. 243-251 - 1.5.5.N.: 0561-3590




BOLETIN DEL

INSTITUTO
DE ESTUDIOS
GIENNENSES

244 EMILIO LUIS LARA LOPEZ

ORIGENES ICONOGRAFICOS: LA EPOCA CLASICA GRIEGA

La iconografia demoniaca hay que relacionarla principalmente con las
representaciones del dios Pan. Esta divinidad maléfica guarda asociacién con
el campo, con lo agreste, por lo que la dualidad campo/ciudad es notoria. Pan
encarnard las fuerzas oscuras naturales —la barbarie— en contraposicién con
la civilizacién, materializada en la polis —un lugar antropizado.

A medida que el culto a Pan cobre mayor importancia, los artistas se
veran obligados a representar mas frecuentemente los entornos naturales (1).
Este dios menor se identificard con los parajes de la naturaleza, y por ende,
con las fuerzas mas ocultas e imprevisibles de la psigue.

La distincién de Lisipo entre como parece ser la gente y cémo es en
realidad —la oposicion entre la apariencia y la esencia— puede aplicarse no s6lo
a los problemas opticos de la representacién —el aspecto formal—, sino tam-
bién al problema de la personalidad humana. Durante siglos, los griegos ha-
bian advertido los vinculos existentes entre el aspecto fisico y el caracter del
hombre. Los héroes homéricos son bellos, aristocraticos y de nobles —ele-
vados— pensamientos. De forma que la voz aischrés (feo) también lleg6 a sig-
nificar malo, y el vocablo kalds (bello) adoptard asimismo el significado de
bueno. Por ello, Pan adoptard un aspecto grosero, zoomorfo —cabeza y patas—,
y de estatura menor que la humana —por una ley jerdrquica iconografica.

LA ESTATUARIA HELENISTICA: AFLORA LA FEALDAD

En la época helenistica, surge en el arte una biisqueda de galvanizar
—hacer aflorar— la psicologia de los personajes en sus representaciones fi-
gurativas, ya fuera en piedra o en bronce. Los artistas, en consecuencia, se
preocuparan por la apariencia del retrato en aras de una lectura psicofisica.
La corriente realista reaparecer4 en la Hélade en el siglo 1v a.C., y serdn va-
rios los factores desencadenantes: el papel del teatro evocador de los héroes
desaparecidos, la importancia creciente de la filosofia —empapando con sus
doctrinas cada vez a mds capas sociales— que descubre la nobleza —de pro-
cedencia divina— del pensamiento bajo la fealdad silénica de Sécrates (2), y

(1) OniaNs, John: Arte y pensamiento en la época helenistica. Alianza Forma. Madrid,
1996, pdg. 74.

(2) Nos referimos al retrato de S6crates que se encuentra en Roma, en el Museo Nazio-
nale. CHARBONNEAUX, .. Grecia helenistica. Coleccion El universo de las formas. Aguilar, Ma-
drid, 1971, pag. 212.
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la curiosidad de los griegos por los tipos extrainos o exoticos —recordemos
la vastedad del imperio alejandrino y los contactos con las culturas orien-
tales—. Esta terna factorial determinara una renuncia progresiva a la abs-
traccion idealizada, y luego, la aceptacion de ciertos detalles fisonomicos —de-
sagradables, grotescos o abiertamente deformes— y la expresion de la per-
sonalidad individual. El arte helenistico supondré un alejamiento de la idea-
lizacién —aunque nunca la abandonard del todo— y un acercamiento a la in-
dividualizacion retratistica.

El dios Pan seguira representindose, y un buen ejemplo lo hallamos en
el grupo erdtico de la escuela de Delos de Afrofita, Eros y Pan (Atenas,
Museo Nacional). En este tema grupal, el personaje masculino (Pan) es
agresivo, rudo, mientras que el femenino se resiste. Pan es una divinidad en-
carnadora de la vitalidad ristica, de las fuerzas agrestes sin domeiiar. En esta
escultura, Pan adolece de la primigenia figuracion diabdlica: tiene cuernos
—trasvasados del macho cabrio—, el cabello esta trepanado y formando gue-
dejas, las orejas son animalisticas, le cuelga la sicaliptica lengua —semeja una
suerte de apéndice bucal obsceno- y la nariz es chata. Este achatamiento
nasal serd una caracteristica que aparecera también en algunos retratos de fi-
losofos presocraticos.

En un aspecto formal, las estatuas cuya cabeza aparece rasurada por en-
tero, tenian para griegos y latinos un significado de servidumbre, segtn
decia Pierio Valeriano en el libro XXXII de sus Jeroglificos (3).

ICONOGRAFIA DEMONICA EN EL MEDIEVO

Hemos de destacar el auge que experiment6 la iconografia de las ten-
taciones de Cristo, pues la representacion del demonio tentador resultaba em-
barazosa para los artistas, no sabiendo a ciencia cierta qué partido tomar para
la plasmacién pictérica del dngel caido, y vacilaron entre dos formulas
contrapuestas: una faccién artfstica imaginaba a Satands revestido de la
forma mads terrorifica posible, completamente cubierto de pelo (como en
Plaimpied), con cuernos sobre la frente, alas de murciélago y pies con ga-
rras; otros artistas pensaron que con un aspecto tan animalesco el diablo no
habria podido engafiar a Cristo ni por un momento, y lo representaron con
una apariencia tranquilizadora, disfrazado de 4ngel o de monje. Es esta ul-

(3) Tomamos esta idea de Ripra, Cesare: Iconologia. Akal. Madnid, 1996.
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tima férmula la que prevaleci en el arte italiano del Quattrocento, en los al-
bores del Renacimiento, o entre los artistas romanicos de los Paises Bajos.

En el caso concreto de La tentacion de Cristo de Duccio, €l demonio
tiene grandes alas de murciélago, su piel es rojiza y la cabeza recuerda los
rasgos de Marsias (4), con poblada barba y aspecto de edad madura.

En otro ambito de rentaciones, concretamente en las que atafien a San
Antonio, en la obra de Gherardo Starnina, un grupo demoniaco le infringe
vejaciones al santo, siendo los demonios zoomorfos y alados, destacando en
todos ellos sus cabezas animalescas.

En su retablo de la catedral de Salamanca, Niccolo Florentino representa
al demonio con hdbito de monje, pero con alas de murciélago y dos cuernos
que despuntan a través de su capuchon.

En las Escenas de la vida de San Rainiero, de Andrea da Firenze, una
terna de demonios aparece con patas velludas y con un fuerte aspecto general
animalesco, presentando cada ente satdnico una doble cornamenta: una pa-
reja de cuernos curvada (del tipo del macho cabrio) y otra pareja de cuernos
enhiesta.

Del mismo autor anterior, la Crucifixion es una obra en la que se nos
muestran unos pequefos demonios voladores atormentando al Mal Ladron
en el Calvario. En un detalle del fresco, vemos cémo un demonio, aupado
en el travesaiio de la cruz, tiene una cabeza de aspecto envejecido, denotando
el cruel paso del tiempo; tanto es asi que es un demonio alopécico, con pre-
claros sintomas de calvicie, y esta manifestacién iconogréfica de los de-
monios con el crdneo pelado se convertird en una constante en el Renaci-
miento y Barroco, y ello por la asociacion establecida entre la cabeza sin ca-

bello y la calavera.

Nuevamente, Andrea de Firenze, en el Descenso al Limbo, sitia en
una esquina de la composicién a una cuadrilla demoniaca dotada de alas de
murciélago plegadas, estando uno de los espiritus malignos con la cabeza ra-
pada (s6lo mantiene un mechén de cabello), siendo por ende el Unico co-
ronado con cuernos. Estos demonios si estdn concebidos con una figuracion

(4) Marsias, en la mitologfa griega, era un sileno frigio orgulloso de su talento para tocar
la flauta. Tras competir con Apolo en un torneo musical, fue vencido por el dios y condenado
a ser desollado vivo. En este aspecto hay que recordar, desde un punto de vista iconografico,
la prodigiosa obra helenistica Marsias suspendido, conservada en el parisino Museo del Louvre.
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humana (tan sélo las cabezas tienen rasgos animalescos), con las costillas
muy marcadas.

En El infierno, de Nardo di Cione, los moradores del averno seran ser-
pientes (herencia judaica en la representacién del Mal), centauros (un tras-
vase de la mitologia helénica) y demonios alados que ya tienen piernas en
lugar de patas, desembarazdndose de la figura animal.

Un célebre grabado de Lucas de Leyden continda con esa concepcion,
pues el demonio se oculta bajo el capucho de un monje. mas bajo el habito
se ven sus patas de macho cabrio.

En el siglo x111, en la vidriera de la catedral de Troyes, el diablo tiene
dos serpientes en el cabello y alas en los talones, lo que lo emparenta ico-
nograficamente con las gorgonas griegas y con el dios Hermes, al coger de
ambos unos apéndices caracteristicos.

Los autos sacramentales, que eran muy populares, ejercieron un influjo
fundamental sobre la manera de representar el Juicio Final y a los demonios
relacionados con este tema escatoldgico. Desde el siglo xi1, y especialmente
en el siglo xi, la figura del demonio estaba bastante influida por el satiro
clasico, provisto de cuernos, cola, pezunas y muy peludo. Pero desde co-
mienzos del siglo x1v apareci6 un tipo ain mas grotesco con alas de mur-
ciélago, cuerpo escamoso y forma de avispa, que se combinaba en el arte flo-
rentino con el tipo del sétiro griego.

EL RENACIMIENTO

En los albores del Renacimiento, Luca Signorelli realizara los frescos
del Duomo de Orvieto. En un detalle de El infierno, unos demonios fi-
brosos (de claro influjo de la estatuaria cldsica) agarran a hombres y mujeres
para transportarlos en volandas hacia el submundo satanico. Un demonio luce
una airosa mata de pelo rubia, mas otro, de mirada sombria y rasgos faciales
personalizados, tiene el crineo pelado, sin atisbo de cabello, naciéndole
tres cuernos helicoidales. En la misma obra al fresco, en un detalle del An-
ticristo, el demonio que se esconde tras la figura de Cristo (su opuesto) €s
ya de una total figuracién humana, brotindole dos cuernos de la cabeza, que
también se nos muestra calva. En esta magna obra (empezada en 1500 y fi-
nalizada cuatro afios después), Luca Signorelli se inspir en la literatura cla-
sica y apocaliptica: los Evangelios ap6crifos, la Legenda Aurea 'y las reve-
laciones de Santa Brigida (publicadas hacia pocos afios y muy divulgadas).
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Asi, por ejemplo (5), en el fresco titulado La antesala del infierno, aparece
la barca de Caronte y el demonio Minos castigando a un pobre condenado,
estando este pasaje tomado de la Divina Comedia de Dante (Infierno, can-
to IIT). En el detalle de La Bajada a los infiernos, un demonio tiene una as-
pecto de estatua cldsica tanto por su coloracidn (grisdcea, imitando a la
viedra) y por su musculatura y pose, estando las cuencas de los ojos vacias,
a cabeza rasurada y dos cuernos brotando de las sienes (6). En el detalle de
Los condenados, un demonio vuela con sus alas de murciélago desplegadas,
llevando a lomos a una triste condenada; la policromia del demonio es de
tonos rojizos, y ¢l craneo vuelve a estar sin cabello alguno, saliéndole una
pareja de cuernos de las sienes. Y estas tétricas imagenes volveran a ser re-
tomadas por Miguel Angel para decorar los muros de la Capilla Sixtina.

Miguel Angel, en su Juicio Final de la Capilla Sixtina, pintar unos dia-
blos de forma humana, aunque grotescos y horribles, porque aparecen con-
cebidos como hombres distorsionados y deformados debido a sus vicios y
pecados. Se trata de una asuncion de la idea platénica de la belleza (estamos
en un contexto de eclosion de las escuelas neoplaténicas), y la apariencia ex-
terna horripilante no es sino un trasunto de un alma encenagada.

Floris, en su Juicio Final pintado en 1565, dispondra a demonios atando
bruscamente a los condenados y encadendndolos para arrojarlos a las simas
infernales. Los demonios son musculosos, prosiguiendo la linea de terribi-
llita miguelangelesca. Uno de ellos tiene muy marcada la espina dorsal
siendo su cabeza muy animalesca. Sin embargo, otro que aparece en un le-
jano segundo plano, presenta un craneo (humano si bien con rasgos fa-
ciales deformes) rasurado y con cuernos.

EL SIGLO XVII: LA CATEDRAL DE JAEN

Respecto al programa iconografico de la catedral giennense, esta «ba-
sado en esculturas exentas y relieves, se distribuye adecuadamente por la fa-
chada a fin de acentuar el tono apotedsico y triunfal del conjunto. Todo
aparece en dos planos longitudinales; uno sobre la linea de impostas de las
puertas, junto a ellas o sobre ella; el otro coronando la balaustrada del atico.

(5) Extraemos este dato del articulo de ROMERO GARCIA, Eladi: «<La Legenda Aurea», pu-
blicado en Historia 16, nim. 132, pags. 60-66.

(6) GUADALAJARA MEDINA, José: «Hacia el Nuevo Mundo», Historia 16, mim. 273, pigs.
30-39.
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En el primero, las calles alternan relieve (sobre las puertas) con figuras de
bulto redondo (en los espacios intermedios)... Los relieves sobre las puertas
representan a Santa Catalina, Patrona de Jaén, a la derecha; San Miguel en
el de la izquierda, y en el centro, sobre la llamada Puerta del Perdon, la Asun-
cion de la Virgen» (7).

Nos referimos ahora a uno de los altorrelieves de la fachada de la ca-
tedral de Jaén, concretamente, al de San Miguel, esculpido por Pedro Roldan
en parte (8), que corona una de las puertas de acceso al templo catedralicio.
En dicho relieve, San Miguel, con adarga (con las iniciales Q. §. D.) y blan-
diendo una espada flamigera (de connotaciones genesiacas), ataca y so-
mete a unos demonios ayudado de varios dngeles, que enarbolan a su vez una
pica (rematada en una cruz) y una antorcha (simbolo de fuego purificador
y de Cristo como lux mundi).

En el relieve, hay seis demonios (el nimero apocaliptico del Anti-
cristo) en la zona inferior, abalanzdndose y amontonandose sobre las llamas
infernales, cuyas lenguas igneas se aprecian en uno de los angulos inferiores.
La media docena deménica tiene alas de murciélago, manteniéndolas ple-
gadas, pues al estar dominados estos seres malignos por el arcangel, no se
disponen a remontar el vuelo. El demonio dispuesto en situacion central, en
cuya espalda apoya el pie San Miguel, tiene rabo. Una nota comin a todos
ellos es el tener las orejas puntiagudas (una herencia de la iconografia de
Marsias, de Pan y de los sdtiros griegos). Cuatro de los demonios lucen gue-
dejas en la cabeza, y una pareja tiene el craneo pelado. Y ninguno dispone
de cuernos.

Estos demonios, para nosotros, mantienen claras analogias con los pin-
tados por Luca Signorelli en la catedral de Orvieto, sintetizando las simili-
tudes formales en los siguientes puntos:

—]_a musculatura es de resonancias renacentistas, siendo demonios cor-
pulentos, nimbados de terribillita.

-Las manos estan finamente esculpidas, y se les dota de gran protago-
nismo visual, componiendo unos gestos de terror (un demonio se lleva la

(7) GALERA ANDREU, P. A.: Arquitectura de los siglos xvit y xviit en Jaén. Caja General de
Ahorros de Granada. Granada, 1979, pdg. 169.

(8) GALERA ANDREU, P. A.: La catedral de Jaén. Everest. Leén, 1983, pag. 13.
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mano a la zona occipital), de sorpresa, de resignacion (hay un puno ce-
rrado), y ello en aras de otorgar dinamismo y elegancia a la escena.

—Las caras de los demonios son un muestrario gestual de pénico, lin-
dando con lo grotesco: cejas enarcadas, bocas entreabiertas, pomulos sa-
lientes, ojos rehundidos, frente surcada de profusas y profundas arrugas y bar-
billas sobresalientes.

—El tinico demonio que estd recostado (en trance de sometimiento)
agarra con fuerza una serpiente (simbolo satdnico) de boca abierta y ame-
nazante (recuerda inevitablemente a la tension agdnica —en el pristino sen-
tido etimoldgico— del grupo helenistico del Laooconte). Y en un detalle de
La bajada a los infiernos, Signorelli pinta un demonio de tez rojiza y ne-
gruzca con una sierpe enroscada en su cintura.

—El cabello dispuesto en mechones o guedejas es muy parecido al de
uno de los demonios de la catedral Orvieto (en un detalle del Infierno).

~Los craneos pelados, sin cabello, como trasunto calavérico, los vemos
en una pareja de demonios de la catedral de Jaén.

—En Orvieto los demonios también llevan rabo.

—~En ambas catedrales, los seres demoniacos aparecen desnudos, des-
provistos de ropa, recalcando su poderosa musculatura.

—Las orejas son puntiagudas, lanceoladas.
~Las alas son de murciélago.

Para recapitular, el influjo de los frescos de Signorelli de la catedral de
Orvieto se patentiza en Miguel Angel, en sus pinturas de la Capilla Sixtina,
y la iconografia demoniaca quedaria ya configurada y cerrada en el Manie-
rismo, siendo asumida y plasmada en el altorrelieve de San Miguel de la ca-
tedral de Jaén. Asi, hemos creido demostrar cémo la figuracién demoénica es
un eje transversal que germina en la Grecia Antigua, pervive con variantes
en la Edad Media y eclosiona en el Renacimiento y Barroco. Es, por tanto,
un ejemplo arquetipico de una pervivencia de la antigiiedad, del clasicismo,
en modelos artisticos de la modernidad.
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