UN CRISTO DE JORGE FERNANDEZ ALEMAN
EN JAEN

Por José Dominguer Cubero
Jacinte Linares Talavera

RESUMEN Summary

El convento de RR.MM. dominicas de iTiI::E W{“’*j“&ﬂ' ﬁRMM_““'

. minican in Jaén keeps since

Jaén _guarda. desde 1968, |E.| talla de «Cristo 1968 a carving of the «Cruci-
Crucificadow, que fuera mu‘lar de un de- o Christ» that was perma-
saparecido convento de la ciudad de Cér-  pently in a disappeared monas-
doba. Es una obra del primer cuarto del  tery in Cérdoba. It's a work of
siglo Xvi, encajada, estilistica y técnica-  the first quarter of XVI cen-
mente, con los trabajos del cscultor Jorge  turY, fitted stylistic and techni-
Ferndnder Alemdn | 1 cally with Jorge Ferndndez
T : Pm: ﬂ,q“{:' CON PIENA  Alemén’s works, therefore we
garant(a, se le puede adjudicar. Se adjunta  can ensure that it’s one of his
memoria de la reciente restauracion de que  works., A report of ils recent

ha sido objeto. restoration is attached.

INTRODUCCION

N 1968, hizo alta en ¢l patrimonio anistico jacnero que guarda ¢l con-
vento de la Inmaculada Coneepci6n, de religiosas dominicas, la imagen
de un crucificado procedente de Cérdoba. Se trata del titular del monastenio
de «Cristo Crucificado», uno de los cinco para monjas que poseia la orden
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en esa ciudad antes de las desamortizaciones liberales, momento en que s¢
extinguié (1). Tal hecho provecé la dispersi6n de sus bienes, que pasaron a
engrosar los de otras comunidades. Nuestra imagen se ubicé entonces en el
convento de Santa Marfa de Gracia, pero también sobre este edificio se
cifi6 la desgracia porque vino en ruina, surgiendo el actual de nueva cons-
truccién y la dispersién de gran parte de sus 1€S0ros. De esta manera llegd
aquf dicho crucifijo y otras piezas, entre las que cuenta la talla de un naza-
reno, hoy convertido en Ecce-Homo de la Piedad de la Hermandad de la
Estrella, tan dentro de la estilistica del cordobés Juan de Mesa.

Se trata de una imagen que précticamente ha estado inédita, tanto en
Cérdoba como aqui, seguramente por haber permanecido, desde que fue ex-
claustrada de su primitivo emplazamiento, en las clausuras de las comuni-
dades.

Recientemente el licenciado en Bellas Artes Jacinto Linares Talavera,
practicando una excelente labor restauradora, cuya detallada memoria nos
acompaiia, ha puesto de manifiesto las calidades que le asisten. Y asf, entre
otras particularidades, como la supresi6n de repintes, reposicion de pe-
quefias zonas perdidas y consolidacién de la osamenta, hemos podido saber
su original encarnaci6n y demés policromias, asf como lo extrafia que le es
la cruz actual, plana y adonada de florituras doradas, seguramente para
compaginar con el retablo barroco desde donde presidia el altar mayor de la
iglesia conventual. La suya original debi6 ser arbérea, de tradicién gotica,
o quiz4 ya cuadrada, tan propia de los tiempos transicionales o platerescos,
donde se inscribe estilisticamente, como més adelante veremos. Desde
luego, siempre fue imagen de retablo, lo tosco de su acabado posterior lo con-
firma, pero pensado para ocupar un lugar cercano, inmediato al espectador
devoto, lo asegura la actitud dialogante, y sobre todo ¢l perfeccionismo que
comporta el labrado de la talla.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La imagen de «Cristo Crucificado» es una talla de cuerpo a tamaiio na-
tural, de 185 cm. de altura y 140 cm. de amplitud de brazada, casi horizontal,
de tez morena, y dispuesto en frontalidad, con una verticalidad y rigidez de
miembros en cierta relajacién, como buscando un alejamiento de las seve-

(1) Debemos la informacién a la madre priora del convento dominico de Jaén, Sor Marfa
Teresa de Jesds Guamdn.
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ridades medievales que aiin tiene impactadas, y un acercamiento al rea-
lismo naturalista que se aviene con la Modernidad.

Todo esto es perceptible en la inclinacién hacia la diestra de su bella ca-
beza, en la ligera desviacién al lado opuesto de la cadera para insinuar ar-
queo corporal, en la l6gica disposicién de sus extendidos brazos, y en el
paralelismo de los miembros inferiores, sélo unidos en el cruce de los pies
para asirse con dnico clavo.

La perfeccidn del modelado que presenta es propio de un escultor vir-
tuoso que practica una estilistica propia, individual, alejada del adocena-
miento provinciano que ejercian los oficiales de segundo orden. Asi, su
cabeza, coronada con trenza de tres ramas, matizada de espinas metélicas y
labrada en un mismo blogue ejemplarizando pericia, peina una cabellera ri-
zada, de mechones sueltos, muy individualizados, al modo de ciertas obras
helenisticas, como los que constituyen la barba bifida, o las guedejas col-
gantes de bucles liados, aéreos, que lucen a ambos lados de la cara, pero con
especial énfasis en la derecha, segiin norma tradicional.

Una cara de facies algo hipocréticas, pero mds presta a la serenidad que
a la exageracion de estridencias gesticulantes, con ojos de entrecejo leve-
mente fruncido, abiertos, aunque sin vida, muy dispuesto a prestar esa co-
municacién que ya tenemos apuntada, a lo que no deja de contribuir la
disposicién de la boca algo entreabierta, como articulando ¢l mensaje de
aceptacion resignada del holocausto que se acaba de cumplir.

El térax es enjuto, como toda la anatomia en general, escaso de cavidad,
pero bien conformado en su musculatura lisa, de costillar marcado, vy lan-
ceolado, con la llaga manando un rio sanguino que llega al pafio de pureza;
mas no hay abuso en el derrame. S6lo unos hilos recorren la longitud de los
brazos y piernas, salpicando levemente lo restante {No se puede encontrar
mayor realismo de belleza expresado en una poética de dulzura, de resig-
nacién amorosa!

Sin desviarse de la tradicién gética, nos resulta el perizoma, simu-
lando una estrecha franja de tela blanca ribeteada de cenefa dorada, que en-
vuelve el terso vientre por las caderas, con nudo a la izquierda de donde
pende lo sobrante, y con drapeados vibrantes, dgiles, de angulosidades
sueltas recordando lo barroquizante de tiempos posteriores, un dato que le
confiere novedad dentro de esa tendencia realista, tan notada en el doblez del
filo superior mostrando la cara interna del tejido. Un recurso que estid vigente



VST DRI GLES 1 IACTNTOY LINARES




UN CRISTO DE JORGE FERNANDEZ ALEMAN ENM JAEN 115

desde el siglo x1v. Asi se observa en algunos cristos andaluces de esa cen-

wria, como ¢l interesantisimo Cristo de San Pedro de la sevillana localidad

de Sanldcar la Mayor, el de Benacazdén en la misma provincia, y el cordobés

de las Mercedes. El detalle hizo fortuna llegando hasta bien entrada la cen-

wria del quinientos coexistiendo y mezcldndose con lo cldsico, dando con-

firmacién a lo sentenciado por Camdn Aznar cuando asegura que «en ese

“gético secreto” que corre por ¢l fondo de nuestro arte renaciente se en-
cuentra una de las claves de la singularidad y belleza de sus productos» (2).
Enrique de Arfe lo aplicé, hacia 1515, en el Crucificado de la Cruz proce-
sional del Arcediano Simancas. Y en la zona del oriente andaluz lo encon-
ramos en obras de manifiesto italianismo como en el Cristo de las Miseri-
cordias, de Granada, y en el del grupo del Calvario del Corpus, de Jaén, tan
iguales en sus morfologias que no podemos despejar la idea de ser ambos
producto de un mismo autor, con seguridad de Jerénimo Quijano (3), mas
implicado con el realismo nérdico que el italiano Jacobo Florentino, a quien
de tiempo se les ha atribuido (4). El ejemplo fue seguido en Jaén por aque-
llos que practicaron la plenitud renacentista, cuyo principal exponente fue
Juan de Reolid. Asf lo indica el desaparecido Crucificado de la Vera Cruz de
Torres (Jaén) por €l confeccionado en 1554 (5), el Ecce-Homo del crucero
de la Catedral que pudo hacer él mismo (6) o mejor su discipulo Luis de
Aguilar (7), y los dos Crucificados que lucen uno en la Capilla del Cemen-
terio de San Eufrasio, y otro el del Silencio o Humildad que se guarda en la
parroquia de Cristo Rey, tan dentro de las tendencias dejadas por esie es-
cultor, Posteriormente, ya en tiempos barrocos, aunque es extraiio, suele apa-
recer en algunos perizomas que se despegan de aquellos que muestran abun-
dante y abultado telaje, tan propios del momento.

(2) CAMON AZNAR, ).: «La escultura y la rejerfa espafolas del siglo xvis, en Summa
Artis, volumen 18 11975), pdg. 219.

(3) J. M. Azcérate apunié en 1958 la posibilidad de atribuir el conjunto esculiural a Qui-
jano, AZCARATE, J. M.: «Escultura del siglo Xvi», Ars Hispaniae. Vool. XIII, Madrid, 1958.

{4) Goviez-Moreno MARTINEE, Manuel: Sobre el Renacimiento en Castilla, Granada,
1991, pdg. 102.

(5) Domincuez Cusero, José: De la Tradicidén al Clasicismo Preiridentino en la Escul-
tura Giennense, Jaén, 1995, pag. 157.

(6) LAzaro Damas, Marfa Soledad: EI Sepulcro de dofia Mariana de Torres, de Lo-
peraf Jaén). Estudio iconogrdfica y sus vinculaciones artisticas. B.LE.G..n* 157, 1994, pigs.
Ti-117.

(7) Domicuez, op. cit., 130.
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AUTORIA

Dado tan definido y particular estilo, no resulta dificil encontrar al
autor. El paralelismo que existe con ¢l Cristo de San Felipe de la ciudad se-
villana de Carmona, documentado como obra de Jorge Fernidndez Alemdén,
hacia 1521 (8), nos permite adjudicarle autoria, como también estd en su
circulo el gigantesco que luce en la Capilla de San Pablo o de la Concepcién
Grande de la catedral de Sevilla, tan en linea con el nuestro, aunque de
mds burda ejecucién, y quizé otros que andardn en el anonimato, muy im-
pactados por su estética directa o indirectamente a través de sus colabora-
dores, como pudiera ser el Cristo de la Viga de la parroquia de Nuestra Se-
fiora de la Oliva, en Lebrija (Sevilla).

No es mucho lo que se sabe con seguridad de Jorge Ferndndez Alemén,
pese a la categoria de sus obras conocidas. Un estudio monogréfico nos acla-
rarfa la importancia de su obra, una obra realizada en el critico momento en
que se iniciaban los italianismos. Cedn (9) intuyé su naturaleza centro-
europea asi como que fuera hermano del célebre pintor Alejo Ferndndez
Alemén, con quien llegé a formar compaiiia de profesién. Desde luego,
éste policromd escultura, y nada de particular tiene que la de nuestro Cristo
corresponda a su pincel.

Jorge nos aparece en fechas muy tempranas en Espaifia, y trabajando
hacia 1503 en el banco del retablo mayor de la Catedral de Toledo un apos-
tolado de figurillas pequeiias puestas en los pilaretes. Aqui piensa Goémez-
Moreno que recibié influencias de Felipe de Borgoiia, «Bigamy», que poste-
riormente desarrolla en Sevilla (10). En esta ciudad establecié su taller,
ocupéndose en trabajos de envergadura que indican su gran solvencia, tales
como los realizados cn la Catedral. Suya era la imagineria que ilustraba ¢l
desaparecido cimborrio y la hecha para acabar ¢l magno retablo mayor,
con inclusién de la presente en la Viga. Como esta actividad completa la obra
dirigida por el flamenco Dancant, se puede especular que con €l encontrara
formacién. De todas maneras, se nos manifiesta como continuador de la linea

(8) Via Nocaves, F. de la, y Mika CaBaLLEs, F: «El Crucificado de la Hermandad de
la Amargura de Carmona: Obra de Jorge Ferndndez Alemin, 1521, En Atrio, n® 5, 1993
AANN Y murid en la cruz. Cérdoba, 2001, pdgs. 132-134.

(9 CeAx BermOpe, Juan A.: Diccionario Histérico y Critico de los mds ilustres profe-
sores de las bellas artes en Espaia, 1800,

(1) Gomexe-Mokeno, op, i, phig. 78.
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artistica dejada en Sevilla por el mencionado escultor, iniciada en la gene-
racién anterior por Lorenzo Mercadante de Bretafia y Pedro Millén.

En Cérdoba estuvo, pero por poco liempo, y ya en Sevilla desde 1508
hasta 1533, por lo menos, atendiendo con una amplia plantilla esa abundante
demanda de dentro y fuera de su demarcacion. A esta actividad se puede
deber ¢l retablo de San Juan en Marchena (Sevilla), el de Santiago de E‘cija
(Sevilla), y el de San Andrés en Espejo (Cérdoba) (11). También, bajo el pa-
trocinio real, atendié en la Capilla Real de Granada; Gémez-Moreno le
atribuye en el lugar la imagineria estatuaria que adoma dos portadas, la
que abre al sagrario que porta a San Pedro y San Pablo en las jambas, y la
que se distribuye en torno al arco de la que abre a la Catedral donde estd la
escena de la Adoracion de los Magos y otras imdgenes de santos y ma-
ceros guardianes, todo muy entonado en técnica, actitudes de rostros, dis-
posicién de cabellos, poses corporales y plegados de indumentarias con la
imagen que comentamos.

Trabaj6 también en la provincia de Jaén, en Baeza (12), pero se ignora
el lugar y la obra. Pudiera ser suya, o mejor de su circulo, la talla de una
imagen de la Virgen, mutilada en algunas partes para poderla veslir, que se
guarda en la sacristfa de la parroquia de San Andrés. La dispersién de su
hacer parece que se extendié por toda Andalucia, por lo menos sus ma-
neras. En Mé4laga también las encontramos, y con éstas se han relacionado
las que desprende la imagen de su patrona, la Virgen de la Victoria (13), pese
a que la tradicién cuente de su origen alemdn.

Ahora bien, lo que no sabemos con precisién es en qué momento s¢
labré nuestro «Cristo Crucificado». Quizd durante su estancia en Cérdoba;
sin embargo, ¢l refinamiento y el grado de humanismo que desprende, aun
mayor que el de Carmona, puede acercarnos la fecha hasta emparejarlos en
la tercera década del siglo xv1, quizd cuando fuera fundado el convento de
donde era titular, con cuyo fin debi6 encargarse.

Viene bien esta obra dentro de nuestra riqueza patrimonial porque re-
llena el hueco de lo perdido de su mano en Baeza, completdndose el vacio

(11) Ibidem, pigs. 766, 77.

(12) Gestoso y PErez, ). Ensayo de un diccionario de los art{fices que florecicron en
Sevilla desde el siglo xm al xvin inclusive, Sevilla, 1899, tomo I, pdg. 102.

{13) AA.VV.: El esplendor de la memoria. Milaga, 1998, pig. 102,
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de aquel muestrario que integraba lo mis destacado de cuamto predujo en es-
cultura ¢l Plateresco Andaluz, tan rico por otro lado en nuestra tierra, de lo
que puede ser paradigmiitico el soberbio coro catedralicio, ¢l aludido grupo
del Corpus de la Magdalena, y entre otras tallas, también la que nos entre-
tiene.

INFORME PARA LA RESTAURACION A REALIZAR EN LA
TALLA DEL «CRISTO CRUCIFICADO» DEL CONVENTO DE
RR.MM. DOMINICAS DE JAEN

Documentacion historica
1. Problemas de degradacion:

a) Descripeion de la talla.
b) Estado de conservacion.
¢) Factores de deterioro.

d) Alteraciones provocadas.

2. Tratamiento a aplicar:
1. Documentacién histérica.

Esta talla s realizé para ser la titular del retablo del Convento del
«Cristo Crucificado» de las RR.MM. Dominicas de Cérdoba por el escultor
Jorge Ferndndez Alemdn, en el primer cuarto del siglo Xvi. Tras las des-
aparicién de este Convento se trasladé la talla al Convento de la misma
Orden en Jaén.

I. Problemas de degradacién:
a) Descripcidn de la talla.

Talla realizada en madera de caoba policromada sobre una cruz plana
de madera de pino, estucada y dorada que no pertencce a la época del
Cristo.

Representa a Cristo en ¢l momento de su muerte en la cruz.

b) Estado de conservacién.

El estado de conservacidn de la 1alla es lamentable y precisa una urgente
consalidacion.

El material constitutivo presenta agrietamientos de la madera, defor-
maciones, pérdidas de cohesién de la imprimacién al soporte, suciedad, re-
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pintes, restauraciones antiguas de talla en mal estado y mal ejecutadas, pér-
didas de 1alla, asf como de policromia y numerosos orificios ocasionados por
xiléfagos y clavos pequeiios que en su dia sujetaban un encaje que bordeaba
¢l paiio de pureza y que atin conserva muchos de ellos,

¢) Factores de deterioro.

El factor que mds ha contribuido al deterioro ha sido la accién de los
xiléfagos y como consecuencia de restauraciones practicadas por manos
poco profesionales. Los cambios de humedad relativa han favorecido los des-
prendimientos y perdida de cohesién de la capa de imprimacién, con la
consiguiente pérdida de policromia. El factor humano ha sido decisivo para
su deterioro. Una alteracidn es la pérdida de dedos de las manos y pies.

d) Alteraciones provocadas,

a. Soporte:

Falta de cohesién de la materia, producida por los cambios de hu-
medad relativa y composicion orgdnica de los aglutinantes y degradacidn me-
cénica de los materiales constitutivos, asi como la accién de xiléfagos.

- Pérdidas y desprendimientos.
b. Estrato pictérico:

— Pulverulencias, falta de cohesién de la materia.

— Degradacién de los elementos aglutinantes.

- Pérdida o falta del estrato pictérico por desprendimientos.

~ Sucicdad: depdsitos de materiales orgdinicos, humos, repintes.

3. Tratamiento a aplicar:

Una vez planteadas las alteraciones que sufre la talla y las causas que
las provocan, podemos ya tratar de hacer una introduccién a las téenicas es-
pecificas de restauracidn, en dos fases: consolidacion, y la propiamente
dicha de restauracién de la obra,

— Sobre el soporte habri que consolidar, impregnando sustancias aglu-
tinantes para devolver la cohesion a los materiales. Las sustancias mis fre-
cuentemente usadas son las soluciones acrilicas o polivinilicas dada su inal-
terabilidad, resistencia y minima modificacion, el método a wtilizar puede scr
por inyeccion.

- Adhesion de la capa de imprimacidn.
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- Desinfeccion,

~ Eliminacién de materias orgfinicas usadas para pegar piczas de talla
de restauraciones antiguas.

= Eliminacidn de clavos.

— Relleno de lagunas; emulsiones de colas orgdnicas con sulfato de cal.
Araldit Madera.

~ Actuacidn sobre la policromia:
- Fijacién con sustancias consolidantes.
— Limpicza, que serd quimica o de arrastre mecinica.

- Reintegracion: devolver la unidad cromdtica y estética, asi como
nuevas piezas.

MEMORIA

La pnmera fase de consolidacion se llevé a cabo con soluciones de ace-
tato de polivinilo inyectado y presién de espitula caliente para ¢l sentado de
policromia que, debido a la degradacién de los aglutinantes, presentaba
pérdida de adhesion de la capa de imprimacion y tejidos que la parte del
tronco y brazos presenta la talla debajo de la imprimacion como sujecion a
la madera.

Una vez concluida la consolidacién se procedié al andlisis de la poli-
cromia mediante catas de limpieza y se vio que la talla tenia dos policromias
falsas encima de la original, que se hallaba en un estado de conservacién bas-
tante bueno y de una calidad magnifica.

Antes de Ja climinacion de las dos policromias falsas se procedio a des-
pegar las piczas de talla de restauraciones anteriores mal pegadas y mal ta-
lladas con adhesiones de telas y estucos para salvar escalones que defor-
maban la talla original, quedando debajo gran parte de la talla original
(dedos de las manos y pies y parte de atrds del paiio de pureza), elimi-
nando las colas orgdnicas con las que se habian adherido, asf como los
clavos pequefios que un dia sujetaron un encaje que bordeaba el paio de
pureza.

Scguidamente sc procedid a pegar las piceas con acetato de polivinilo
y retallarlas en consonancia con la talla original,
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A continuacidn, examinada ya la policromia, se procedié a eliminar las
dos policromias falsas con disolventes y arrastre mecénico (bisturi) de las
carnaciones.

Llegado al pafio de pureza, ademds de las policromias falsas, hubo
que quitar una capa de imprimacién de cola orgénica y sulfato de cal que se
encontraba encima de la policromia original del pafio y que desvirtuaba la
preciosa talla de los pliegues del pario de pureza.

Terminada la limpieza se procedi6 a inyectar en las numerosas galerias
producidas por xil6fagos (algunos de hasta dos centimetros de didmetro)
Synocril diluido y desinfectante para consolidar y desinfectar la madera.

Una vez consolidada la madera con resina, se procedié al relleno de las
galerias con Araldit madera, y a reponer pequeiias faltas de talla en la corona
de espinas, pelo y pafio de pureza.

A continuacién se estucaron las lagunas con cola de conejo y sulfato de
cal y se rebajaron a nivel,

Para devolver la unidad cromitica se utilizé acuarela y pigmentos al
barniz (Maimeri).

La cruz presentaba semejantes problemas a la talla, v la restauracién ha
sido andloga a la misma.



