VICTOR CEPRIAN CORTES. CREACION Y FORMA.
Andlisis de su obra escultorica 1980-2002

Por Juan Vicente Cdreoles de la Vega

ACE Victor Cepridn Cortés en Aldeaquemada (Jaén) en 1946, aiios de

una década marcada por la posguerra, imperando en el campo de las
Artes la oficialidad y el funcionarato, en el empeiio de la reconstruccién his-
pana bajo las rancias pautas que mandan la arquitectura y el urbanismo. En
el resto de las Artes, el perfodo estard marcado por lo que denomina Gabriel
Ureiia la «alternativa renovadora y primeros intentos de recuperacién de la
vanguardia perdida» (1). Otros autores, verdn un panorama desolador (2). Los
artistas, sin un horizonte concreto, se agruparan en esta década por vincu-
los geogrificos o teritoriales, asi en Madrid existird una escuela en tomo a
Benjamin Palencia, Solana y Viézquez Dfaz, escuela que algunos historiadores
del Arte dudan de ella como tal; en Almeria el grupo Indaliano; en Barce-
lona, el subrrealismo de Dau al Set; en Granada los pintores se aglutinardn
en torno a Lépez Mezquita o Rodriguez Acosta; en Sevilla, Gonzilez Bilbao,
etc.. un panorama hispano que contrastard con el internacional que capita-
nean figuras como Picasso, Richier, Matisse, Pollok, Mondrian, Basarle,
Moore, entre otros. Tal vez, como algo positivo y significativo a la vez, en
Jaén, destaca la labor de Rafacl Zabaleta.

(1) Urefia PorTERO, G.: Las Vanguardias Artisticas en la Posguwerra Espariola, 1940- 1950,
Isimo, Madrid, 1962,

(2) SuArez, A., ViDaL, M. Historia Universal del Arte. Plancta. Barcelona, 1990
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En 1968 Victor Cepridn Cortés marcha a Madrid, ya a final de una dé-
cada que preludian otros tiempos, comenzando sus estudios en Bellas Artes
que finaliza en 1973. Su actividad docente y el contacto de la vida capita-
lina han creado un sélido bagaje que serd fundamental para el resto de su
vida. Muy importante es la actividad que desarrolla en la Academia Ar-
tium. en donde amplia conocimiento con ¢l escultor Jorge Oteiza, reciente-
mente desaparecido, conocimiento y trato que dejard en Victor una huella que
se palpard en algunas de sus obras. De estos aiios, datan sus primeros pre-
mios, uno de Dibujo, en 1969, y otro de Paisaje, en 1970. Tras su ctapa for-
mativa regresa a su pueblo natal, fijando su residencia-estudio en un bello
paraje de campo junto al rio Guarrizas. Desde entonces su trabajo ha sido
incesante, alternando la escultura con la pintura, investigando nuevas formas
y nuevos materiales.

De la década de los setenta hay gue destacar ya una serie de actividad
artistica a través de una serie de exposiciones individuales en Madrid en la
Galeria Richeliueu (1972) y Seique (1975), Oviedo, Galeria Diafiu Burlén
(1976) y Valdepeiias (1979), o en exposiciones colectivas como en Blanco
y Negro, Musco Espaiiol de Arte Contempordneo, Palacio de la Virreina en
Barcelona (1972); Bética (1977), etc, una actividad que continuard en la si-
guiente década tanto a nivel individual como colectivo, cn exposiciones
como en Valencia en Galerfa Crismén, 1980, en Madrid (Eduardo Peiia,
1982) y en el Centro Cultural «Rafael de Le6n», en 1988; en Anddjar, 1984
y 1986, La Carolina, 1985, Jaén, 1989 y en 1990 en la Galeria Jabalcuz. Par-
ticipa en la Exposicion nacional de Artes Pldsticas en Valdepeias (Ciudad
Real) en las ediciones de 1980, 1985, 1988, 1989 y 1990; en la Primera
Bienal de Pintura «Ciudad de Andijar» cn 1986; cxposicién conmemorativa
en el XX Aniversario de la Galeria madrilefia Seiquer (1986); Diputacién
Provincial de Jaén, en 1987, «Jaén pintada»; Primer encuentro provincial de
cerdmica de Jaén; I11 Exposicién de Artes Pldsticas Castilla-La Mancha en
Ciudad Real, 1989; Premios de Pintura «Emilio Ollero» en las ediciones
1989, 1990 y 1991.

Entre algunos de sus premios, en 1985 en La Carolina cl «San Juan de
la Cruz»; en 1986, Segundo premio de la Bienal de Andijar por su obra «Al-
teracién de un grupo» en 6leo sobre tabla; en 1988 Molino de Plata en Ja 49°
Exposicién nacional de antes Pldsticas de Valdepefias, obteniendo en la edi-
cidn 52.°, en 1991, la Pimpana de plata,
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La obra de Victor Ceprién Cortés s muy extensa, encontrindose ¢n co-
lecciones piiblicas como privadas, como en MMLB/Opci6n, Contrapunto,
Duplo, Diputacién Provincial de Ciudad Real, Pinacoteca de la Empresa Me-
tropolitana de Madrid, Banco de Santander Central Hispano, Banco de Gra-
nada, Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

En 1988, con Jordana Jimeno y Andrés Gil, funda el grupo «Tridngulon,
que hace su presentacién en los andenes del metropolitano madrilefio —es-
tacién de Veldzquez— con murales de 12 metros cuadrados: en otoiio de
1990, el grupo expondrd en la galerfa madrilefia Taller de Arte G, siendo el
grupo un claro exponente del arte en la presente década de los 90, Jimeno
y Gil con pinturas, Victor Ceprifin, con esculturas.

Las obras resefiadas de Victor Cepridn Cortés parten de 1980, una dé-
cada de Arte que se presentd tan apasionante como efimera y que ha servido
para consolidar una serie de postulados artisticos y rechazar otros. Para
casi la totalidad de los historiadores de Arte, la década queda ya fuera del
concepto de «las Vanguardias», en el que el Arte alterna la audacia con una
profunda preocupacion. Dentro de la expresién «todo vale», estd claro que
no todo tiene dignidad en el campo del Arte, al margen de la subjetividad del
mercado-espectador del Arte. A nivel Internacional estd la marca de la
«transvanguardia» italiana de la Bienal de Venecia y el acercamiento de
los genios del siglo a un plano menos intelectual. En el plano nacional se
crean los premios Nacionales de Artes Plésticas y desde 1982 la fena In-
ternacional de Arte Contemporineco «Arco», en donde se conjuga expecta-
cién y mercado, es fundamental para ver la realidad actval. El Centro de Ante
«Reina Soffa» serd otro exponente importante.

La serie de obras resefiadas de Victor Cepridn Cortés marcan una tra-
yectoria indudable, en donde nuestro autor se muesira con una intenciona-
lidad artistica muy poco vista en los autores del panorama actual, todo bajo
su originalidad y buen hacer que dejan ver una profunda y arraigada for-
macion.

La obra «Dama», 61 x 30 centimetros, de 1984, pertenece a una co-
lecci6n particular de Anddjar, estd realizada en cerdmica refractaria sobre so-
porte de madera. La obra representa una escultura en relieve muy acorde con
el concepto figurativo del autor, dentro de la tendencia expresionista, en
donde la idea ha dado paso a una conjuncién de sentido y actitud deformando
la realidad. una realidad que compromete al autor al querer expresamos la
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idea concreta. La obra delata la formacién clasica de Victor tanto en el
concepto como en la forma. La figura femenina ocupa el centro de la obra,
en una actitud contemplativa y sedente bajo una gran serenidad. El fondo estéd
magnificamente concebido dentro de una abstraccién que intuye la funcio-
nalidad del asiento. La Dama, con las manos cogidas nos recuerda, las ac-
titudes de las estatuillas votivas sumerias, lo que hace profundizar més en la
formacién clasicista del autor; el cuerpo inferior, al que corresponde las
piernas, rompe la simetria de la obra, acrecentando con su inclinacién el
rasgo de feminidad. El material estd muy bien trabajado, cuyo cuarteado deja
ver los rasgos anatémicos de la figura. La textura, en general es finisima, cuya
impresién geométrica estd a tono con cierto primitivismo, convintiéndose aqui
en algo nuevo y atractivo. Sobre el fondo de tonalidades oscuras, salpi-
cados de grafismos, resalta el relieve en unos bellos y homogéneos tonos
ocres, anaranjados, pardos, plateados, dando el color un aspecto completi-
simo muy a tono con ¢l modelado que incide en ¢l acabado de la obra. La
obra en su conjunto la tengo por un homenaje al inmontal Veldzquez, ya que
¢n ¢lla veo una «menina» sentada.

En 1985 Victor Cepridn Cortés realiza una serie de figuras de pequeiio
formato en barro rojo con saturacién de 6xidos. El aspecto externo de las
obras, una vez acabadas, es de totalmente negras, dando la sensacién de ser
metdlicas, jugando aqui el autor con ¢l efecto Gptico de la textura. Dentro de
un claro figurativismo, Victor Cepridn idealiza los personajes con un sentido
de despreocupacién y lirismo. Las actitudes, lo mismo serenas que vio-
lentas, marcan una ausencia del mundo gue nos rodea, totalmente indivi-
dualizadas, rompen la frialdad del momento con toque de genialidad com-
positiva. Lo masculino/femenino aparecen siempre en ¢l mismo plano igua-
litario. La técnica del modelado estd dominada perfectamente, notdndose y
ddndose a ver en la textura de piel y tejidos, en donde la rugosidad, en al-
gunos casos, acrecienta la expresividad de la figura.

Dentro de este mismo momento compositivo, en 1988, realiza dos
obras para la plaza piblica de Aldcaquemada, junto a la iglesia parroguial.
De cerdmica, en una recoge ¢l perfil de Carlos 111 como rey promotor de las
Nuevas Poblaciones, y en otro el escudo de la aldea serrana; figuracion
dentro de una concepeién realista, en donde la sobriedad de la forma estd
muy bicn, sintonizando con la politica del monarca y con la idea urbaniza-
dora de la colonizacién. El cuarteado de ambas obras, a modo de sillares, da
cierta plasticidad y originalidad al conjunto.
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Obra hgurativa: Pareja y Carlos I11.
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De 1987 a 1991, Victor Cepridn Cortés experimenta un interesante
cambio al abandonar la figuracién y realizar una abstraccién a base de con-
jugar volimenes, formas geométricas, espacios libres, etc. En noviembre de
1990 presenta una serie de su obra en la Galeria jiennense Jabalcuz, expo-
sicién caracterizada por su unidad de sentido y forma. Combinaré el gress
con el hierro de una manera aparentemente poco identificada, cobrando las
figuras ¢n su conjunto una fuerza atractiva a medida que se van observando.
Los volimenes, desde el punto de vista del espectador, estdn bien tratados
por lo que hay que verlas exentas para poder mejor captar sus formas dis-
tintas o cambiantes debido a su simetria. En algunas aparece el sentido de
lo etéreo, de la ingravidez acentuado por la terminacién en alambre que pa-
rece desunir sin desequilibrar la figura. Esculturas, obra, que marcan la ca-
pacidad incesante de andlisis de matena y formas con rasgos de percepcidn
universal, como lo demuestra las grafias o signos que salpican con apa-
rente ingenuidad las superficies arcillosas. La conjuncién del hierro con la

arcilla —dos materiales milenarios— alcanzan cotas de pldstica geométrica
adaptindose perfectamente a las posibilidades de los materiales.

«... Puedo afirmar y afirmo ahora: que el Arte consiste, en toda época
y en cualquier lugar, en un proceso integrador, religador, del hombre y su
realidad, que parte siempre de una nada que es nada y concluye en otra
Nada que es Todo, un Absoluto, como respuesta limite y solucién espini-
tual de la existencia ...

Todo arte contempordneo estd entrando en una disciplina de silencios
y eliminaciones, para desembocar en un nuevo vacfo. Este vacio final
significa que ¢l arte ya no necesita seguir explorando, que ha elaborado ya
una sensibilidad actual para la vida, para nuestro comportamiento espin-
tual y que la educacién debe transmitir a tedos ...

Si la escultura tiende a imaginar ¢l movimiento o a producirlo, con-
fundiéndose con la naturaleza o con ¢l hombre, yo busco para la estatua
una soledad vacia, un silencio espacial abicrto que ¢l hombre puede
ocupar espiritualmente. Un lugar espiritual de aparcamicnto y de retiro, de
proteccion.

Ya no puedo creer en el arte como una actividad permanente: ¢s ¢l
medio con ¢l que se compromete el artista, en una urgencia existencial,
para claborar una sensibilidad espiritual para la percepeidn y dominio de
la realidad y la vida. Ahora nos explicamos que hindiies y chinos, come
los vascos, en miles de afos no han tenido arte. Entre sus més remotos re-
cuerdos habrd alguna seial olvidada, como este pequeiio cromlech neo-
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Relieve figurativo: Estudio para Reaseguros Skandia,
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litico nuestro guardando la prueba ornginal del portentoso compromiso
cumplido por el antista primitivo...».

Jorge Oteiza «Quousque tandem ...» (tomado de la H.° del Arte del siglo
Xxx, Salvat, Barcelona, 1989, pdgina 773.

En 1989, nuestro autor realiza una serie de esculluras para la firma
Reaseguros Skandia, que intenta ser una imagen de la empresa para levar por
toda la Europa comunitaria. Vuelve el escultor al concepto figurativo con una
profundidad cldsica innegable. Como materia sigue el gress y como tema,
una maternidad. La figura aparece enmarcada por su lado bajo y derecho, re-
corddndonos los relieves de Oriente Medio. El cuerpo adquiere una dispo-
sicion elegantisima, de perfil el adulto contrasta con el pequefio de frente.
Los rasgos no muy marcados completa los espacios entre los perfiles de las
figuras. De una sola pieza y de sentido vertical, la escultura estd concebida
para ver la desde una posicién frontal en donde una iluminacién lateral
hace resaltar los contornos de la figura.

En 1991 realiza otra obra de pequefio formato, para una multinacional
de informdtica, con la finalidad de hacer una gran produccién en serie. En
grees con tonos acrilicos azul y gris, la escultura tendrd un formato geo-
métrico regular, destacando sobre su superficie una abstraccidén marcada
por unas hendiduras en sentido longitudinal de abajo arriba. La obrita ad-
quiere sentido observada en su conjunto, hecho patente por el formato de la
pieza que ayuda a su contemplacién. Originalidad y buen sentido estético ca-
racteriza esta obra, calificativos que se pueden extender al conjunto de la obra
de Victor Cepnidn Cortés.

En el 2001 concibe una escultura para el Parque «Francisco Castilla»,
que es también botdnico. Y concibe una estructura de hierro que deja ver por
una de sus caras una alegoria de Aldeaquemada. Todo bajo un concepto muy
geométrico, en su parte superior una gran superficie cuadrada, cuarteada en
veinticinco casetones regulares, que se reparten las letras de «Aldeaquemada»
y una seri¢ de rostros humanos, sicte en total, rostros que es una clara alu-
sién a sus moradores, apareciendo unos de perfil y otros de frente. Los ros-
tros han sido modelados en gress y coloreados por ¢l autor de una forma muy
personal. En su parte baja, el espacio queda repartido entre planos rectan-
gulares sujetos a sus bordes que dejan un gran espacio central, es ¢l plano
de la plaza de la aldea que preside el edifico del Pésito. En esta obra ha
vuelto a conjugar la cerdmica y el hierro, un hecho que nos recuerda a la ex-
posicidn de Jabalcuz, cuyos elementos Victor Cepridn no abandona,
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